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VOLUMEN IV

Presentacion

Las artes necesitan mds periodistas que se interesen en sus
historias y quieran poner en la mente y en el corazén de los
ciudadanos las obras, los creadores, los alcances y las reflexiones
del quehacer artistico. En esa perspectiva, este libro responde a
una necesidad del sector de las artes, que todos los dias produce
cientos de relatos sobre hechos sorprendentes que merecen
pasar a la historia y verse impresos en papel o editados en soporte
digital para ser difundidos y conocidos por mas lectores y, por
qué no, para servir de insumo y contribuir al nacimiento de
nuevos contenidos audiovisuales o investigaciones periodisticas
mds extensas. El periodismo cultural es un oficio que apoyamos
desde la Alcaldfa Mayor de Bogota por €l eco que genera en el
publico y el impacto que tiene en la tarea que hemos asumido:
enamorar a los ciudadanos de las artes.

Juliana Restrepo Tirado
Directora general
Instituto Distrital de las Artes-Idartes
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La critica como
practica artistica

El ejercicio de creacién, circulacién, formacién, investigacién y
apropiacién delasartesrequiere de procesos de retroalimentaciéon
que complejicen sus alcances y generen otra dimension de didlogo
con el campo cultural. La critica es una labor fundamental para
retroalimentar cada uno de esos ejercicios pues llama la atencién
sobre los componentes delas practicas del arte, permite establecer
su pertinencia, enriquece el trabajo de los creadores, complejiza la
labor de los espectadores y hace posible que se generen discursos
sobre el arte que movilizan otras maneras de ver y amplian los
horizontes de sus posturas estéticas, intelectuales e incluso
emocionales. Cuando los agentes sociales, que conforman los
campos artisticos, entran a considerar los alcances de la critica,
pueden llegar a percibir nuevas dimensiones de su practica que
generalmente llevan a una cualificacién de los diferentes actores

y procesos que constituyen los campos artisticos. Desde el sector
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publico la critica es percibida como una practica fundamental
dentro del campo del arte y por eso invitamos a ejercerla con el
mayor rigor metodolégico para que aporte al fortalecimiento del

arte en la ciudad.

Nos complace presentar los trabajos ganadores de la Beca de
Periodismo Cultural y Critica para las Artes 2017, un estimulo
creado con el animo de incentivar la escritura, la investigacioén,
la documentacién y el debate, que esperamos contribuya para
que podamos vivir las artes como una conversacion con muchos
puntos de vista.

Jaime Cerén Silva
Subdirector de las Artes
Instituto Distrital de las Artes-Idartes
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Una madrugada de marzo de 1982 alguien se acerco al dormitorio
del exsargento y le avisé que lo iban a matar. Doce hombres
venian bajando la montafia. El exsargento, que no habia dormido
en toda la noche, sacudié a su mujer y a empellones desperté a
sus hijos que no supieron lo que ocurria sino mucho después de
que dejaron atrds las aguas templadas del rfo Cimitarra. Hufan
de ‘Los Masetos’, un grupo paramilitar que empezaba a controlar
el Magdalena Medio con los aportes de los terratenientes. “Con
ustedes me estd saliendo més caro que con la guerrilla”, les
dijo el dia que aumentaron el impuesto de guerra. Diecisiete
horas después estaban en Bogotd. Se instalaron en el barrio
San Bernardo, donde compraron cinco palacios fabulosos que

convirtieron en residencias ordinarias.
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X X X

“Qué cuesta este”, pregunta una mujer sefialando con el pie.
“Siete mil”, contesta seco el librero. “Me lo llevo”, ordena ella.
“Agachese usted”, responde €l, y se encarga de otro cliente. La

mujer arruga la frente, le dice viejo majadero y se va.

X X X

A principios de los afios ochenta Bogotd era tierra fria todavia.
Al San Bernardo le quedaba poco de aquel barrio burgués de
expresidentes y pianos de cola, mientras que el sector del
Cartucho se perfilaba como un gigante del acopio de drogas, pero
también de materiales reciclables. El centro de la ciudad tenia
un tono rojizo en los tejados, una avenida Caracas atestada de
urapanes y busetas verdes, un cielo gris de lluviecitas molestas
y una calle 19, entre carreras Séptima y Décima, vencida por una
colonia de casetas azules. Estas casetas habian sido construidas
sin permiso de nadie durante la década anterior y con los afios
se convirtieron en un asilo libertario de libros usados, discos de
acetato y pornografia pirata: sitio emblemdtico para la escena
del rock colombiano y los salseros coleccionistas, los lectores

bohemios y los hombres solos.

X X X
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“}Y La marquesa de Yolombd:”, pregunta un hombre. El librero
le mira el vestido: “Para usted, profesor, ocho mil pesitos”.
“Echemelo en una bolsita”, dice el hombre estirando el billete.
El librero recibe el billete y repasa de un lado a otro los libros
abriendo mucho los ojos: “Profe, con confianza, recoja el suyo

mientras le consigo el talego”.

X X X

En 1986 murié de viejo el exsargento llevdndose el régimen de
terror que habfa implantado en su propia casa. Déspota y cruel,
se habfa ensafiado con su esposa y su sexto hijo, Pescao, a quien
siempre le dolieron mds los pufietazos que recibia su mama. “Voy
a matarlo para que usted sea libre”, le dijo un dfa el nifio a su
madre, y en la primera ocasién que tuvo le enterré una botella en
la espalda. Ahora que el militar estaba muerto habian conseguido
la redencién. “Ya no tenemos nada que hacer aqui”, dijo la viuda.
Y se fueron todos de la ciudad, menos Pescao, que renuncié a su
familia y a su herencia a cambio de alquilar un cuarto en la casa

de los vecinos, con cuya hija se habia obsesionado.

X X X

“Y cuanto ese amarillo?”, pregunto cuando quedamos solos.

“Deme cuatro mil pesitos”, me dice el librero. “Ese es el Siervo

—_
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sin tierra, écierto?”, pregunto pausado. “Si mijo, ¢lo va a llevar
0 no?” “Ahorita”, le digo. Entonces lo confirmo. Recuerdo que
este sefior siempre evita alcanzar los libros, que cuando alguien
le pide una recomendacién los corta diciendo que todos son
buenos, que lleve cualquiera y ahora parece que le da igual si
cambio el titulo. éCémo carajos se las arreglard un librero que

no sabe leer?

X X X

Pescao se habia convertido en lo que mds odiaba de su padre.
Cierto dia le llegd el rumor de que un hombre pretendia a su
novia y, sin mds, lo apufialé. Tuvo que huir del barrio pero
prometié que volverfa por ella. Para pasar desapercibido
regresé sin camisa, con la cara tiznada y un costal al hombro. La
encontr¢ en la tienda y cometié el segundo crimen. Pescao bajoé
corriendo por la calle Sexta, cruzé la avenida Caracas y dio vuelta
por la cuadra siguiente. Los hermanos de la nifia lo segufan con
machetes. En su fuga intenté trepar dos tapias, pero no lo logré.
Como ultimo recurso entré al Cartucho. Los guardias lo dejaron
seguir pero no a los hombres que lo perseguian porque en ese
lugar no se permitfan peleas. A salvo, Pescao se interné en esa
nacién soberana donde ‘Los Llaneros’ acababan de tomarse el
poder y no salié de allf sino hasta mediados de 1989, tres afios
después, con la misma facha con que entrd, solo que ahora no

estaba disfrazado.
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X X X

Recojo el libro y le pago. “A ver si tiene buena mano”, le digo.
“Cualquiera que lleve es bueno”, me dice. Le digo que esta
haciendo mucho frfo y me quedo un rato mas, a ver qué pasa.
Al rato me alcanza una copa de aguardiente, o algo parecido: un
Capu Club panamefio de 24 grados de alcohol. “Cuando necesite
buenos libros, pregunte por Pescao”, se presenta.

X X X

E118 de agosto de 1989 millones de personas se quedaron sin lider
y cientos de familias sin sustento. Esa misma noche asesinaron
a Luis Carlos Galdn, candidato presidencial, y comenzaron la
remocion de las casetas azules de la 19. A Galén lo querian fuera
de las elecciones; a los rebuscadores, lejos del comercio formal.
A estos el Gobierno les ofrecié un préstamo como solucién. A
los vendedores de discos los ubicaron en los centros comerciales
Via Libre y Omni 19. A los libreros con ahorros en el edificio
Temel, una mole de ladrillo que fue hasta los afios sesenta uno
de los restaurantes mds extravagantes del mundo, fundado
por austriacos judios que huyeron del Holocausto nazi. A los
pornoégrafos y a los libreros pobres los dejaron en la calle.

X X X

17
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Brindamos. Rodeo el reguero de libros para devolverle la copa y
cruzo el umbral. Ahora estoy del otro lado, bajo el techo del Teatro
Jorge Eliécer Gaitan. Ensayo un halago acerca del trago. “Es lo
més fino que se puede comprar con siete mil pesos”, contesta.
Me presenta a Miguel Coca, su llave, y a otros amigos que llegan
por las noches a beber con ellos: Alejo, Victor, Felipe, Giancolder,
Higuita... “Profesor —me dice Miguel Coca—, témese otro, hoy
usted es el invitado”.

X X X

Miguel Coca fue uno de los desterrados. Descendiente de una
dinastfa de libreros que cenaban pato escalfado con cofiac y
llenaban estanterfas en Europa y los Estados Unidos, renuncié a
su linaje con el argumento de que ningun privilegio compensaba
la libertad perdida. Cuando los buldéceres arrasaron su imperio
de latén azul, tuvo que empezar de nuevo. Al dia siguiente
deambuld por la carrera Séptima buscando dénde acomodarse
y por intuicién se instalé en la fachada del Teatro Jorge Eliécer
Gaitan. Terminaba de ordenar los libros en el suelo cuando se
le acerc6 un hombre desarrapado. “¢Qué trae ahi?”, le pregunté
Miguel. El hombre descargd el costal, escarbé en el fondo y le
alcanzo6 un montoén de libros: “Se los doy baratos, colabéreme”. El
librero alargd un billete: “Sitrae a buen precio le sigo comprando”.
El hombre tomo el billete y alargd la otra mano: “Aqui todos me
dicen Pescao”.
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X XX

Ya son las diez y cuarto de la noche. Pescao abre con los dientes
la sexta caja de Capu Club y llena las copas. Una anciana cruza
la calle con cuatro gatos aferrados a su espalda. La sigue un
reciclador que nos ofrece sanduches a mil pesos. “No compre
comida en la calle”, me dice Pescao. Pero estén sellados y yo
quiero ser cortés. Compro nueve. Reparto los presentes. Destapo

el mio. Aparece una esponja de matas verdes.

X X X

La amistad con Miguel Coca le permitié a Pescao cultivar el oficio
delibrero, que alternaba con el de reciclador. Compraba libros por
kilos en las bodegas de reciclaje y los juntaba con los que recogia
en sus correrfas por el Park Way y La Soledad. Nunca necesité
leer porque le bastaba con identificar titulos esenciales, autores
de renombre y sellos editoriales. Escogfa los libros por €l arte de
las portadas y calculaba su precio por la clase de papel y el estado
de deterioro, aunque esto pasaba a un segundo plano cuando
aparecia ante ¢l un tipo de esos con porte de tinterillo. “El precio
no esta en el libro sino en el cliente”, le habia dicho su maestro.
El resto lo aprendié con el ajetreo diario y emborrachando a los
del gremio porque sobrios jamdas le hubieran compartido sus
secretos. “Si les pone el mismo precio a todos el cliente piensa
que usted no sabe y no hay que dar ventaja”, le advirtié uno, y otro

19
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le cedié su mejor consejo: “No permita que ningiin malparido le

sefiale un libro con el pie”.

X X X

Las conversaciones se vuelven difusas, hablamos en simultdnea,
cada quien hila por donde le da la gana. “Los lectores
aprovechamos el margen de ignorancia del librero para conseguir
joyas entre tanta mugre”, suelto, a ver qué pasa. “No es ignorancia,
profe, es necesidad”, corrige Miguel Coca. “Pues yo quiero ser
librero”, digo levantando la copa. “Yo lo hago librero”, responde
Miguel. “:De verdad, Migue?”, le digo abrazandolo. El moja un
dedo con licor y me hace una cruz en la frente: “Ya estd”, dice, y

se rie de su artificio.

X X X

Desde entonces Pescao celebra a diario el mismo ritual. Se
levanta a medio dfa para esquivar el desayuno pero almuerza
completo en el restaurante, se arregla sin prisa, fuma un par de
cigarrillos y saca la carreta del parqueadero, la cual arrastra hasta
las seis o siete de la noche. Vende en las bodegas el material
juntado, come cualquier cosa, fuma un par de cigarrillos y a las
ocho o nueve, cuando la policia se haya ido, extiende sus libros
con los de Miguel Coca en la entrada del teatro, donde espera al
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resto de la gallada para hacer la colecta del aguardiente, y donde
también espera reunir doce mil pesos para pagar el alquiler de
la habitacién. Su dia entero cuesta treinta mil. Hacer més dinero
significa beber més alcohol o comprarse una camisa; hacer menos
significa que su carreta, o él, dormirdn en la calle. “El ahorro es la
carnada de los banqueros”, sentencia Pescao. El rebusque, el arte
de la supervivencia. Arte de los excluidos y los insurrectos. De
los que no logran ingresar al sistema pero también de los que no
quieren pertenecer a ¢, aquellos que defienden su derecho a vivir

O matarse a su manera.

XXX

Pescao muerde otra caja y se sirve el primer trago. Ese es su
anzuelo. El viento sacude los libros, les arranca las hojas, las
dispersa. Alejo se arrastra por el piso, delirando. Los demds se
despiden y caminan en direccién opuesta a la Torre Colpatria,
que centellea. Un vigilante se asoma a la esquina con un perro
negro; el perro grufie entre el bozal mientras el vigilante tensa la

correa 'y se regresa.

X X X

En la calle se lee, se adquieren libros, se encuentran lectores,

circulan lecturas, se habla de literatura, se alienta a escribir. Y en el
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cruce de estas practicas sin registros estan los libreros callejeros,
esos personajes considerados el residuo de una industria millonaria
incapaz de hacer lo que ellos hacen: vender libros econémicos y
acercar la experiencia literaria a cualquier persona, en especial a los
que ven lejanas las bibliotecas, las libreras y las politicas publicas.
Solo en los cuatro sectores libreros mas tradicionales del centro de
Bogot4 hay otros setenta gladiadores como Pescao. Se plantan y se
corren segun permita la lluvia y la Policfa en los laberintos de San
Victorino, en los andenes de la carrera Séptima entre calles 22 y
26, en las explanadas de Las Aguas y en los alrededores del Centro
Cultural del Libro, antiguo edificio Temel. Venden libros desde mil
pesos, usados, no piratas, y han permitido que muchas personas

tengan sus propias bibliotecas en casa.

X X X

La baldosa es un hielo, pero no quiero levantarme. El techo del
teatro da vueltas. Pescao empieza a recoger como puede sus
libros y los de Miguel Coca. Este lo jala del brazo: “Deje mis cosas
quietas, no me joda”. Pero a Pescao nadie lo estruja asi. Comienza
un forcejeo lento, tambaleante, pesado, hasta que juntos caen al
suelo. “Dejen de joder”, les digo. Tengo derecho a decirlo; fui
iniciado por Miguel Coca.

X X X

)
)
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En Bogotd se lee un promedio de 2,7 libros por habitante al afio y
el indice de analfabetismo es del 2 %. La administracién distrital
busca elevar el primer indicador y bajar el segundo, pero al mismo
tiempo criminaliza a los vendedores informales de libros, aliados
indispensables. Si se tiene en cuenta que un librero de estos tiene
que vender al menos siete libros para salvar el dia, se puede contar
por miles la cantidad de libros mensuales que todos ellos ponen a
circular en la ciudad. Cuantos lectores, cuantas lecturas, cuantos
libros se escurren de las estadisticas oficiales. Miguel Coca no
cree que la invisibilidad y el hostigamiento sean accidentales: “Es
porque no le convenimos a la industria editorial”, sefiala. Pescao
asiente y va mas allé: “Y porque lo que vendemos es un peligro

para el poder. Vendiéramos droga nos dejan tranquilos”.

X X X

Y aqui estamos, tirados en el suelo helado, envueltos en un efluvio
de anfs, con la boca reseca y los ojos desorbitados, temblando,
descartados, acorralados por sus cédigos inutiles pero invictos
ante las autoridades derrotadas, porque aunque nos prohiban
todo, aunque nos persigan y nos golpeen, aunque también
intenten borrarnos de la historia, seguiremos aqui, plantados
en el mismo sitio, pasando las péginas de los alcaldes efimeros,
ocultandonos del sol con sus leyes y sus destierros, contando las
vueltas del teatro sobre nuestras cabezas y suspirando profundo
para ahogar las ganas de vomitar.

[}
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Para el sector de Usme, en el sur de Bogotd, el caos no existe. Su
aire sin polucién se respira f4cil; su gente camina sin afdn. No
suenan pitidos incesantes y los trancones son un suceso raro. En
la localidad cinco del Distrito Capital, la vida fluye.

Alli, alejada del estrépito de la ciudad, en un apartamento rodeado
de parques y calles intrincadas, una mujer vive a su propio ritmo.
Es robusta, de frente amplia y facciones fuertes. Lleva trenzas
africanas hasta la cintura, usa enormes candongas en las orejas,
un collar dorado le adorna la garganta y porta vestido de colores
calidos. Su nombre legal es Sandra Milena Mosquera, pero todos
la llaman Midras Queen.

[}
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Los medios masivos no la conocen ni sus discos rotan en las
emisoras mas grandes, pero no hay que dejarse engafiar, Sandra
es una musica importante. Lleva dos décadas haciendo rap, la
consideran pionera y su gestién cultural ha llegado a varias zonas
del pais.

Aunque nacié en Bogotd, sus raices se hunden en el Chocé. Su
padre es de Condoto y su madre de Istmina, dos municipios
cuyos 30 °C de temperatura son ampliamente superados por
los 59.8 puntos porcentuales de pobreza que registrd el Dane en
2016. Una cruel ironfa en una regién donde el platino y el oro se
extraen por monton. “Mis papds se asentaron aqui cuando él vino
a trabajar como cocinero”, dice mientras se acomoda en el sofé

de la sala.

Sandra sonrie poco y sus gestos son cautos. Sin embargo, al
hablar su voz revela confianza en s misma. La decoraciéon de su
hogar es sobria y las paredes estdn tapizadas de fotografias. Una
vida resumida en imdgenes. Un camino que comenzd tiempo

atras.

EL PRINCIPIO

Denifia,lavidade Sandraen elbarrio 20 de Julio eragrata. Mientras el

padre trabajaba, ella y su hermano menor iban al colegio. Su mama,
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por otro lado, se dedicaba al hogar. La rutina ocasionalmente era
truncada por el rebusque; “si tocaba, a veces saliamos a vender

cocadas para ganar unos pesos extra”, rememora.

No obstante, con el tiempo vinieron los cambios; Sandra pasé de
la infancia a la adolescencia, se mudé a Usme y abrazé el dolor
que significé la muerte de su madre, un tema que menciona
fugazmente para que las palabras no se vuelvan un nudo en la
garganta. Asi, en medio de un remolino de acontecimientos se
encontrd con el Hip Hop.

Iniciaban los noventa y para entonces esta cultura urbana que
reune cuatro elementos: rap, grafiti, break dance y dj, ya habfa
viajado desde el Bronx de Nueva York hasta Bogota gracias a las
revistas, peliculas y la musica que algunos colombianos trajeron

de regreso en sus maletas.

De repente, los jovenes de la periferia se encontraron fascinados
por un movimiento cargado de reivindicacién social y cultural. Los
afros ylatinos que vivian marginados enlos Estados Unidos estaban
emergiendo y terminarfan tomandose el mundo a sumodo. Filmes

como Beat Street (1984) dieron cuenta de ese contexto.

Asi se plant¢ la primera semilla de lo que hoy es el Hip Hop en
Bogotd, una corriente artistica que segun estimados del Distrito
puede llegar a tener mds de 100 000 seguidores y 45 000 artistas
activos.
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“Comencé bailando los temas de MC Hammer. En el colegio mis
compafieras y yo inventdbamos coreografias para divertimos.
Entonces crefa que solo erauna moda chévere de overoles, chaquetas

largas y botas”, dice Sandra.

La revelacién llegd cuando un amigo le presto varios casetes donde se
ofan fraseos en inglés que se acomodaban a un pulso electrénico. A
pesar de no entender el idioma, sintié que lamusica le decfa algo. Aquel

sonido se llamaba rap, y desde entonces ningtin dia serfa el mismo.

LA ARTISTA

“Hubo algo que me jalo. El sonido, la actitud de los cantantes. Por
€so, con mi amigo intercambiamos. Le ensefi¢ a bailar y él me ensefié
a vocalizar”, explica Sandra. Asi, durante unos meses se dedicéd
a escuchar canciones y a entrenar la voz. No obstante, mudarse a
Medellin, debido al nuevo empleo de su papé, serfa determinante
para su proceso como artista.

La movida de la ciudad en torno a esa cultura la cautivo. Pero, la
adolescencia, el Hip Hop y su padre no combinaron. Durante afio y
medio fueron recurrentes los encontrones por el tiempo que pasaba
enla calle, la ropa que se ponia y las amistades que frecuentaba. Una
noche, luego de un concierto, hallé cerrada la puerta de su casa y

entendié que ese era el punto final.




“Hubo algo que
me jalo. El sonido,
la actitud de los
cantantes”.
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“Luego de eso hice maletas; me devolvi para Bogotd sola. Es que a
mi asi no me gustan las vainas. Eso es decir tan tan y ya”, exclama
mientras sacude sus manos en el aire. Las ansias de sentirse libre y

el empefio por hacer musica la empujaron de regreso.

De vuelta en Usme y sin terminar el colegio, busco sus primeras
presentaciones. La meta era darse a conocer y cualquier espacio
le servia: una esquina, una tarima improvisada, una reunion
de amigos. Mientras intentaba abrirse camino como artista,
trabajaba para subsistir. Fue vendedora de ropa y operaria en una
empaquetadora de jabones.

Entonces no lo sabfa, pero se estaba convirtiendo en una
precursora. El Hip Hop en Bogotd apenas tomaba forma y
antes de su generacion las mujeres no rapeaban. Grupos como
Gotas de Rap y La Etnnia sacaban a la luz los primeros trabajos
discogréficos de los que se tiene memoria en la ciudad. Aquellos
jovenes, a través de sus canciones, reflejaban los problemas de

pandillas, drogas y pobreza que azotaban las calles.

Todo esto se cuenta como parte de una historia extraoficial, de
la que en mayor parte guardan registro los testimonios de los
pioneros, las notas de prensa y los documentales caseros que

buscan preservar el conocimiento de la cultura.

Sandra fue parte de aquella primera ola de artistas urbanos junto
a su grupo, Golpes de Ritmo, con quienes grabé dos discos, “Siy
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A

qué” (1998) v “Unicos desde el nacimiento” (1996). Ambos fruto
de la paciencia y la recursividad. “Tuvimos que cambiar trabajo

técnico por tiempo dentro del estudio”, comenta.

Principiando la década de 2000, decidié emprender vuelo
propio. Para entonces ya habfa escogido su seudénimo. Jugando
a mezclar al azar las silabas de su nombre compuesto, Sandra
Milena, resultd Midras. Por casualidad encontré que la palabra
existe en hebreo; Midrash que equivale a buscar. Queen, por otro

lado, fue un detalle para denotar actitud.

Desde entonces, no ha dejado de moverse. A la fecha tiene un
album como solista llamado “Nadie habla mal de mi” (2009),
ha grabado un sinnimero de canciones y colaboraciones con
otros raperos que estan desperdigados en distintos formatos
y plataformas, ha dado conciertos y participado en festivales

incluyendo Hip Hop al Parque, el mas importante de Colombia.

Como artista, Midras es inflexible. Jamds llega tarde a un
compromiso y exige mucho a sus musicos, tal como lo cuenta
Thommas Lion, realizador audiovisual y quien ademds es su
amigo desde el colegio: “Le gusta que todo esté perfecto. Es muy
disciplinada y pide que su banda esté igual de enfocada que ella;
sivan atocar nada de farras ni distracciones el dia anterior”, dice.
Hoy alista el lanzamiento de su segundo album que se encuentra
en fase de mezcla. Su productor, Leonardo Puentes, cuenta que
este trabajo llevard implicito el estilo que ha desarrollado con
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los afios, una fusién de géneros como el jazz, el R&B, y el folklor
del Pacifico dentro del marco del Hip Hop. “Es una propuesta

innovadora, sin olvidar sus origenes”, comenta.

MUJER, CIUDADANA Y GESTORA

Al tiempo que buscaba realizarse, Midras sorteaba muchos
sucesos: se casod, se divorcid, termind el bachillerato, sufrié
la escasez de empleo, se reconcilié con Dios y nacié Joao, su
hijo, su todo. “Fui feliz al tenerlo y jamés me impidi6 perseguir
mis metas”, cuenta. Desde bebé lo llevé a cada lugar al que
ella iba: a los ensayos, a los conciertos y al trabajo. El crecid
en el Hip Hop.

Con la idea de que esta cultura puede ser un agente de cambio
formaria, junto a dos amigos, la Fundacién Artistica La Familia
Ayara, enfocada a usar el arte urbano como herramienta
de intervencién social. Asi, a través del canto, del baile y la
pintura, combaten realidades marcadas por la violencia, la
pobreza y el consumo de drogas que afectan a los jovenes, los
afrodescendientes y las mujeres. Llevan veinte afios de trabajo.

Consolidarse no fue fécil. Golpearon muchas puertas y
varias veces estuvieron al borde del cierre. Sin embargo, una

administracién organizada y el desarrollo de su férmula de
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trabajo a la que bautizaron como Metodologia de Alto Impacto
Ayara (MAIA), les permitié seguir adelante.

Cérceles, barrios vulnerables y zonas de guerra han sido algunos
de los lugares que han intervenido con el respaldo de entidades
como la embajada de Noruega, el ICBF, Usaid, y la Alcaldia Mayor
de Bogotd, entre otros. A la fecha han visitado més de cincuenta
municipios, algunos, como Cacaricas en el Choco, tan alejados
que solo se llega surcando rios y abriendo monte. Hoy su edificio
se alza en la carrera Séptima con calle Cincuenta, en pleno
Chapinero y sus colaboradores rondan las cien personas.

Para Midras el trabajo social permite tumbar el rétulo de
“gamines” que la gente suele darles y pueden demostrar que lo
que hacen a través del arte vale la pena. “Por eso nuestro eslogan
es: Hiphoppers cambiando el mundo”, dice. En funcién de esa
labor ella hace su musica. Le canta al pafs, a las injusticias, a la

vida. Pero sobre todo quiere reafirmarse como afro y mujer.

“Un dfa la policia me acusé de ser hombre por no llevar aretes
y usar ropa ancha, en ese tiempo era més joven y tenfa el pelo
corto; de la rabia me paré frente al agente, me quité la blusa y le
mostré el brasier”, rememora y afiade: “por esa razén mis letras

dicen iEy, no tengo que fingir!, asf soy, mujer, negra y no es malo”.

Segun dice los malos ratos no se quedan en el acoso policial.
No han sido pocas las veces que la ciudadania la ha denigrado
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por el color de su piel. “Llegé el chorro de humo” o “ahf va mi
consciencia”, son algunas expresiones que ha debido escuchar;
también le han tironeado el cabello o con excusas le suelen negar

la entrada y el servicio en restaurantes.

Cada episodio le represent¢ rabia y en varios debié pelear para
defenderse. Cuenta como alguna vez en Transmilenio un hombre
reprochaba duramente, casi a los gritos, que un perro fuera junto
a su duefia en el bus. Al ver la escena, Midras intercedid: “Célmese
sefior”, dijo. Eso bastd para recibir una cascada de insultos, “No
sea sapa, negra, mejor devuélvase al Chocd”, fue lo menos grosero
que le oy¢ decir.

Haciendo gala de su fuerte temperamento, detuvo el articulado,
obligd al agresor a bajar y llam¢ a un policia para denunciar el
hecho. Al final, mientras el hombre era forzado a disculparse,

lagrimas de indignacién recorrian las mejillas de Midras.

La gente que la conoce sabe cudn sensible puede llegar a ser a
pesar de proyectar dureza. Guiomar Minotta, su amiga de muchos
afios, lo resume en una frase: “ Tiene un genio bravo, pero un gran
corazén”, y afiade: “El racismo es algo contra lo que siempre ha
peleado, algo que la toca profundamente”.

Ms3s alld de todo, la verdadera lucha de esta rapera es a través
de la musica. Le sirve como catarsis y medio para combatir

prejuicios. Canciones como Para son ejemplo de ello: “Para,
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no quiero ser una cifra mds de tus abusos racistas en este

mundo elitista”.

Luego de tantas batallas, {cémo vive Midras hoy? Su tiempo se
divide entre la fundacién, su hijo Joao que esté pronto a ingresar
a la universidad y la musica. Aunque se ha recorrido todo el pafs,
quiere seguir viajando, no importa si es por turismo, como artista
o gestora. Suefia con conocer el mundo; mientras tanto sigue

disfrutando de largas caminatas por Usme.

El pdramo, la represa de La Regadera, sentir el aire frio de la
montafia son su paz y fuente de inspiracién musical, pues no se
ve haciendo otra cosa en la vida mds que cantar. Ella no se apura,
solo disfruta lo conseguido. Su mds reciente logro: tener casa
propia luego de afios de ahorro.

Fue una prioridad incluso por encima de sacar nuevos discos.
“Querfa algo realmente mio, que me asegurara el futuro. La
entregan en diciembre en Bosa”, cavila un segundo y afiade “pero
capaz que la pinto y la pongo a arrendar. Es que me gusta mucho
)

vivir acd”, dice mientras rie.
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“iEspero verlos pronto!”, dijo don Pedro al concluir la funcién.

Esta es una obra de teatro donde la dramaturgia no importa,
tampoco el vestuario, la musica o las luces ni mucho menos lo
espectacular del escenario. Tampoco importa la técnica de los
actores, su interpretacion o lo histriénico de sus movimientos.
En esta obra lo que importa es que se habla de sordoceguera y lo
hacen las personas que la viven.

Pedro, Rubf, Pilar, Jose Richard y David son personas en condicién
de sordoceguera, que desde mediados del 2016 junto al director

de teatro Rodrigo Gonzélez han venido creando a partir de un
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proceso pedagodgico la obra de teatro Con-Sentidos. La pieza
cuenta la historia de una familia que espera conocer a la pareja
de su hijo mayor y se enteran de su posible embarazo, lo cual da
pie ala reflexién sobre las condiciones de vida idéneas que debe

tener una persona con sordeceguera.

Parallegar al escenario, el camino ha sido largo. En Colombia hay
mds de 12 000 personas en condicién de sordoceguera segun el
informe “Sala situacional de personas con discapacidad 2015” del
Ministerio de Salud y Proteccién Social, que se ven enfrentadas
diariamente a un dificil acceso a la educacidn, una oferta laboral
deficiente, poca infraestructura publica y prejuicios por parte de
las personas regulares; sin contar el bajo o casi nulo acceso a la
cultura, no hay espectéculos con traductores y los escenarios no

cuentan con las condiciones necesarias.

El montaje Con-Sentidos surge cuando el director Rodrigo
Gonzdlez realiza una clase, un poco improvisada, con jovenes con
discapacidad cognitiva leve en el afio 2014. A partir de ahi, siente
una particular atraccién por el universo creativo de aquellos que
no cuentan con todas las capacidades para reconocer su entorno.
Decide seguir sus instintos y la ganas de mejorar la calidad vida
de estas personas. Entonces crea un proyecto pedagédgico donde
el teatro es la herramienta principal para ofrecer alternativas de
ocupacién y distraccién; que es llevado a diferentes instituciones,
pero tras meses de reuniones, con unos y otros, la Asociacién

Colombiana de Sordociegos (Surcoe), es la unica entidad que
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avala su idea. Asf inicia un proceso que posteriormente, por
choques administrativos, tendria que continuar de manera
independiente. Lo acompafiaron cinco actores que creyeron en

es este proyecto como una oportunidad para contar sus historias.

Rodrigo es maestro en artes escénicas con ¢énfasis en direccién
de la Facultad de Artes-ASAB de la Universidad Distrital. Antes
de titularse en el 2016 ya habia estrenado su primera obra, Fin de
partida, un clasico de la dramaturgia universal escrito por Samuel
Beckett en coproduccién con la Casa del Teatro Nacional y
posteriormente en otro escenario presento El Amante, de Harold
Pinter. Con-Sentidos es su primera obra de creacién colectiva,
con un tono realista, la cual espera llevar a varios escenarios de

la ciudad.

“Lo primero que hice, cuando empezamos el proyecto, fue un
diagnéstico para saber cuanto me escuchaban”, dice Rodrigo,
pero las limitaciones de comunicacién eran de doble via: “Yo no
los entendfa y ellos tampoco a mi”. Debido a la poca experiencia
en educacién especial que tenia, fue necesario que se sumaran
los gufas interpretes Jennifer Villamil, Katherine Gonzélez y
Enrique King, esposo de Pilar. “Ellos lograron aterrizar el universo
teatral al de seflas y me permitieron conocer sus habilidades y

limitaciones”.

Por ejemplo, don Pedro y Jose Richard tiene el Sindrome de

Usher, una enfermedad hereditaria que causa sordera desde
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temprana edad y posteriormente deterioro de la visién debido
a una alteracién del ojo denominada retinitis pigmentaria. Don
Pedro no ve, pero escucha en un 30 % que se aumenta gracias al
uso de los audifonos. Su hijo, David, tiene glaucoma congénito
con pérdida auditiva desde su nacimiento. José Richard perdié
la audicién a los 9 afios y la visién a los 15. Actualmente solo
reconoce algunos colores y distingue entre el dfa y la noche.
“Descubri que, aunque se denomina sordoceguera cada uno tiene

caracteristicas y manejo diferente”, dice Gonzdlez.

“Fue un proceso muy dificil: yo les hablaba de teatro: qué es una
accién, una escena, dramaturgia, escenografia, pero ellos no me
entendifan, debfa comunicdrselo a los intérpretes y ellos a los
actores. Me toc6 condensar en pocos meses lo que a mi me costd
mas de cinco afios aprender”, cuenta el director. Ademas, los actores
llevaban vidas sencillas que giraban en torno a las actividades
cotidianas de sus hogares, siempre necesitan compafifa para salir y
sinolahabia, no lograban llegar alos ensayos. En muchas ocasiones
el equipo de produccién de la obra se encargaba de su transporte y

desplazamientos incluso a citas médicas o personales”.

Conocer sus vidas, percepciones, gustos, miedos y por supuesto
familias fue parte fundamental para crear el argumento de la
pieza, por eso se eligi6 la historia de una familia, con parlamentos
cortos, divertidos y cotidianos, ya que cada uno tiene un referente
de acciones y situaciones reales por las que han pasado. “Rodrigo
llego con temor, y era logico. Algunos hablédbamos pero otros
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no. Pero creo que también vio la confianza que depositdbamos
en ¢l, se dio el tiempo para conocernos y desarrollar nuestras
habilidades. Yo soy muy espontaneo y me gusta sacarle una
sonrisa a la gente, hasta improviso cuando estamos en el

escenario”, cuenta don Pedro.

Rubif inicia la funcién escoba en mano y cantando una cancién,
don Pedro en la cocina demostrando sus dotes culinarias,
mientras José Richard y David se enfrentan en un partido de futbol
manual, una escena aparentemente simple, que les ha tomado
dfas de repeticién y verificacion: “Cuando uno va un determinado
lugar, lo primero que hace es el reconocimiento del espacio, que
objeto hay, que distancias, donde estdn las entradas y las salidas,
hacemos un recorrido a través de las paredes, eso nos permite
visualizarlo mentalmente”, cuenta don Pedro, pero esto se debia
hacer cada vez que habfa un cambio en la escenografia o cuando
se instalaba un nuevo elemento de utilerfa, siempre con la ayuda

de los gufas intérpretes.

Jennifer, con tan solo 21 afios de edad, lleva cuatro afios como
gufa intérprete, es estudiante de educacion especial y aunque se
comunica con todos, su trabajo se centra en José Richard. Con €l
utiliza el sistema de lengua de sefias tactil: “La idea es que siempre
esté en contacto, mi cuerpo es el vehiculo para que ¢l conozca el
mundo, en algunas ocasiones me tocala cara, la cadera o los brazos,
pero sobre todo las manos, también es importante la manera en

que respiro o lo gestos que hago, todo comunica”, afirma.




“¢Ustedes han visto
teatro?

—iNo, jamas!”.
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Aungue se conocen més de diez sistemas de comunicaciéon en el
mundo, en Colombia se destaca el uso de la lengua de sefias para
sordos y la lecto escritura braille para personas con discapacidad
visual. Para lograr una buena relacién entre el director y los
actores, los guias utilizan también voz amplificada, braille manual,
escritura en la palma de la mano y lengua de sefias tactil. “Para
lograr un buen entendimiento cada gufa-interprete debe trabajar
cerca de seis meses con cada persona, es algo muy personal”,
concluye Yeye, apodo con el que todos la conocen.

Desde Borges de origen argentino y sus poemas sobre la ceguera,
hasta Lorenzo Gofii, pintor espafiol del siglo XX quien durante
su vida sufri6 de sordera, y por supuesto Helen Keller escritora,
oradora y activista politica sordociega estadounidense, son
algunos dereferentes que también han guiado este proceso. “Estos
autores me dieron la primera idea sobre el montaje, debiamos
alejarnos de la idea de la victimizacién de la discapacidad. Llegué
a la conclusién, al igual que Beckett, que los personajes deben
aludir a la compasién, pero por la situacién de la obra, mas no
deben ser atravesados o ser compadecidos por el publico”, afirma
el director.

El Teatro Charlot, ubicado en el barrio Quinta Camacho en
Bogotd, abridé sus puertas para que el equipo que inicié con
seis personas y que ahora supera los quince —entre actores,
interpretes, logistica, direccién y produccién— presentaran este
experimento teatral. Una obra que busca dar otra mirada a esta
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condicidn, asi como sensibilizar al publico haciéndolos testigos
y participes de las habilidades y capacidades de las personas que

la viven.

En la tras escena los nervios se negaban, pero de cuando en
cuando se escuchaba: {cuanto falta para empezare ¢Si hay publico?
émi familia ya llegd? Ubicados en sus puestos una hora antes de
iniciar la funcién, realizaron un recorrido més por el escenario y
recibieron las ultimas indicaciones “Rubi, no olvides tu escoba”,

“don Pedro, deje de molestar”.

Y esas preguntas que surgian cada vez que se encontraban en los
ensayos como: “¢Por qué se ensaya tanto?” “¢Para qué repito tanto
unaaccién?” o “¢Por qué debemos practicar?” fueron adquiriendo
sentido. Y cuando se cerr¢ el telon, pero continuaba el golpeteo
de los pies contra el piso (asi aplauden las personas con esta
discapacidad) disfrutaron el mejor de los reconocimientos que

podian esperar.

Las personas con sordoceguera perciben de una manera
diferente y también se relacionan diferente: son literales. En
alguna ocasién durante un ensayo Rodrigo dijo, “don Pedro, si
sigue molestando es mejor que no vuelva” y €l al siguiente dia
no llegé. Le toc llamarlo y explicarle que era un chiste. En el
lenguaje regular existen muchas palabras sin equivalente en el de
sefias, pero a través de un trabajo continuo de repeticién, respeto

44



BOGOTA CUENTA LAS ARTES

por la diferencia y confianza se descubre y reafirma que al final
todos somos iguales.

“Elmayor logro de este proceso ha sido ver a don Pedro, Rubf, Pilar,
Jose Richard y David desempefidndose en espacios y actividades
que antes no hacfan. Jose Richard es un éxito en YouTube junto
a su amigo Cesar Daza narrando partidos de Futbol con sefias,
también estudia panaderia en el Sena. David y su padre son mds
auténomos e independientes, salen sin compafifa”, concluye
Rodrigo.

Pero yo pregunto: —¢Ustedes han visto teatro?
—iNo, jamds!— responde don Pedro.




JAVERIANA
ESTEREO: 40
ANOS DE UNA
ALTERNATIVA
SONORA

Por Juan Pablo Pérez
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Han pasado cuatro décadas desde que la entonces llamada
“Emisora Javeriana” hiciera su primera emisién. Fue el 7 de
septiembre de 1977. El Padre Alberto Munera S.J., un entusiasta
por los medios de comunicacién con funcién social y quien ain
hoy en dia tiene su programa en radio, pronuncié las primeras

palabras que se oirfan a través de los 91.9 FM del dial bogotano.

Para ese momento solo existian dos emisoras universitarias
en todo el territorio colombiano: la Emisora Cultural de la
Universidad de Antioquia, fundada en 1933, y 1a Radio Bolivariana
de la Pontificia Universidad Bolivariana, creada en 1948, también

en Antioquia. De esta manera, la Emisora Javeriana serfa la primera
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de su tipo en la capital, ademés de ser la primera en el pafs en
estar en el FM. Hoy en dia existen 78 emisoras universitarias
adscritas ala Red de Radios Universitarias de Colombia (RRUC).
Este crecimiento se debe, en parte, a las facilidades tecnoldgicas
de los ultimos afios: el 40 % de las emisoras adscritas a la red

transmiten exclusivamente via internet.

Javeriana Estéreo se forjé como un espacio en el que los
bogotanos podian escuchar una cuidadosa seleccién musical
hecha por personas especializadas. Ademads, se consolidé como
una escuela de radio musical y cultural para los estudiantes de la
Universidad Javeriana, no como ejercicio de clase, sino como un
medio real con audiencia y responsabilidades. Allf se hicieron y
encontraron el amor por la radio personajes como Jaime Andrés
Monsalve, hoy jefe musical y cultural de Radio Nacional de
Colombia, el periodista musical Juan Carlos Garay, y €l actual

director de La Luciérnaga de Caracol Radio, Gustavo Gémez.

Sin embargo, la idea construida hoy se ve desdibujada. Desde
la llegada de José Vicente Arizmendi a la direccién en 2014 y
en medio de algo llamado “Proyecto Javeriana Estéreo 91.9 FM
2016-2025” han ocurrido una serie de cambios que dejan entrever
una posicién mucho mds orientada al contenido informativo
y académico. Esto se ve reflejado en el programa informativo
‘Bitacora’, creado por Arizmendi, quien destaca que el programa
ha servido para certificar profesores de la Universidad ante
Colciencias. Jairo Cifuentes, Secretario General de la Universidad
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se refiere al programa diciendo: “esa es la apuesta que hay ahora,
pero la vamos a revisar, porque consideramos que es necesario

ampliar un poco mas esto”.

No hay una unica respuesta sobre lo que deberfa ser una radio
universitaria. Para Fernando Rivera, exadministrador de Javeriana
Estéreo y secretario de la RRUC desde su fundacién, las emisoras
universitarias s deben difundir contenidos académicos, la
investigacion y los proyectos realizados por las universidades.
En contraste, para Juan Carlos Garay, estas radios deberfan estar
pensadas por y para los estudiantes, como funciona con las
College Radios de los Estados Unidos, “dandole mas libertad a los
programadores y realizadores para que pongan lo que les gusta y
reflejen el gusto generacional. Estd bien escuchar jazz de los afios
cincuenta y sesenta, pero también hay que darles espacio a las
cosas nuevas. Asi se darfa una identificacién generacional, con un

criterio no comercial”.

Gustavo Gomez cree que “Javeriana deberia volver a sus raices, al
hecho de explorar lamusica mds valiosa de todos los géneros. Hacer
una emisora musical, entretenida, respaldada por la universidad
econdmicamente, sin la presiéon de tener que responder a
contenidos académicos. Un servicio publico de la Javeriana a la
comunidad de Bogotd. Para eso se necesita que la universidad
tenga mente abierta y que al frente de la emisora esté una persona
de carécter que, teniendo una relacién amable con la universidad,

sepa mantenerlos a raya, para que no se alteren los contenidos.
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Eso hicieron Camilo De Mendoza y Jiirgen Horlbeck”. De Mendoza
fue, entre 1991 y 2009, el director de programacion, mientras que
Horlbeck fue el director de la emisora entre 1983 y 1997.

Otro movimiento que denota la apuesta por lo informativo fue
ampliar el programa econdmico “Primera Pagina”, desplazando a una
hora més temprana la ‘Musica para Colombia’. Este, a su vez, tuvo un
cambio de enfoque desde que el maestro Gustavo Rengifo asumid
la direccién.Anteriormente sonaba musica de las costas, llanera,
andina y nuevas propuestas. Ahora solo la musica andina —con una
curadurfa impecable, eso si— tiene espacio a las 5 de la mafiana.

Sobre esto, el maestro Guillermo Gaviria, director de la emisora
entre 1997 y 2014, fundador de la RRUC y actual Director de
Fomento y Desarrollo de la Orquesta Filarmonica de Bogota
opina: “La radio universitaria no estd para competir con la radio
comercial, la radio universitaria tiene que diferenciarse de la
radio comercial. Si usted entiende lo que es la radio universitaria,
no tiene que angustiarse porque a las 6 a. m. estdn vociferando
las noticias en todas las otras radios, usted estd tranquilo. Si
uno escucha los programas de La W o de Blu Radio, ellos tienen
periodistas en todo el planeta, o forma de conectarse, entonces

{qué hace una radio universitaria frente a eso? Es una tonterfa”.

De los inicios de Javeriana Estéreo, antes de su llegada, Horlbeck
recuerda que sonaba musica cldsica, colombiana y notas

latinoamericanas. Mientras que en las tardes habia ‘variedades
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musicales’: “una mezcla de musica de ascensor, eso que llamaban
musica brillante... musica opaca”. A su vez habia programas de
contenido sin mayor disefio radial, “bdsicamente unos profesores

que iban y hablaban”.

A su llegada, Horlbeck hizo una primera curaduria de los discos
que hacfan parte de la coleccién de la fonoteca. “Fui descartando
mucho disco inapropiado para la identidad musical que buscaba.
De 4000 discos quedaron 2500. Fue el momento en que
comenzaba la tecnologia y el mercado de los discos compactos”.
Segun los datos de la actual fonotecaria Ana Marfa Pinzén, la
coleccién ahora consta de “15 620 CDs, en vinilos 16 135, sin
contar la ultima donacién. Incluyéndola serfan cerca de 19 000”.
Todos ellos seleccionados con los mismos criterios. Sin embargo,
desde hace unos meses, esta coleccién pasd a ser propiedad
de la Biblioteca Central y se espera que al finalizar el afio los
discos sean trasladados. La emisora conservard las versiones
digitales de la musica, un proceso que el mismo Arizmendi ha
venido realizando desde el 2016 y justifica diciendo que “habia
demasiado trabajo repetitivo, cada vez que se iba a usar una
cancion habia que volver a digitalizarla. Ya existe la posibilidad
de hacer una sola digitalizacién sin compresién y la busqueda de

informacién se vuelve mucho més facil”.

Javeriana Estéreo fue fundamental para el desarrollo de la
escena del jazz en Bogotd. Ana Marfa Valenzuela recuerda

un programa que liderd por seis afios: “La idea de Jazzoéfilos’
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era conocer el jazz de la casa, el jazz propio. Especialmente
centrado en descubrir aquellos sonidos de artistas fantésticos,
talentosos e investigadores. Es a veces triste, un poco miope,
que muchos de estos musicos giran en Europa y los Estados
Unidos con frecuencia y aqui no los conozcamos. Nos toca
interesarnos mds, apasionarnos més por lo nuestro, por lo que
estd pasando aqui”.

La emisora sirvidé como trampolin de artistas locales, algunos
casos son Monsieur Periné, Fatso y la orquesta de salsa bogotana
La 33, pero sin duda el mds destacado ocurrié en 1993. Mientras
una gran parte del dial bogotano estaba pendiente del ‘boom’ del
rock en espafiol que desde finales de los ochenta inundé la radio,
las fiestas y las calles, en Javeriana Estéreo decidieron apostarle
a lo local, a la escena underground que existia en los bares. En
el Estudio 1, un pequefio espacio de la emisora que atn hoy se
usa para la grabacién de programas hablados, Andrea Echeverri y
Héctor Buitrago grabaron ‘Mujer Gala’, el primer sencillo y éxito
inmediato de lo que serfan Los Aterciopelados, hoy una de las
bandas més importantes de la historia del rock colombiano.

A proposito del rock en Javeriana Estéreo, desde hace nueve
aflos existe ‘Rock 91.9°, un programa disefiado por Luis
Fernando Rondén y Daniel Bonilla. Rondén recuerda que un
afio después de estar al aire, “Bonilla sali6 y yo decidf que el
programa debia ser una historia del rock colombiano, invitando

no solo a las bandas contempordneas, que era lo que se hacia
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en primera instancia. Lo que hice fue ir hacia atrds y buscar
a los primeros ‘rockeros’, los que estuvieran vivos, desde ahi
el programa cambid”. Esta iniciativa ha sido llevada a otros
campos y actualmente Rondén realiza una investigacién sobre

la cultura bogotana en los afios noventa.

Por supuesto, como en cualquier proyecto longevo, no todo han
sido buenos resultados. Tras la renuncia de Camilo De Mendoza
en 2009, Tatiana Sdnchez asumio el cargo e quiso darle un vuelco
a la programacion con mayor difusién informativa, con ello vino
una dramdtica caida en la audiencia. Sdnchez renuncié y Miguel
Carvajal, quien habfa trabajado en la emisora por una década,
hered¢ el cargo en 2012 y permanecié hasta mediados de 2015.
“Recibi la emisora con un indice de audiencia bastante bajo, 11
ooo personas (promedio diario). Habia que subirlo y hacer una
estrategia de manejo de redes. Puedo decir que entregué unos
muy buenos numeros, s¢ que pasamos de 11 000 a 57 000 en
esos tres afios. Casi que por afio ibamos subiendo un 100 %, fue

una curva constante”.

Durante la entrevista con Carvajal ocurre algo particular. El
enciende la radio, sintoniza 91.9 y suena ‘What a Wonderful
World’ de Louis Armstrong. “Aunque es un estandar, es algo muy
comercial. El que la quiere escuchar lo puede hacer en cualquier
lado, la emisora no tenfa ese objetivo”. Esta preocupacién la
comparten algunos oyentes, miembros y exmiembros de la

emisora, quienes han expresado su desconcierto.

D
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c. Cony Camelo a Jaime Monsalve

Alguien sabe que paso con En este momento, en la que fue mi casa,

@laverianad1Hm? Javerianad19fm, suena la cancién de
Por qué no suena jazz hasta las 5?7
Titanic
Que paso con la musica brasilera?
Ahora suena Sheryl Crow :(
Todo se vino abajo.

B o te:00e

Qué tristeza tan grande

" @ CI-L LT 4 1%

. Heans Bolivar

Después de 25 aiios, “Salsa 91.9" de
@Javeriana919fm jno va mas! Lamentable
icia para la radio cultural colombiana

RodVil #5alsa919

: cdvioad

Jaime Andrés Monsalve siente sobre el presente “mucha tristeza
de que descuiden todo asi y estén abriéndole la puerta a una
musica que ya tiene suficientes vitrinas. Tan poquitas vitrinas
que hay para la musica de autor, la musica independiente, las
vanguardias, el jazz... quitarle espacio a todo eso por poner la
cancion del Titanic me parece una monstruosidad, no es un
camino que seguir. Por mds que estén buscando audiencias, me
parece que la alternativa de Javeriana Estéreo siempre habfa sido
dada por una programacién musical absolutamente rigurosa de
una curadurfa muy bien elaborada. Era la alternativa sonora,
porque bésicamente de eso se trataba, ofrecerle a la gente cosas

que no iba a escuchar en otras partes, en otros diales”.

En los noventa se crearon coordinaciones de franja y equipos de

trabajo voluntarios para los géneros que tenfan més horas al aire:
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jazz, clasica, rock, brasilefia, latina y colombiana. Actualmente
el equipo se ha reducido considerablemente, seguin los datos
de la Universidad, la emisora alcanzé a contar con un 50 % de
colaboradores voluntarios y hoy son solo el 8 %. Para Arizmendi
esto ayuda a mejorar la trazabilidad porque los procesos estaban

diluidos en muchas personas.

Atn quedan realizadores de algunos programas especializados y
el equipo de la franja rock, el resto de la programacién musical
estd a cargo de una sola persona, Ernesto Pinilla, quien por cerca
de treinta afios fue operador de sonido de la emisora y desde
2016 fue nombrado Coordinador de Radio Musical. Muchos de
los espacios que quedaron vacios en la programacién fueron
reemplazados por musica variada ‘Sin Fronteras’, como el lema

de la emisora.

Antonio Cruz, colaborador en Javeriana Estéreo desde 1998,
realizador del programa <azz Vanguardia’ y quien lideré ‘Sin
Fronteras’ en su formato original de dias festivos, dice: “Debo
confesar que ya no escucho Javeriana Estéreo, no me motiva
porque no sé qué voy a oir. Quisimos coger el concepto de
crossover y empezamos a programar los festivos con diferentes
estilos, diferentes grupos, diferentes cosas. Capturamos al oyente
diciéndole “le vamos a poner la musica mds bacana. Usted no
se imagina que esta salsa le va a gustar después de escuchar a
Queen”, habia expectativa: éQué sonard después? Ahora hay susto:

¢qué sonara después? No sé si me voy a encontrar a Laura Pausini
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después de John Coltrane. Puede sonar cualquier cosa y no hay un
criterio, detrds de eso no hay una curadurfa. Creo que no es mala

idea, el problema es cémo se ejecuta. Se subestima al oyente”.

Los cuarenta afios de Javeriana Estéreo se cumplen con una gran
cantidad de historia, pero también una tremenda incertidumbre.
Para el futuro, la meta es migrar hacia la radio en vivo, y esto
solo serd posible cuando se finalicen las obras de una nueva sede
para la emisora, la cual ha sufrido bastantes retrasos, la esperaban
para este aniversario, pero aparentemente solo hasta el préximo
afio estard lista. Mientras eso ocurre Arizmendi dice que “no hay
una férmula, toca ir mirando si eso funciona o no. Una primera
respuesta es hacer més radio en vivo; segundo, utilizar un lenguaje
un poco més amable; y tercero, ser mas visibles, estar en todos
los eventos que podamos sin que tengamos mucho presupuesto,

para que la gente recuerde que existimos”.

919

Javeriana

Estéreo
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Se ofan cantos en una lengua amazoénica y un olor a plantas
aromaticas se expandia en el auditorio. En la tarima aparecié el
médico tradicional amazénico Yerba Fria de Garza ataviado con
una corona de plumas como simbolo de autoridad tradicional.
Portaba sendos collares de frutas secas y fibras de palma, y
tocaba varios instrumentos elaborados con finas maderas,
semillas o cafias, que emitfan un sonido armonioso como
el cantar de las aves cuando despierta la selva. Lo hacia de la
misma manera como se honra a sus ancestros en las ceremonias
rituales de su comunidad. Ante esta inusual escena que ocurria
en un auditorio de la atareada ciudad capitalina, los espectadores

permanecian intrigados y atentos; muchos de ellos presenciaban
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por primera vez un ritual de armonizacién indigena. Aquella
tarde se inauguraba la primera Muestra de Cine y Video Indigena

Daupard, y este mdgico ritual marcaba su comienzo.

Para los jaiband (médicos tradicionales) del pueblo embers, el
término Daupard significa: ver mds alld, y representa la capacidad
de discernir los mensajes espirituales y comunicarlos al pueblo
para mantener el control social y la armonia con la naturaleza. Por
ello sellam¢ Daupard a la inica Muestra Audiovisual Indigena que
desde 2009 se realiza anualmente en Colombia, cumpliéndose
en este 2017 su novena versién, la cual se realizard entre el 21
y el 25 de noviembre. Para Pablo Mora, cineasta experto en el
audiovisual indigena y fundador de la Muestra, Dauparé surge
como escenario de exhibicion y circulacién audiovisual, “para
que las culturas originarias pasen por la mente y por el corazén
de la gente que no conoce los territorios ni las cosmogonias de

los 104 pueblos indigenas colombianos...”.

iCARAS DE FANTASMAS EN EL CINE!

En la escena cultural de esa tarde habfa algo que no encajaba:
en el ambiente se mezclaban olores, sensaciones y sonidos. Las
esencias fragantes de plantas aromadticas y medicinales como el
tabaco, la musica emitida por instrumentos autéctonos y un aire

ancestral se alejaban del conocido protocolo de otros eventos
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culturales citadinos o de aperturas suntuosas de otros festivales
audiovisuales. En esta oportunidad los asistentes degustaron té de
coca. Asi, entre los rumores a voces o expresados con miradas que
se inmiscufan entre el publico del auditorio German Arciniegas de

la Biblioteca Nacional, se dio inicio a la primera Muestra Daupara.

“De esa tarde me acuerdo perfectamente: martes 10 de noviembre
de 2009, 6:05 p.m. exactamente”, recuerda Jesus Teteyé, médico
tradicional del pueblo bora de La Chorrera (Amazonas), quien
después de veintisiete afios de formacién en la selva recibi6 el
poder para curar enfermedades y armonizar la relacién del ser
humano con la Madre naturaleza, a través de plantas medicinales
como el tabaco y la coca, consideradas en su cultura las hojas
de vida. Gracias a sus conocimientos tradicionales pas¢ a formar
parte del consejo de sabedores Bora, conocidos entre ellos como
Hijos de la Banca de la Sabidurfa (Chamanes), y fue bautizado
Yerba Fria de Garza. En aquel ritual citadino hablé primero en
su lengua ancestral, luego tradujo al espafiol la procedencia y el
significado de los diversos rituales indigenas, resolviendo asf la
intriga del publico presente. “... todas las cosas del planeta tienen
un espiritu y por ello antes de comenzar cualquier actividad o
proyecto debemos hacer un ritual de armonizacién, que consiste
en que las fuerzas ancestrales y la fuerza de los astros estén de
acuerdo con estas cosas para que se concreten en beneficio
comun y de la humanidad. El ritual es un precepto instituido por
los Creadores y se hace a través del tabaco, la hoja de vida”.

En entrevista para este relato, el sabedor revelé que el ritual de
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apertura de Daupard fue adoptado para Muestras de Cine, pues
los Bora perciben las imédgenes en movimiento como la cara de
los fantasmas, porque los videos muestran los rostros de algunas
personas que ya han muerto y con el ritual se neutralizan sus

espiritus para que no asusten al publico.

Los EsceNARIOS DE DAUPARA
EN NUEVE LuNAs

Daupard inicié en Bogotd, urbe que reposa en hombros del
territorio ancestral Muisca Bakatd, como se conoce al altiplano
cundiboyacense que guarda la memoria de los descendientes
de Bachue. “En Bogota converge gran parte de la diversidad
étnica y cultural colombiana, lo que convierte a la ciudad en
un escenario multicultural que acoge diversas iniciativas como
la Muestra Daupard, un referente cultural y audiovisual de
autorrepresentacién indigena al alcance del publico citadino”,
explica Germén Ayala, realizador y miembro fundador.

Desde su creacién, Daupard ha recorrido otros territorios para
conocer las realidades y llevar el cine a las comunidades mas
apartadas de esa Colombia invisibilizada, tal como lo manifiesta
Angélica Guerrero, vinculada en 2011 a Daupard como voluntaria
y luego como miembro del equipo organizador. En su segunda

versién (2010), por ejemplo, Daupard llegd a varios municipios
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caucanos como Piendamo, Popayan y Tierradentro, territorio
considerado como la meca del pueblo nasa, y en 2012 llegd a
varias rancherfas remotas del pueblo wayiiu en la Guajira. Los
organizadores recuerdan gratamente la sexta version realizada en
Putumayo (2014), donde las comunidades se empoderaron de la
muestra. Allf la produccién estuvo a cargo de aproximadamente
30 personas en ocho resguardos indigenas del Alto, Medio y Bajo
Putumayo y en dos barrios populares de Mocoa.

Asimismo, en la versién numero ocho realizada en el Uraba
antioquefio en 2016, las comunidades estuvieron a cargo de la
logisticayatenciéndelosasistentes. Enestosterritorios se hicieron
talleres de cine, de fotografia, animacién y sonido, entre otros, asi
como conversatorios con realizadores locales, con instituciones y
con autoridades tradicionales de las comunidades. Por otro lado,
se ha venido realizando un proceso de documentacién en donde
se recogen las experiencias y realidades locales, para construir las

memorias de la muestra.

Las demds versiones de Daupard (2011, 2013 y 2015) se realizaron
en Bogotd; “como apuesta por abrir nuevos espacios al audiovisual
indigena o comunitario, que es bien distinto en cuanto a
ritmo, montaje, tiempo y estructura narrativa, lo cual abre al
espectador de la ciudad otras miradas que le aportan cultura y
tolerancia. Esto genera un sentido de hermandad, contrario a
otros festivales suntuosos en los que uno ve al realizador en su

pinéculo esperando que le hablen solo productores que estén a
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su altura; mientras que en festivales como Dauparé todos hablan
entre si e intercambian conocimientos y culturas”, plantea Felipe
Colmenares, productor de la Fundacién Cine Documental y

asiduo espectador de Daupara.

El Comité Organizador de Daupara esta conformado por: Rosaura
Villanueva fundadora, Marta Rodriguez fundadora y destacada
cineasta del pafs, Pablo Mora y Germdn Ayala; Camila Rodriguez
realizadora audiovisual, Geodiel Chindicué, comunicador nasa; las
realizadorasindigenas Fernanda Barbosa y Adriana Quigua, Gustavo
Ulcue comunicador nasa y director de la Muestra, y Celmira Lugo
del pueblo zend, Lina Reyes y Lina Martinez, comunicadoras. El
grupo se encarga de gestionar apoyo con instituciones y agencias
de cooperacién para realizar la muestra anualmente. En cuanto a
gestion de recursos los miembros del comité sefialan que es una
tarea bien ingrata, que en ocasiones como 2009 se hizo sin platayen
2014, por ejemplo, se hizo la muestra més con las ufias y el corazén
que con plata. Solo se recibieron 10 millones de pesos cuando una
muestra audiovisual como Daupard estd presupuestada en unos
100 millones de pesos, no obstante en otras ocasiones como 2015
y 2017, ha permitido reunir hasta 40 realizadores indigenas del pais

e invitados internacionales.

El Comité, ademds de la produccién y logistica de la muestra,
define la temadtica y componentes de Daupara: un componente
de exhibicién audiovisual desde una mirada indigena y la
perspectiva de los realizadores externos comprometidos con la
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creacién audiovisual indigena; y el Encuentro de Saberes entre
realizadores, que busca incidir en las politicas publicas del sector
y permite: “corazonar juntos desde el audiovisual para construir
alternativas culturales y acciones de reivindicacién politica”,

manifiesta Camila Rodriguez.

PARA VER MAS ALLA

Palabras Mayores fue la obra audiovisual que abrié la primera
Muestra Daupard, una serie televisiva producida por el Colectivo
de Comunicacién ZIGONESHI del pueblo arhuaco. En ella los
Mamos —autoridades espirituales de los pueblos arhuaco, wiwa
y kogui de la Sierra Nevada de Santa Marta— manifiestan su
pensamiento al mundo respecto a diversos aspectos como el
manejo de la coca, tanto sus beneficios medicinales como el dafio

socioambiental que produce su uso para hacer la cocaina.

Como referente de produccién audiovisual indigena esta, serie
de cinco capitulos explica la relacién de estos pueblos con la
naturaleza y sus elementos: la tierra (Madre), el fuego, el aire
y el agua, y plantean serias desavenencias que trae consigo el
cambio climdtico como consecuencia del mal manejo de los
recursos naturales, del desconocimiento de los calendarios
ecologicos y de no pagar a la Madre por los beneficios recibidos
y los errores cometidos.
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Por Daupard han pasado 364 obras audiovisuales (hasta antes
de la novena versiéon que proyecta presentar 57 producciones
nacionales y 16 internacionales) que han sido exhibidas en la
Sala de la Cinemateca Distrital de Bogotd, en la Maloka del
Jardin Boténico, en la Red de Bibliotecas Publicas, en diferentes
universidades, centros culturales y territorios rurales del pais, lo
que ha permitido llegar a un publico de unas 8000 personas, y
recibir constantes solicitudes parallegar a otros espacios. Delas 364
obras audiovisuales se destacan EI Espiritu de la Canoa (Fernando
Restrepo, 2008) y Croénica de un baile de mufieco (Pablo Mora,
2003) que muestran la cotidianidad, las formas de comunicacién
y la ritualidad de los pueblos amazoénicos; Majayut (Elizabeth
Pirela y Misael Socarrés, 2008) que recrea el rito de menstruacién
en las mujeres wayuu; y Mudrua (2011), un relato conmovedor de
Mileidy Orozco, realizadora indigena, quien narra una memoria
sentida por su pueblo y que en palabras de Julidn Correa, escritor y
critico de cine, “con su obra aporta a consolidar una estética y un

lenguaje propios en el audiovisual indigena”.

No obstante, aunque Daupard ha captado un publico que
poco a poco ha entendido la otra mirada del cine indigena, sus
obras no pasan por las salas de cine comercial, ni por festivales
reconocidos, como plantea Mora. Las dificultades de acceso
a plataformas mds amplias de visibilizacién y de circulacién
audiovisual se deben a razones como el dificil acceso a los
medios televisivos publicos o privados, si bien hay una mediana

oferta institucional como la Convocatoria Produccién Miniseries
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regionales (Seflal Colombia-RTVC), el Programa Estimulos
(Mincultura) y la convocatoria anual de Fomento a la Industria
(de la ANTV). Sin embargo, pocas propuestas concursan “pues
no se someten a los complicados términos de referencia de las
mismas, que no estdn pensados en la diferenciacién cultural y
comunicativa de nuestros pueblos”, plantea Gustavo Ulcue. Asf
mismo en Bogot? el Instituto Distrital de las Artes —Idartes—yla
Cinemateca Distrital ofrecen convocatorias y becas de creacién,

investigacion, formacion y circulacién audiovisual.

Ejemplo de ello es la Cinemateca Rodante, que por segundo afio
consecutivo desarrolla un taller de creacién de cortometrajes
sobre temdtica indigena, y va dirigido a esta poblacién de la
ciudad, tal como afirma Paula Lorgia, asesora de programacién de

la Cinemateca Distrital.

Otra limitante es la falta de formacién en las comunidades
indigenas. Asi lo sefiala Adriana Quigua, quien explica que la
formacién debe estar orientada hacia una construccién en el
lenguaje propio para generar productos de calidad: “la apuesta
para consolidar un lenguaje cinematografico desde lo indigena o
lo comunitario apunta a fortalecer la integralidad de una obra en

lo estético, lo narrativo y contenido”.

En este contexto, Pablo Mora, Camila Rodriguez y Julidn D. Correa
(quien fue director de la Cinemateca Distrital del 2012 al 2016),
evidencian la falta de garantias por el recorte presupuestal a las
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politicas culturales y artisticas del pafs. Desde su experiencia y
trayectoria en el campo audiovisual, coinciden en afirmar que es
evidente la falta de voluntad politica de algunas administraciones
como la actual de Bogotd, en donde no se ejecutan acciones que
obedezcan a la diversidad cultural, ni se plantean programas

dirigidos a poblaciones minoritarias como los indigenas.

Al respecto, Fabiola Téllez, coordinadora de regulacién de la
ANTV, manifiesta que esta institucién apoya escenarios como
Daupard para fomentar la comunicacién propia de los pueblos
indigenas y la produccién audiovisual con escasas posibilidades
de produccioén y exhibicién. Asf mismo algunas organizaciones
indigenas —como la ONIC, que a través de su Consejerfa de
Comunicacién hizo parte del Comité de la primera muestra, la
Organizacién de Pueblos Indigenas de la Amazonia Colombiana,
la Confederacién Indigena Tayrona, AICO por la Pacha Mama,
y Autoridades Tradicionales-Gobierno Mayor—, valoran a
Daupard como un espacio que ha permitido a los indigenas
promocionar y fortalecer sus valores culturales y pensamiento,
y como una ventana de expresién de sus realidades y
problematicas. Asi mismo, plantean que Daupard debe pensarse
como Plataforma de Formacién que coadyuve a fortalecer los

procesos comunicativos locales.
De esta forma Daupard, en el advenimiento de sus nueve Lunas, le

proporciona al pafs un escenario unico en el d&mbito audiovisual,

que al hacer un balance de su recorrido arroja un resultado
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alentador, como sefiala Julidn D. Correa: “Daupard ha contribuido
amostrar las distintas y diversas caras de Colombia y ha permitido
empezar a cambiar el imaginario despectivo o exdtico con
que solfan ser tratados los trabajos audiovisuales indigenas en
anteriores épocas”. Mientras en Bogota “Daupard cred un espacio
que no habfa, en donde las comunidades indigenas se sienten
representadas desde el audiovisual y ha permitido que pueblos
asentados en la capital como los muisca se empoderen no solo
del audiovisual como herramienta tecnoldgica, sino que a través
de la produccién de contenidos y el proceso comunitario se de una
construccién de memoria y empoderamiento, sobre todo por parte
de los jévenes, al territorio y a su vez incentiva la participacién de
estas comunidades en las agendas politicas y comunicativas del

Distrito”, acota Laura Cadena, formadora de cine comunitario.

La novena version de Daupard cobra gran relevancia por la
trascendencia del numero nueve para los indigenas Muisca de
Bogotd, entre otras razones porque son nueve lunas completas
para nacer, nueve lagunas custodian a Bakatd y cada nueve ciclos
se completa un nuevo giro de conciencia, explica Ramiro Romero,
partero muisca, quien armonizod con el equipo de Daupard en
comienzos de 2017. Por ello Daupard en sus nueve lunas, plantea
su renacer desde el sentir ancestral del territorio muisca, y asf lo
demostrard en la apertura de este afio con el ritual de armonizacién
orientado por sabedores muiscas como Antonio Culchavita, quien
orienté el pagamento al territorio que ofrend6 Daupard, previo al
desarrollo de la muestra y en etapa de produccién de la misma.
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