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Este ejemplar de Libro al Viento es un libro al
bien publico. Después de leerlo permita riento

que circule entre los demas lectores.



NOTA ACLARATORIA

ESTE LIBRO contiene caracteres especiales de la literatura indigena
contemporanea colombiana que, debido a limitaciones técnicas en el
formato de libro electronico, pueden verse de menor o mayor tamafio. Para
evitar esto se recomienda utilizar Adobe Digital Editions para
computadores Mac y Windows, y el aplicativo iBooks para sistema
operativo 10S.
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INTRODUCCION

CoN LOS NOMBRES Yy las palabras escritas de los autores indigenas Yenny
Muruy Andoque, Hugo Jamioy Juagibioy, Estercilia Simanca Pushaina,
Anastasia Candre Yamacuri y Efrén Tarapués Cuaical, el lector de Libro al
Viento se encontrara con la segunda parte de Piitchi Biya Uai, la antologia
multilingue de la literatura indigena contemporanea en Colombia.

La seleccion tuvo como primer volumen Precursores, donde se
recogieron las voces de algunos otros nombres que, ademas de dar inicio a
una experiencia literaria inédita en las paginas anteriores de este programa,
tanto a nivel del lenguaje escrito como el oral y leido, ayudaba también a
reconfirmar uno de sus propodsitos mas claros en la trayectoria de Libro al
Viento, como ha sido el de la inclusién efectiva y creciente de nuevos
lectores y nuevas voces, para llegar ahora con este titulo a su niamero
setenta y dos.

Denominada Puntos aparte por Miguel Rocha Vivas, encargado directo
de la antologia, el lector identificard en estas nuevas paginas otras cinco
maneras personales de expresar los suefios, las necesidades, la sabiduria, el
humor, asi como también los movimientos fisicos y la voz poética ancestral
y auténtica de unos escritores y escritoras que han nacido y pertenecido a
unas comunidades y unos territorios en Colombia que, como ya dijimos en
el volumen uno, han quedado relegados de los previsibles circuitos del
interés general y, en consecuencia, de la memoria viva de los lectores.

Asi, no sobrara afirmar que ahora con Piitchi Biya Uai. Puntos aparte, la
enriquecedora experiencia que ha podido tener con anterioridad el lector de
Libro al Viento, al pasar por las paginas de Precursores, dara sin duda un
nuevo vuelco literario, con una alegre conmocion al ritmo de estas cinco
voces que hablan en sus lenguas indigenas y que ayudaran, como ninguna, a
cerrar aun mas las brechas interculturales y, tal vez alin més importante, a
poner en entredicho y desvirtuar los estereotipos, las caricaturas, las



visiones condescendientes y desdefosas de un lenguaje multiple que
también ha revelado durante mucho tiempo los enigmas del mundo.

JULIO PAREDES CASTRO
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PUNTOS APARTE EN LA
LITERATURA CONTEMPORANEA

Yo busco la simiente de la vida
la palabra
de la vida es la que busco

YENNY MURUY ANDOQUE

Bonito debes pensar,

luego, bonito debes hablar
ahora, ya mismo,

bonito debes empezar a hacer.

HuGo JAMIOY JUAGIBIOY

Esta antologia, dividida en dos partes, Precursores y Puntos aparte, puede
ser leida en seis lenguas diferentes (wayuunaiki, caméntsa, quechua, uwa,
uitoto mintka y espafiol), y ha sido escrita como un ejercicio de dialogo
interpersonal e intercultural. Su contemporaneidad no radica solo en las
tematicas propuestas, sino en la forma misma como se ha concebido. Lejos
de la idealizacion exotizante o de la ignorante discriminacion hacia los
pueblos indigenas, estas paginas son resultado de multiples encuentros,
llamadas telefonicas e incontables correos electronicos.

A lo largo de estos meses algunas obras han ido y venido hasta alcanzar
una forma satisfactoria para sus autores, quienes sin embargo son
plenamente conscientes de la complejidad de las traducciones y versiones
en lenguas nativas. De otro lado, es importante aclarar que la clasificacion
en los géneros clasicos de novela, cuento, poesia y ensayo, representan para
muchos escritores indigenas una especie de marco general, y con frecuencia
una apuesta de comunicacion intercultural a partir de formas que reinventan
desde sus propias busquedas y tradiciones.



Los didlogos con los mayores, las palabras de consejo, los cantos
tradicionales, las narraciones oniricas y las ensefianzas de las plantas de
conocimiento, sobresalen como algunas de sus expresiones mas auténticas
en la elaboracion del pensamiento y la palabra. Se trata de formas, énfasis y
técnicas ajenas y/o olvidadas en las sociedades industriales que se agrupan
en el macro estilo de vida occidental. Ahora bien, contrario a lo que podria
esperarse, los textos no solo reflejan aspectos de las comunidades de origen,;
algunos escritores también reelaboran sus experiencias urbanas, la forma en
que creen ser vistos desde afuera, y con frecuencia evocan los territorios
tradicionales desde la gran ciudad. De hecho, parte de las historias de vida
de los autores invitados, contienen «capitulos» de migracion y evidentes
huellas del reconocerse desde afuera. No son pocos los textos que se han
escrito con la cabeza en las comunidades, y con los pies en ciudades como
Riohacha, Maracaibo (Venezuela), Barranquilla, Medellin, Bogota,
Manizales, Pasto, Leticia, etcétera.

La amplia y gratuita distribucion de estos libros tiende a disminuir un
problema actual, concerniente a la circulacion de las literaturas indigenas
publicadas en libros: el poco acceso del publico general a este tipo de obras.
Al tiempo procura favorecer la posibilidad de que las obras retornen a las
comunidades, por iniciativa de los autores que reciben los libros. Por otro
lado, este tipo de libro de amplia circulacion es de facil acceso y consulta
para el creciente nimero de jovenes indigenas que se encuentran estudiando
temporalmente en la «gran ciudad», y que por lo comun no disponen de
publicaciones multilingiies actualizadas.

La mayoria de los textos aqui presentados ya han sido publicados antes
en tirajes pequefios o de escasa difusion, con excepcion del reciente e
historico proyecto de la biblioteca indigena del Ministerio de Cultura. Con
todo, algo sorprendente de este libro multilingiie es que se convirtié en un
nuevo estimulo para que algunos de los autores vivos, y las herederas de los
fallecidos, revisaran los textos originales, se animaran a transcribirlos e
incluso a traducirlos por vez primera a su lengua de origen, como en los
casos de Bericha y Estercilia Simanca Pushaina.

Piitchi Biyd Uai, el nombre de esta Antologia de la literatura indigena
contempordnea en Colombia, responde a tres palabras o voces wayuu,
caméntsa y uitoto, respectivamente. Este titulo refleja la realidad de tres
comunidades diversas en si mismas, cuyas riquisimas tradiciones del arte
verbal oral coexisten en la actualidad —y desde hace décadas— con la



creatividad literaria bilingiie y alfabéticamente escrita. Estas literaturas
contemporaneas pueden ser comprendidas en parte como opciones
caracteristicas de las dinamicas de algunos pueblos indigenas —y en
particular de sus precursores—, a diferencia de las oraliteraturas o literaturas
tradicionales y sapienciales, cuyos modelos intergeneracionales han sido
privilegiados por otras comunidades historicamente mas reservadas, como
los kogui y los wiwa de la Sierra Nevada de Santa Marta.

Hoy en dia, a comienzos de la segunda década del siglo xx1, la literatura
wayuu en el norte, la literatura caméntsa en el sur, y la literatura uitoto en el
oriente, son las que mas influyen, «jalonan» y se destacan en el pais. La
fuerte presencia wayuu es resultado de sus propios meéritos literarios, al
tiempo que actualiza la apertura estratégica y selectiva que ha caracterizado
la resistencia cultural de este pueblo arawak en los ultimos siglos
—«contrabandeo de suefios», en palabras de Vito Apiishana—. En este orden
de ideas no nos debe extrafiar que la literatura wayuu, binacional como sus
autores, sera la primera en ser nutrida con una traduccion propia de Cien
anos de soledad, una obra literaria cumbre cuyo transfondo le debe parte de
sus rasgos a la sensibilidad guajira.

Piitchi Biya Uai es una minga intercultural cuya fuerza colectiva e
individual s6lo estard completa en el redondeo que estemos dispuestos a
compartir con los autores y sus comunidades de origen. Entonces daremos
un paso mas en nuestra aun anhelada pluriculturalidad.

&k

A finales del siglo xx debe destacarse el Premio Departamental de Poesia,
Amazonas, otorgado por el Ministerio de Cultura a Yenny Muruy Andoque
(Yiche), escritora andoke-uitoto, quien en compaifiia de Juan Alvaro
Echeverri y Simon Roman, prepar6 el libro Versos de sal, cuyos textos de
gran fuerza poética estdn inspirados en las ensefianzas de Oscar Roman,
sabedor uitoto.

En la primera década del siglo xx1 ha aumentado el nimero de escritores
indigenas interesados en la escritura literaria, especialmente en la poesia.
Lo mas interesante es que muchos se han decidido a publicar los textos de
creacion literaria en sus lenguas de origen y en espafiol, al tiempo que crece
su disposicion para ser traducidos a numerosas lenguas del mundo —algunos
de los textos seleccionados para esta obra se han traducido simultaneamente



al francés— La década se inaugura con el Premio Casa de las Américas
concedido en el afio 2000 a Miguelangel Lopez-Hernandez (Malohe) por su
libro Encuentros en los senderos de Abya Yala, y finaliza con la aprobacion
de la ley de lenguas y el proyecto del Ministerio de Cultura de crear una
biblioteca con énfasis en la literatura indigena. A lo largo de estos anos
hemos tenido la fortuna de ver surgir a autores de una gran sensibilidad,
fuerza y conciencia critica como Hugo Jamioy Juajibioy, poeta y oralitor
caméntsa; Estercilia Simanca Pushaina, narradora wayuu; Anastasia
Candre, poeta y cantora uitoto-okaina, y Efrén Tarapués Cuaical, pensador
pasto cumbal.

El surgimiento y afianzamiento de los escritores en lenguas indigenas es
un hecho trascendental que irrumpe con gran fuerza desde las raices mismas
de nuestra condicion multiétnica y plurilingliistica. Las reflexiones
intraculturales que estas obras estimulan, al potenciar las diversas escrituras
y dindmicas de las lenguas indigenas —un fendomeno tan contemporaneo
como sus actuales literaturas— s6lo pueden ser comparadas al gran valor de
sus aportes literarios interculturales.

dksksk

Mientras Bericha afirma que tiene los pies en la cabeza, Miguelangel Lopez
(Vito Apiishana/Malohe) propone el contrabandeo de suefios y los
encuentros poéticos en los senderos de Abya Yala —«tierra en plena
madurez» a contraposicion de la imagen de «nuevo mundo»—. En tanto,
Yenny Muruy Andoque (Yiche) afirma que su voz no es solo suya, Fredy
Chikangana (Winay Mallki) escribe desde un verbo ajeno para despertar al
desmemoriado. Y lo despierta. Anastasia Candre escribe y canta con
ritmico erotismo, picante como el aji, dulce como la caguana. Efrén
Tarapués actualiza las palabras antiguas, las palabras del espiritu mayor, en
las metaforas-ensenanzas de un taita profundo y volcanico como el Cumbal:
Juan Shiles. Briscol (Antonio Joaquin Lopez) describe con un circulo
sombrio lo que Miguel Angel Jusayu ilumina a partir del misterio mitico y
el impacto sobrecogedor de la contemporaneidad. Vicenta Maria Siosi narra
el distanciamiento, el choque, el limbo entre culturas y la mediaciéon de la
escritura. Alberto Juajibioy Chindoy nos trae algunas narraciones de los
animales convertidos en hombres, aunque un abismo nos separa en los
nombres. Otro escritor del valle de Sibundoy, Hugo Jamioy Juagibioy, s6lo



quiere escribir con los pies: al menos un punto aparte en este relato de la
vida.

Todo este resurgimiento de la palabra ancestral y contemporanea, que en
el contexto de los escritores indigenas de México ya no dudan en llamar «el
renacer de la nueva palabra», puede ser entendido como un fenémeno
continental, y no necesariamente latinoamericano, a notar por las
permanentes relaciones de intercambio entre los escritores originarios
provenientes de los paises del continente en donde cada vez son mas
notorios los roles interculturales que cumplen (Estados Unidos, México,
Guatemala, Venezuela, Colombia, Perd, Brasil, Chile...). Estas literaturas —
oraliteraturas en multiples obras—, frecuentemente multilingiies, de fuertes
raices indigenas y con gran contenido autobiografico, suelen estar provistas
de enorme fuerza tematica e incontables recursos estilisticos, al tiempo que
son redes de comunicacion entre culturas, redes que pasan por «debajo de
cuerda» —mas aca de nuestras actuales fronteras, limites y cdnones— para ser
leidas, tal vez como puntos aparte, en este gran libro de la vida en cuyas
gramaticas todos somos silencios y palabras, palabras y silencios.

MIGUEL ROCHA VIVAS
Premio Nacional de Investigacion en Literatura 2009



YENNY MURUY
ANDOQUE [Y£CHE]

YICHE, TAMBIEN CONOCIDA como Yenny Muruy Andoque, es andoke-
uitoto. Naci6 en Puerto Santander, Amazonas, en el afio de 1970. Pertenece
al resguardo indigena del Aduche, rio Guacamayas, afluente del rio
Caqueta. Sus padres son Abraham Muruy, de la etnia uitoto, clan aménant
(arbol), y Raquel Andoque (Ninka), de la etnia andoke (poosioho), clan de
venado gris. Su hermano es Tonfy (Willinton Muruy Andoque), cantor e
investigador de las tradiciones culturales de su pueblo.

Yiche conoce los dialectos minika y nipode de la lengua uitoto y también
habla la lengua andoke. Posee conocimientos tradicionales como la
ceramica, la cesteria y el trabajo en la chagra.

Yiche realiz6 sus estudios en el Internado Indigena Fray Javier de
Barcelona en Araracuara, Caqueta, y cursé una parte de la secundaria en el
colegio nocturno INEM Jos¢ Eustasio Rivera, en Leticia, Amazonas.
Comenzo a escribir inspirada en las historias que se contaban durante las
reuniones tradicionales nocturnas en la casa de Oscar Roman, padre de su



fallecido esposo. Ella recuerda que Oscar decia: «no es sélo la palabra, es lo
que se hace a diario».

Versos de sal consiste en una serie de textos rafue (palabra de poder) que
fueron resultado de plasmar creativamente las sabias ensefianzas de Oscar
Romadan, sabedor uitoto del clan enokayt. En el proceso de escuchar,
preguntar, escribir y traducir participaron Oscar Roman, Juan Alvaro
Echeverri, Simon Roman y Yenny Muruy Andoque (Yiche). El trabajo
comenzd en el afio 1997 en la Quebrada Aguasal (resguardo andoke),
ubicada al lado del rio Yari, afluente del rio Caqueta. Cuenta Yiche que en
1998 les llegd una convocatoria regional del Ministerio de Cultura.
Entonces decidieron enviar los textos colectivos en nombre de una de sus
autoras, Yenny Muruy Andoque (Yiche), quien gand con Versos de sal el
Premio Departamental de Poesia, Amazonas, 1998.

El libro completo de Versos de sal aun no ha sido publicado, y reposa en
forma de manuscrito, segin Yiche: escrito en uitoto mintka con su
respectiva traduccion al espafiol. En sintesis: todos los textos de Versos de
sal son formas de elaboracion poética de las palabras de consejo del abuelo
Oscar Roman. En tal sentido, Yenny o Yiche es una de las principales
participantes, mas no la unica autora de los textos que aqui se presentan. De
los diez poemas enviados en 1998 al concurso nacional, sélo cinco habian
sido publicados por el Ministerio de Cultura en el libro: Por los verdes, por
los bellos paises, antologia de poesia (2002).

VERSOS DE SAL

Mi voz no es s6lo mia. De mi gente, la palabra



que viene renaciendo, yo soy la portavoz. Aunque
joven, mujer, madre, en mi resuena una voz

que viene desde antiguo, palabra que no muere, versos
de sal, poemas que se dicen.

1. IGAt
OMBLIGO

yezika

naama ie jaitafiega

nieri kaade

kat ie mei

monifue urukidikat

kat frdéimai igat

kat yonera igat

meli jaae naama joonia 1zoi
mei kotakaiga

neemei fiadikat

emodori

jaa bigini biini uaido kaadikat
bie nai guittkat

jaae aakt kat nano guigano
aak#+ kat komuiyano
monaiyano

jaa meita aakt dinori

eiflo jogobe bibe
zuitadikue

rainadikue uaridikue

aak# jaae kat uai komuiyano
aak# kat utiriyano binikoni
aak# biini mameks

kat tatjinamo

1. OMBLIGO
1G4z



Antes,

al duefio de este mundo

no

le cortaron el ombligo.

Pero a nosotros,

generacion humana,

ese cordon de luz,

cordon de sabiduria,

pues nos lo cortaron

y quedamos vacios.

Ya ahora

vivimos de este mundo,
comemos del fruto de este suelo.
Antes nos formamos

con aquel otro alimento,

de aquel tuvimos vida,

con ¢l vimos la luz.

De eso estoy hablando.

Por eso

en estas hojas

estoy abriendo

el libro que es el pecho de mi madre,
me siento, estoy hablando,

ya mi voz esta naciendo,

mi palabra ya dialoga en este suelo
con los nombres de la tierra.

Es mi trabajo.

1. JARINA
PALMA REAL

11d+ dinori jéézenaide

dinori fiia ua jaa fitbédanaide
dinori jaa aiy# nit rafue

na tainaite

neemei kue finoka daatde



datnanona

eroide abimo

eroide iiadt

zairena 1zoide

fiia nit jéézenaide

fiia ua diga nirdnaite
fila n# ua diga akaido
diga jumakiqo

diga rakiqo

fiia afena oruide

jofona

komek# nuera
jofona nibaibifiede
fila emodo

jaa dinokoni
zeratdaite

gaitade

1ik# jiueks

i1kt n# ua amaiks
11kt n#t iraks

i1kt n# ua jaboks
datnanona jaae biiji
ribeji fiokyji

abt jokonoi

batt meita

bati muyatkina fuirt tijikaide
batt fuirt

amanana ni amaiki
tijikaide

fuirt aiyt n# ua
zinarok#na t#jikaide

11. PALMA REAL



JARINA

Como la palma real me voy llenando de basura
me voy llenando de hojarasca

De puras palabras, de puras historias

estoy contaminada

[ Qué fue lo que yo hice?

(En qué sitio me desvie?

(Qué me paso?

Miro mi cuerpo

se ve como maleza
lleno de basura

lleno de cienpiés
lleno de alacranes

de aranas

de hormigas

de todo eso lleno esta

Por dentro, adentro
el corazon esta bien
el corazon esta sano
Voy a vivir

La palma se yergue
se despoja de basuras
esa vejez

esa mugre
enfermedad

esa falsedad

como abono

en su raiz

las amontona

Con el liquido de amanecer
con el liquido resplandeciente de vida
lavo mi cuerpo



Alla abajo

como espuma va flotando

como sardina rio abajo se desprende
Rio abajo

como palizada se desprende

111. MOO EINO
Par4, MamA

niNomo

¢tfoks ninomo jooide
fakékana uiga
mooma ninomo ite

mooma ite i1ads

ua mooma jaae kat
iktdena mameide

moo eifio

kat ikidena maméideza
moomo dukinedikat
é¢inomo dukinedikat

aakt dinori

eino

moo

daa#1 datdikat iiads
niruido

mooma uaina kakaittkas
niruido eino uvaina kakaitikas
kakanedikat jionaiya
kakanedikas

jaa ua

naberui

jaitiferi

jéédori

fééirikaidikat



111. PAPA, MAMA
MOO EINO

(Donde estan?

¢ Donde esta su rastro?
Estoy buscando
Donde esta mi padre?

Aunque existe

no lo veo

me ignora

mi padre, mi madre

me ignoran

no alcanzo hasta mi padre
no alcanzo hasta mi madre

Todos los dias

iPapa!

iMama!

estoy llamando

estoy orando

(Cuando voy a escuchar la voz de mi papa?
(Cuando voy a escuchar la voz de mi mama?
Sin escucharla

me estoy envejeciendo

Tomo esta culebra y digo que es mi padre
tomo esta chucha y ya digo que es mi madre.

1V. KUE JENUA
M1 BUSQUEDA

nibaiyt jenddikue
kue mei raa mamena
jitdlyano

kue raa inédeniads



mei jenofiedikue
kue raa

kueri iga

buu

ui nitai danano
jenodikue

jtatma uieko feeiya
jtatma jizakuru
Jtatma jitaiqo
uiecko mamena
fé¢itayena

kue mei jenofie

kue zairiya tiai jenodikue
aakt jenoka
kueka jenodt

buumo ite
buumo rakorat j#ra
buumo ua

buumo #fo gie jHra

1v. M1 BUSQUEDA
KUE JENUA

(Para qué busco?

Para mi hogar

porque necesito

Si no tuviera hogar, si no tuviera hijos
yo no buscaria

pero ya

mis hijos

ya los tengo

Para que nadie



con un guifio del ojo
los reprenda

estoy buscando

El dolor de otro

la muerte de un nifio

de una nina

yo no busco

Yo no busco

en las caras de los otros

Yo busco la simiente de la vida

la palabra

de la vida es la que busco

¢(Quién la tiene?

. Quién es aquel

que tiene

la oracion que conjura los problemas
que resuelve

que endulza

que da vida?

V. MOOMA BUINAIMA KiRtGAt%
EL CANASTO DE MI ABUELO



lya dteze
jaae mooma
buinaima
katri iga
rtado

datnano

eyeforo jooide
1ziyek# jooide

onot 1yot j0oideza
zoritofe jooide

jukui guamado jooide
finebakui jooide
ninoka oifie

binaro jooide

jamazi jooide

1gat eromo

noidodt jooide

tfo yatférafedt jooide
dinori

chékereraidt jooide
yatginidt jooide

lya dteze

kat f¥ériya

jooide

ni#no jufidoiye
ninori kat Guariri
aak#t jaa

jibieroki

rairiiyana mameide

v. EL CANASTO DE MI ABUELO
MOOMA BUINAIMA K¥RTGAT

Todo lo que hay en este mundo



ya mi abuelo
a todos

nos lo dio.
Es su poder,
€S su canasto.

Alli esta el plumaje,

esta el collar de dientes,

alli esta el brazalete de cumare,

alli el silbato de magia de los brujos.
Alli esta la piedra de poder,

el estuche de veneno.

[ Qué es lo que no hay?
Esta el adorno blanco de algodon,
la piedra amarilla.

En su canasto estan

el maquillaje extraido de los arboles del monte,
la balaca que usaban los abuelos,

la corona de plumas de colores,

la corona de loro de los hombres.

Todo lo que existe

alli esta,

es nuestra herencia.

(Qué reclamamos?
(Qué esperamos?
Todo eso esta

para cuidar
nuestro retono.

VI. NEMAIRA$QO UAIDINO
SABIDURIA DE MUJER

jaa ikiirimo



imuizina

imuguna

jaa aiyt+ daijide

aakt ddatitade 1id+ tairt

11d# n# rafue

11d# jata

yezika mooma aakt daa#i komuide
Mooma Buinaima komuide
yezika aiy+ komuiya

eino

eiflo jaae nibatbina

iiadt aak# 11dt uaido eifio jtkade
eiflo aiyt meine riikaide

eiflo iidieno

eifio 1ifio

jaa dinori $ima Oifiede

kueza

kue jiraidoina

meita aiyt jénoitikue

o mei fitedio

nibat kue nta jirari

aak# jaae rafuedino koni rtqo n#mairatqo udidino
mameéibikaibi

aréniede onokobe dinori

¢tbeko dinori

V1. SABIDURIA DE MUJER
NEIMAIRATQO UAIDINO

En su vientre
una gota

de vida

esta goteando
Es sal

Es palabra



es

hacha

Alli nacen

el hombre nace
alli

también

nace la mujer

Ya

tiempo

la Madre fue violada

pero ella reclama

ella pide

con esa sal-hacha-palabra
Ya la madre

madre verdadera
madre-mujer

ella se enfurece

Ella dice

«Hombre

no fue usted

fui yo

fue a mi a quien violaron»
«Voy a buscary, dice

«jtal vez fue que me dormi!»

En la historia de tabaco

asi habla

la mujer sabia

su palabra no es larga

es como la ufia de una mano
es como la ufia de un pie

VII. JUBIE
EL HAMBRE DEL HOMBRE



birui bifiede

jaae bitikue

fuui bedatita
monifue uruks
makaye

kue étfoks

étfokt mei meifo ite
ninoka janattt

alyueita

bigini nagini
alyonede
giginifio emodozede
daba zokuana

bat daba oga
alyofiede rafue
baa ne dindrifiede
zeflinide
daguéroxde
onobeko dinoride
¢tbeko dindride

nidt jHraka aredi
izoide

nid+ jubieka areds
jaa baa eka yezika
daguéroxde

vil. EL HAMBRE DEL HOMBRE
JUBIE

Yo no soy de ahora.
Por millones de afios
he venido

siguiendo

el rastro de mi padre.



(Donde me voy a extraviar?
Este mundo

no es grande,

es como la espalda del cucarroncito,
da un paso,

luego da otro paso.

El conocimiento no es grande,
no hay que buscarlo lejos,

no hay por qué cansarse,

es un pedacito,

es como la una de la mano,

es como la una del pie.

La conjuracion de nuestras ansias no es tan larga,
no es gran cosa,

es como ¢l hambre,

cuando le damos de comer

ahi termina.

VIII. BIIK¥ IRAIK¥
CANDELA

jaae

Mooma Buinaima

dinokoniri boobikaide
binikoni #didona #irina

n# bigini naginiri jaa aiyt #inoye
fuui komuite monifue uruki
janaini daindnona

ua naidaride izoi iya tkoniads
Mooma Buindimaka finodt
n# bigini nagini

n# biini

komuiya naani

n# komin#i nagini biini



finode

jaa meita dinori

iktqo €étkiqo jaa iraimo

bitaka

dinori boobikaide

dinori jaa aiy+ eegt

iraimo bitaka

dindkoni jaa n# mokokueyaiks kotanona
1 aifloda

iraimo fanokaiga

dino jaa mei jobaide
dino fuiraikana bite

jaae kue finoka

ninoka eéégina itt

ninoka amoiziyatna itt
10gobe tbaibifiede

jaae tuuide

kue éifoks

dindkoni jaae n#

ua ¢¢forona z#tide

eeyt jobaika

dinori jaae n# ua

jak#re nuikirasrede

baa jumakiqo

jaae iraimo kue fatga

omok# jaa iraimo kue jobaika
jaa bigini nagini kue jobaika

n# finode

n#

ua iraimo jobaikana atide
beeno tatkt

beeno artiizikt jobaide



biik# jufiuk# jobaide
n# fairaks jobaide
n# azikt jobaide

n# tzekt+ jobaide
ninoka e jobaifiegat

biikt n# ua komekido

kue finoka kue jobaika
monifue uruki komuiyena
monifue uruk# janafieiyena
uyikonaifieiyena

uai katmareiyena

dinokoni jaa danaide
tmuidanaide
jaa #muikina b#ide

viil. CANDELA
BIIK# IRAIKY

Como candela

estoy ardiendo en este suelo,
como piedra de sal,

como sal de monte

me consumo,

para fertilizar todo este suelo.
Porque muchas cosas me molestan,
las arreglo.

Este suelo todo,

esta tierra,

este espacio de vida,

lo estoy arreglando.

Entonces ahora,
lo sucio lo feo
lo arrojo en la candela.



Alli arde.

Enseguida,

a las espinas

las arrojo en la candela.
Alli mismo,

arranco el bejuco espinoso
y lo lanzo a la candela.

Alla arden,
alla se vienen destruyendo.

Yo estoy arreglando.

Donde hay espinas?

(Donde hay palizadas?

El camino no se cierra,

el camino esta abierto,

ya se ve el rastro.

Alli mismo,

la hoja espinosa que estorbaba en el camino,
desde el cogollo la arranco

y la quemo en la candela.

Entonces ahora,

a esa arafia peligrosa

que luce su corona

también la arrojo en la candela.

A la hormiga conga la quemo en la candela.
A este suelo todo lo estoy haciendo arder.

Yo arreglo,

yo vengo

quemandolo todo en la candela,
toda la mugre,

todo el fastidio,

toda la confusion.

Estoy quemando las pulgas,
estoy quemando los zancudos,



estoy quemando las garrapatas.
(Qué es lo que no quemo?

Con el corazon de esta candela
estoy arreglando estoy quemando
para que nazca la vida,

para que no tenga traba,

para que no se asfixie,

para que sea sabrosa.

En este punto ya

me quedo sin aliento,
estoy pulverizada,

como ceniza estoy tendida.

I1X. IIDt NH tAIBI
SAL DE vIDA

jaa meita aakt dinori

11d+

jaaeita fiia

jairifona futride
jairifona udride

bebéride

jaa aiyt fiia uiyikina kioide
jiviaikina ktoide

dinokoni

jaa aiy# n#t yiikona ktoide
daina yezika

daajemo kaifo

bitko eromo

binikoni

meine

ana daibide



jaaeita nokibina ite

Jaaeita uiyikina ite

jaa aiyt ben¢ rainai

n# jaka janoidikue

daa naana rafuedikue

jaae mooma buinaima daatde
jaimoibidikue

fuui komuite monifue urtikids
kominitaite

biid# janoibi

11d# nit aibi

IX. SAL DE VIDA
[ID¥ NH #4IBI

Antes,

como viento,

era soplido

aullido

ventarron.

Solo nubarrones,
como negros nubarrones
se veia,

opacidad.

Alla arriba,

en este firmamento,
en esta casa,

se une,

se reune.

Otra vez,

como

gota

esta

goteando.

Antes era lluvia,



antes solo nubes,
ya

en esta cuna

ya se asienta,

se forma,

se condensa,

se hace cierto.

Yo soy agua,

soy la vida toda,

yo soy liquido de vida.
Con esto es que vamos
a engendrar,

con este liquido,

esta agua,

esta salmuera.

X. RAYIRA?T JIYAK?t
COMIENZO

meita naana
nonaidikas
nonaifiedenia zaféredeniad: komuinedikas

11d+ meita monifue
n# jaoibidi kat komuiya
jainoibidikat rasnana
aak# yHra jagtyt

aak+ mozira jagty+
itinina igtdana

fiia nenasrifide
biraqori

biginiri

biniri

bikariri

nenairifide



utrifiede uainide

onoOide

duérede

komuiieitikue jaénikidikue daina iiadt
jaa meita aakt dinori

jaa biini komuiyano

koni aiy#

ikirina mameide

aak#+ dinori rayirazna mameide

rayirai jiyaki ikurill!

X. COMIENZO
RAYIRAF JIYAKF

Todos

somos humedad

Si no fuéramos huimedos
s1 estuviéramos secos
no viviriamos

Nacimos

en el agua

nutritiva

Somos agua que se asienta
que recibe

que sostiene

una yema

una bolita

que retoza

en este patio

en este suelo

en este vientre

€n esta cuna

—que retoza—

no habla, esta sin voz
no tiene manos



solita esta

Soy huérfana

dice

Apenas tengo vida
dice

Asi es el comienzo
del pilar

de una malocal?]

[1] Yenny Muruy Andoque, Versos de sal, Ministerio de Cultura, Premio Departamental de Poesia,
Amazonas, 1998.

[2] Yenny Muruy Andoque, Versos de sal, Ministerio de Cultura, Premio Departamental de Poesia,
Amazonas, 1998.



HuGO JAMIOY JUAGIBIOY

HuGo JaAMIoY JUAGIBIOY, oralitor e investigador caméntsa, nacié en 1971
en el pueblo de Sibundoy. El padre de Hugo es médico tradicional y su
madre es una experta tejedora. Alberto Juajibioy Chindoy, uno de los
escritores indigenas pioneros en Colombia, fue primo segundo de su madre
—y ¢l le decia «tio abuelo» en sefial de respeto—. Ati, su esposa, pertenece a
la comunidad ika (arhuaca/ bintukua). Asi que se han establecido en la
Sierra Nevada de Santa Marta, aunque Hugo visita con frecuencia el Valle
de Sibundoy, su territorio ancestral: bengbe tabanoc (nuestro sagrado lugar
de origen).

Hugo Jamioy estudié agronomia en la Universidad de Caldas. Su primer
libro de poesia es Mi fuego y mi humo, Mi tierra y mi Sol (1999). Hasta el
momento su libro mas destacado es Binybe oboyejuayéng / Danzantes del
viento, el cual publico en 2005. Una nueva edicion de Danzantes del viento
(2010), enriquecida con nuevos textos poéticos, forma parte de la biblioteca
indigena del Ministerio de Cultura.

Hugo Jamioy Juagibioy es un nuevo tipo de «botaman biyd», es decir,
portador intercultural de la palabra bonita. Las palabras bonitas traducen
todo un género sapiencial de ensefianzas transmitidas por los mayores, por
los médicos tradicionales, y también por los padres y abuelos que
interactuan con sus hijos y nietos mediante las sabias preguntas y relatos
que van hilando el sentido de la vida. A través de sus textos poéticos, Hugo



también nos habla a quienes no somos indigenas, confesindonos cOmo nos
ven, y también aclardndonos como son ellos. Otro tipo de textos son
expresion de su experiencia urbana o del estar «lejos» de la comunidad.
Algunos de los nuevos textos traducen la sensibilidad del escritor ante las
luchas de otros pueblos indigenas. Y son numerosos los textos en que Hugo
recrea poéticamente las palabras de los mayores, y las pintas (visiones-
ensefianzas) recibidas y aprendidas durante las tradicionales tomas de yajé
(ayahuasca), el bejuco y remedio cuyo uso medicinal ha hecho célebres a
tantos taitas y tatsétbéng (médicos tradicionales) del valle de Sibundoy.

En 2006 el autor de Danzantes del viento gand la beca nacional de
investigacion en literatura del Ministerio de Cultura con su proyecto
Oralitura indigena de Colombia. En 2009 gan6 la beca nacional de
creacion en oralitura del Ministerio de Cultura con Hablando junto al
fogon. Fue publicado en Ahani: Indigenous American Poetry (Ahani, poesia
indigena americana), antologia editada por Allison Hedge Coke, escritora
de origen cherokee.

Los textos poéticos de este escritor caméntsa «han sido publicados en
Canada, Alemania, Espafia, México; en revistas universitarias de cultura y
en antologias de escritores en lenguas indigenas de América». Ademas de
sus labores como oralitor, lider y tejedor, Hugo Jamioy Juagibioy se ha
destacado como uno de los principales impulsores de la actual generacion
de escritores indigenas en Colombia.
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JATINYA JABAITOTAN

Uaquifia, caténtsabnéjomb ndayentSan tcmojauabayan, sinyaquentsan

Chiyec shjoijan condéngua sésnam jtobonyanam

Maiséshécon

Muents motbem taitabe oyebuambnayan endovuertan

Ché unga ndétsbeng matejay, chébeng shtécanoy mondébuajon anteu
versiayan

Jatényan mabajtot, cochanjuinyen acbe mama tcmojanbochm bejata.

ESCARBA LAS CENIZAS

Hijo, abandonado esta el fogon de donde desprendiste tu nombre
mientras con frio buscas abrigo fuera de tu propia energia;

regresa,

siéntate en el circulo donde las palabras del abuelo giran

preguntale a las tres piedras, ellas guardan silenciosas el eco de
antiguos cantos

escarba en las cenizas, calientita encontraras la placenta con que te
arropo tu madre.

BID JASHBIAMOC

Anteo shinyac juachafi

Acbe shtécan anan y acbe fjants sténash
ngonac mochanjenajuaba

mo ndocna ftsemnca, bétstaita
tsa jesetsetsan jtsetatSumbuam
er cadaté

jtsanan mas becofi

acbe bid chauashbiam

y chée sbarucuif

ndayents Sconjébtsebuatémba
Sbuachan jatbanam



Acbe biyan séntsaiuabouantsa
Chanjanants, chanjashayena
Cadaté ndocna contsemna ora
Acbe uatsémbon

Canyajua, canyajua, canyajua

EN LA FRONTERA DE LA VIDA

Junto al longevo fogdn

tu silencio y tus canas blancas
se confunden con el humo,
pareces ausente, abuelo;
como duele saber

que cada dia

andas mas cerca

de la frontera de la vida;

y en aquel canasto

donde me ensefiaste

a recoger la cosecha de maiz
voy atesorando tus palabras;

las moler¢, las fermentaré

y todos los dias de tu ausencia

en tu nombre,

una copita, una copita, una copita.

BOTAMAN COCHJENOJUABO

Botaman cochjenojuab6

chor, botaman cochjoibuamba
mor bétsco,

botaman mabojatsa.



BONITO DEBES PENSAR

Bonito debes pensar,

luego, bonito debes hablar
ahora, ya mismo,

bonito debes empezar a hacer.

SHECUATSENG BETSASOC

Tsab4 namna

shecuatseng, betsasoc jtsebomnan,
atsbe Tait4, echandbayan,
ndocnate jtanéngca chacotsnam.

L.OS PIES EN LA CABEZA

Siempre es bueno

tener los pies en la cabeza,

dice mi taita,

para que tus pasos nunca sean ciegos.

ATSBE PUEBLBE JUABN

Atsbe Pueblbe juabna
endbomn atsbe bétstaitabe tsabe anan
tsam tojobenacé endan;

quemuanye juabn

ot&jajonan enda

uantsamen shecuachétjonéshec

endan shecuatséc uabiamnay

chabe canyoy ndajuachen betsasec

y ché jabuachan ntsetatsémb benaché&jan



Smontsanacha;
nye séntsebos jenonyam
cachiil acbe bominyifi bétstaita;

nye séntsebos

atSbe bominyec jotsejcuayan acbe jobia
lini€jénguii jualian

tiemp tojochénéng y tbojébtsentsabshjon
atsbe shecuatsec juabeman

nye canye uinynanan inyoc

quem bidambe parlo.

LA HISTORIA DE MI PUEBLO

La historia de mi pueblo
tiene los pasos limpios de mi abuelo
va a su propio ritmo;

esta otra historia

va a la carrera

con zapatos prestados,

anda escribiendo con sus pies
sin su cabeza al lado,

y en ese torrente sin rumbo

me estan llevando;

solo quisiera verme

una vez mas en tus ojos abuelo;

abrazar con mis 0jos tu rostro
leer las lineas

que dejo a su paso el tiempo
escribir con mis pies

solo un punto aparte

en este relato de la vida.

Mi madre, anda llevando



el universo en sus 0jos
yo, apenas estoy distinguiendo
los colores.

UAMAN QUEREFJ

Taita

Quemui atsbe ainanoy echanjomashéng

Sochanjinyinyiy acbe plumushanga

Plumufjangai séntsonya va taitangbe jobia

Inyeng mondovuertan, inyeng mondéversia, inyeng mondéngoua,
inyeng mondashena,

Inyeng mondobcua

Inyeng mondautatgna ftseng soyéng chenach mnetsanéng.

Choc mas jashenoc

Séntsénya boyabaseng, shembaseng y baseng

Cucuatséngac smontsechembuan

Séntsénya atsbe catsatang

Séntsénya atsbe sosong

Taita, séndéngua, séndéngud y ndofi ntenonchenan

Séntsesenten ngmémnayan nyets cuerpiil

y ndofi quesnatésertan

shényoc tbemanan acbe versiayan séntsuenan.

V ASIJA FERVIENTE

Taita,

esta pocima que invade mi alma

me hace ver tu cuerpo emplumado

en cada pluma veo el rostro de muchos ancianos
unos danzan, otros cantan, otros soplan, otros curan,
otros chupan,

otros ahuyentan siluetas negras que rondan sus pasos;
mas allé en el fondo

veo hombres, mujeres y nifios



con sus manos me llaman;

veo a mi padre con su wayra,

veo a mi madre con su cascabel,

su pelo blanco hablando de un largo camino;
en una vasija ferviente

veo a mis hermanos

veo a mis hijos;

taita, busco, busco y no me veo;

siento mi cuerpo temblando de frio

y no entiendo,

st sentado junto al fogon escucho tu canto...

FSHANTSIN

Ndoii quetsatajuatséntsna

atSbe $080n

jabuachan chaotsenangmen
fshantsin;

nye

séndébuatémba

chabe Mama chabotsebobonshanam
basetemorscan.

EN LA TIERRA

No es que esté obligando
a mi hijo

a trabajos forzados

en la tierra;

solamente

le estoy ensefiando

a consentir a su madre
desde pequefio.



Bocoy

Ndoiis ché buachéng

Jtsebosan jatamenam

Ché bocoy ndaya tsaba chaotsesentenam
Tcojuayengacasn

Cmochjofj

Tcojtsoyats€émbosn

Ndocnate quecbochaténanja

Tonday

CHICHA

No es que a cada visitante

se le quiera ver borracho,

la chicha es un saludo de bienvenida;
st la aceptas

te aceptamos;

si la rechazas

nunca mas te brindamos

nada.

CHE TEJAN Y CHE JANTSETESHENG

Ché téjafi y ché jantsetéshéng
Corent mondenbobonshan
Enterdiy

Quemeéntsacnate
Jtsatenamabnayii mondéntsen
Inyeng mochanjayan

iAh!

Tsa bacants uaftena ca.

LLAS MONTANAS Y LAS NUBES



Las montafias y las nubes
se quieren mucho,
durante todo el dia

por esta época,

se la pasan acariciandose;
otros dicen:

iAh!

Qué invierno tan feo.

NDOSERTANENG

Ndas cuantsabobuatm ché ndosertana ca
Ndofi mondoben jualiaméng
Librésanga o betiyéng

Canyeng y injeng

Batsa y bétsca mondétatsémb

Béneten

Atsbe bétstaita tmojuantsabuaché
Tmonjauyan tonday condétatsémbo ca
Ibetn

Shinyoc jotbeman

Chabe cucuatsiii

Coca tsbuanach jtsebuertanayan
Uayasac jtsichamuan

Ndaya chifi bnetsabinynan

ANALFABETAS

A quién llaman analfabetas
a los que no saben leer

los libros o la naturaleza;
unos y otros

algo y mucho saben;
durante el dia



a mi abuelo le entregaron
un libro

le dijeron que no sabia nada;
por las noches

se sentaba junto al fogon

en sus manos

giraba una hoja de coca

y sus labios iban diciendo

lo que en ella miraba.




ESTERCILIA SIMANCA
PUSHAINA

ESTERCILIA SIMANCA, wayuu del clan Pushaina, también conocida como
Teeya, es escritora, disefiadora textil y abogada. Nacido en 1976 en la
rancheria El Paraiso, que forma parte del resguardo Caicemapa, ubicado en
la baja Guajira. Sus antepasados maternos, como otras tantas familias
wayuu, migraron al sur desde la alta Guajira buscando mejores condiciones
de vida. La bisabuela, mama Pitoria (o Victoria), quien fallecid a «los 108
anos», ha sido una de las principales fuentes de inspiracion en la obra de
Estercilia, y en tal sentido aparece de una u otra forma en varios de sus
cuentos.

Estercilia se graduo como abogada en la Universidad Simon Bolivar de
Barranquilla. Un punto en comtn en sus trabajos juridicos y literarios es su
interés por la situacion de la mujer wayuu. Literariamente comenz6 a
figurar con un libro de poesia: Caminemos juntos por las sombras de la
sabana (2002), poemario con el que obtuvo el segundo puesto en el Tercer
Concurso Nacional de Poesia convocado desde Barranquilla por la



Corporacion Universitaria de la Costa. Con todo, se ha dado a conocer por
sus polémicos cuentos, que como algunos de los escritos por Vicenta Maria
Siosi, se caracterizan por una conciencia critica intima, y autobiografica en
algunos aspectos.

«El encierro de una pequefia doncellay, cuento sobre el rito de paso de
una puber wayuu, llegd a ser finalista en abril de 2003 en el Concurso
Nacional de Cuento Infantil, convocado por Comfamiliar del Atlantico. «El
encierro de una pequenia doncellay fue incluido en la lista de honor del
IBBY (Internacional Board on Books for Young People).

En Manifiesta no saber firmar, nacido: 31 de diciembre, explora las
ironias del actual choque intercultural. Con esta narracion ironica y
penetrante, Estercilia gano en abril de 2004 la inica Mencion de Honor del
Concurso de Cuento Metropolitano de la Universidad Metropolitana de
Barranquilla.

Otros de sus cuentos, aun sin reunir en un solo libro, son «Jimaai en la
tierra del maizy»; «Dafo emergente, lucro cesante»; «Bultito llorén», «Cara
de indio» y «La Guajira de Babel». Sus tres cuentos publicados hasta el
presente pueden leerse en El encierro de una pequeria doncella (2006). Los
mas interesados pueden consultar su blog:
www.manifiestanosaberfirmar.blogspot.com

Estercilia Simanca ha sido invitada a participar en encuentros
organizados en Pasto, Bogota, San Andrés Islas, Cartagena, Uribia,
Riohacha, Montreal (Canada), Hermosillo y Guadalajara (M¢éxico).
Actualmente se encuentra escribiendo su primera novela.

En esta antologia se presenta por vez primera la version en wayuunaiki
de Manifiesta no saber firmar, nacido: 31 de diciembre /| Matiijainsalii
saashin ashajaa stiniilia, jemeisiu: su'uptinaa ka’i tiirentayuuno
tisiyeenwuro ulu (traduccion de José Angel Fernandez Wuliana).

La obra narrativa de Estercilia Simanca Pushaina es una de las mas
sorprendentes y reveladoras de la actual generacion de escritores indigenas
en Colombia y América.

MATUJAINSALU SAASHIN ASHAJAA SUNULIA JEMEISU: SU UPUNAA KA’I
TURENTAYUUNO TISIYEENWURO ULU [ [2]



Jintuluiwa’aya taya kapiilapu’usii ma’in taa’in tii taplishikaluirua soo’ujee
tei siimuinrua sulu’u tii siiseedulainkaliiirua «mattijainsalii ejeettaa siintilia»
je misia shia, shipishuwa’airua jemelin su’utpilinaa tiirentayuuno
tisiyeenwule’eulu, soo’uje’e tia jemeiyaashii taa’inru’u na pilishainakana
napushuwa’a soo’u ka’ikaa tia, miilo’upa taya te’itaajeerii wanee mi’ira
shikiira nouyashe na Pilishainakana nepishuwa’a kepiakana sulu’u
shipeninsiilain Wajiira, aka jemelin naya napushuwa’a soo’u ka’i
tiireintayuuno tisiyeenwure tamaka namiiin. Akatsa’a kekiira’a atuma
nouyashi kojuyashii Piishainairua (nayain wane’eyaa na e’irukuu
mainmakana ma’in sulu’u tii peninsulakaa) eesi siiptila saa’inniiin, o’ulakaa
misia ta’ikliinjanain naya siinain atiijaa ejeettaa naniila, jalu’u
kapiileeyaajeeriiinje¢ tia, niacheje’e tottaka aka chi tatuushikai Walensia
Piishaina (Kolenshi) sulu’ujewoi tii mmakaa Paradeerii (Woplimiiin).
Nuuyashe chi tatuushikai su’utpiinaa tia miisiija’a aka akaratshi shikii juya,
je tayakaa akaratshi juya, ashajia slimaa karalo’uta niijapulu’u ta’ikiiin
slinal tii palajanaajatkaliiirua atiijjaa. Tii matsayuukoo tajapii su’ulakiiin
su’uniriiin tii mulo’uyuukoo, kaporolokoo je chiitpiikariiirua niijapii chi
tatuushikai sulu’uplinaa tii ashajaakaa, aka te’riiin siinain ma’in taya
a’yatawaakaa tii, shia te’ikaka joolu’u anain niishajiiin ejeettaa
«wunu’ujachoin shia». Chi tatuushikai nu’una achiiruwalii tia akaisa’a
atunkalaa mapu’uin.

Shiaja’a ma’in wanaa siimaa tii ka’1 slintakalii o’u wanee kachaakuirua
antirakaliiirua niimiiin wanee karalo’uta niiniiliamaakaa kampesiino’in nia
kolompiaana, su’utpiinaa siikaliakaa mma mulo’usukoo kampesiino.
Ashawalaasii taya yaa palajanaa, eejena waya wepishuwaa lumaapii
nipialu’u chi ta’laiilakai Ramoén (Paraiiso), rewaardo Kaiseemapa’a,
Wopumuin. Taya’ala temiiwa’a na’aka na eejenakana nepishuwa’a
a’tapajakaa nijeettajatiiin niintilia chi tatuushikai. Siika tia natijaaitpa oo’u
nepishuwa’a atijaichipain ashajaa niiniilia chi tatuushikai, akaisa’a nnojolin
aapiinliin amiiin wanee laapi, shia aapanaanaka nijjapili nikialu’ujatkaa je
epettinnlisiic wanee nijjapira siipiila cha’liiinjatiiin shia siinain wanee
weeyapalajana je e’itaaniisii shijeetshimaajatii niijapirakaa slinain wanee
karalo’uta. A’watayaa miishi nepishuwa’a najapii, jalu’usaa tayakaa
nnojotsll taa’inriiin tia, analeesiije ma’in niimiiinreje chi a’laiilaakai wanee
karalo’uta. Chi tatuushikai no’umaasii tii karalo’utakaa je miisii nutuma aka
naashaje’erakalen, nnojotpaja’a niitijawalain shia, nnojolii niaawatawalain
reweein shia. Aka jintuluin ma’in taya tia motomaatsii taa’in palirlimiiin



ka’1, tajalaa oulialii ta’ikiiin chi tatuushikai je o’unusii taya siinain
ashaitajawaa slimaa tii tawalayuukaliiirua. Shiasa’a joolu’u mapan siilatapa
mainma ka’i tasakiriiin chi tatuushikai jamiiin nnojotka ni’itaain niiniilia
slinain tii karalo’utakaa naapakaa na kachaakukanairua nlimiiin je niimaka
tamiiin niakai a’laiilaaichi ma’in siiplila aashajawaa siimaa karalo’uta
(ashajaa) o’ulakaa miisia tii karalo’utakaa nnojotsii aashajaajeein niimaa
(aashaje’eraa). Joolu’u aka nnojolin nia eeichipain je mainmain ma’in tii
kasa ta’yataajeekaa anain, temi’ijiree ekiiralii shikettaajiiin nouyashe
nepishuwa’a na Pilishainakanairua je nepishuwa’a na wayuu jemeishiikana
tiireintayuuno tistyeenwure’ulu.

MATUJAINSALU SAASHIN ASHAJAA SUNULIA

Soo’u kashi outuuwurekaa tia, miisiaka aka tii outuuwureirua alatiiitkaa
nantakalii wanaa amaa sulu’umiiin tii wepiapiileekaa. Tii tawalayuukanairiia
je tamaa tayakaa achajaapu’ushii waya je akotchijapu’ushii waya siki
siipiila wa’ajiiinjatiiin je waainjiain miishaishe waikakalii joolu’u mapan.
Wayaawatiiin nantiiin pachiiruwaapiilin ne’ejenairua kamion. Miiinya aka
wo’unapa siinain ayalajaa maiki eemiiin aikaaleekaa Siichipkii oo miiin aka
wo’unakai  siinain achekajaa  wanee a’liliijinaa  amiiin.  Shia
nayaawatiakaja’a nayakana nantiiin sulu’u wanee kaaroirua majiisiiirua
saa’in wanee kasa kawarasii, jekennuu je anapiii ayolujuirua ma’in,
wurwuuja siliniiliairua atumaa o’ulakaa miishi’a wayakana sulujuna tii
niikamionshi a’laiilaakaa chi ta’latilakai, achiiruwaalu’u, sha’wamuuin je
leintajiraain miiin aka tii paa’akaliiirua, kutuwatiiin waya yaalu’umiiin
ya’yaa je chalu’umiiin chaya, aka rnojuin ti wopukoo je tii puwente
akumajuushikaa soo’u tii juya alatiiipakaa piama’ala kashi suunekaaniiin
aka. Joolu’u achekiishii washakatiiin siipiila siilatiiinjatiiin tii kamionkoo
jamaaniain siimiin tii kaainyo’ukoo je siikka tia nnojoluja’a siipiila
slipootajatiiin, akatsa’a siintapa tii juyakaa tii kamionkoo makatsii Paraiiso,
shiaja’a wepiapalee, aka tii wuin palantiisiikaa ko’omiiinsii je eesii siipiila
stilu’ujain shia.

Ajalaashii waya suulia asaajlilaakaa je akotchijiilakaa siki je,
wountajaain, ariitkaashi waya eemiiin tii llima eejenale naya nantapaain.
Nasakira anainchi chi ta’latilakai Taanko, nnojoitiijiiikaya nia yooteein



namaa, nnojotsii naapiiin tii kasa nakiijjakaa achikin miishi. Tii puwente
nakumajakaa, miiiruja’a aka wanee jamo’ulu je juyapo’ulu ojuttusu je
mashawale’erujuyiilia!, mayaasiisa’a e’itiiin juyakaa ko’omiiinjaasii tii
wuinkaa je saaplinaa amaalii; nnojolu najattirayaainriiin tii moliinakaa
ayulianjatkaa wuin je alakajaayajatkaa wekiiin, ayaatayiili’a waya asliin
wuin sulu’ujee ti ishikaliiirua je josopa tiiiiirua shia apiita’alaaka wapiila
wasiliinjanain  shirokujee tii wuin eere slsiiin tii miirlitkaliiirua,
anayaawatshiija’a waya nutuma Juya, tii e’itiisiikaa juya, epiralakalii tii
walaashikaa. Ti e’ikiileekaa, tii e’ikiileechon nakiijakaa aniilia siimiin tii
komunidaakaa je siinainjeenain atiijjaa na wejintiiishikanairua nnojoluja’a
naa’inrawalainya’asa — majiishi chi ta’laiilakai siimaa mojuin tia niimiiin.
Joolu’u tayaawatiiitpa jamiiin nnojoika taya tatiijain aashaje’eraa je ashajaa;
joolu’u tatijaaitpa oo’u jamiii nnojotka saapiiniiin amiiinwaa tii kasa
akiijiinakaliiirua achiki saapiinajatiiin amiinii.

Antitshii kepein siimiiin Toushi je Tatuushi, chi alu’ujakai wanee
wayunkeerachon akanajuushi soo’u wanee karalo’uta; toleekairua maiki;
emi’iraairua wamiiin wayakana je pienchisii yantairua!, siimiiin ne’ejena chi
ta’latilakai. Nnojoliishi mayaain naapakai tii kasa naashajakaa ekiira chi
ta’latilakai. Ariitkaashii niinainmiiin jalu’u waneejeteeriiinja’aya joolu’u
sikuwa’ipa tii kasakaa aka nnojolin kandidaatoin miishikai aka niain chi
niichonkalin —jalu’u wayuunja’ayain anashi chia, aniikaa nuluwataa yanta
jekennukoo tii siimiiin piikamionshi— miina amiinchi. Chi ta’latikalai
niirakaa amiiinrii je nuchuntaka nlimiin chi tawalakai Sa’uulu
naapaainjatiiin  shiairua. Yaakalaka joolu’u nutuma nipialu’in na
antlishiiylinakanaya je naamaje’eraka wanee siiiirua napiila, asinniishii
o’uyjolii jashu isi je ekiishii shi’iriikii kaa’uya asijuushi jnekiiin tii
wasayuunashikaa! Nnojolii tayaawatiiin oo’u kojutka ma’in amiiinwaa
wayuukoluirua tia miiin aka wanee kasiikeirua. Nnojoleeruja’a
niaawatawalain oo’u chi ta’laiilakai nimeejiiniiin waneepia silikayane’e
weinshi tii akiijiinakaa aniilia niimiiin je tii asiiliijiinakaa niimiiin nnojoliiin
shi’iratiinayaainrua.

Jutkamuushii nepishuwa’a shiuupiinaa tii luma miilo’ushaanakaa,
siipiilajanakaa e’iyouiruwaa. Wanee joyomuushi je waneeirua palasimuuin
sulu’u tii wo’ulakaliiirua, asiishii o’uujolii jashii’usii je mayaashi naseekai
ma’in saa’in, mayaashiisa’a meishajaajiiin nachiki nutuma chi ta’latilakai
ja’yasii no’u nnojoliin naya talatiiin siimaa tia; waneeiruwaya’a na’yonooin



je mayaashi peewasiikale siikuwa’ipa tia noulia ;Nnojtsiijasa natlijaain 0o’u
nayakana shiain wasiilijjain ti o’uujolii jashii’lisikaa namiiin na eekai
antliin  woumainru’umiiin, siipiila natijaainjanain soo’u kojutiiin naya
watuma? Nasirapalasii tii kama’akaa je kakulajaayaka niikiijalairua chi
ta’laiilakai je jashii niimiiin niakai miisii anakai ma’in niimiiin siisira
wayuukoluirua tia. Ne’rliin talatiiin chi ta’laiilakai mayaashiisa’a na
antlishityiilitkanaya «ta’laiilay namiiin niimiin. ;Jamakuwa’ipalii joolu’u
tia?, siiinain nnojolin nia na’latilain. Waneeiruwaya’asa shiane’e nantaka
anain siimaa no’uuirua mataain neirakaajeekai sulu’upiinaa tii washein
watoutajeekaa. Je tii na’wayuushikaliiirua, antiisiiirua siinain achajawaa
stichiki tepichi siipiila shi’ijaawashinjatiiin je slinainjee tia, saajiin
shiakaliiirua, saa’inmajiiinruwan aka kiiristiaanain shiairua je saapiiin atiijaa
simiinrua. ;Atiijaa? Kasakai atlijaa slimaka amiiin shiakalliirua siinain
shiain saa’inriiin naka na watepichinkanairua nepiyuunashin naya sulu’u tii
nepia sementakaa; nnojolii jaapaain tii jekiiinkaa siika jajapii namiiniiin
natuma, siikainjatii kuchaaran; nnojoliishi waya warai miiinjanain
yalapiinaa yala masapaatshoule miiin aka saa’in tii 1intiakaliiirua, miiin aka
nnojolitkale waya iintiain; nnojolii ai jamiiin yuuka jamapa, nnojolil
wattachonya jamiiin anasii watchonya jama, nnojolii aliika, buenas tarde
jama, nnojolii aipa’a jamiiin buenas noche jama, nnojotsii Taara Piishainain
pliniilia shia piiniiliaka Sara Ramirez, ;Ramirez? ;Aka jamiiin?, aka
te’iijjaawashin  pia ;Jama te’iruku? jAa, nnojoo jintulaa tia shia
ouneckaanaka’ane’e alu’u mojuuipa’an! Je ne’raajiiin chiniitain chiniitoin
waya. Soo’uje’e tia tayoutuin ayatiiinjatiiinya taya kepiain shipiyalu’u tii
tamaatiiriinainkaa chaya Puwetto Loope.

Nnnojolii  tatijjaa’in  oo’u talataka ma’in nayakana nantapa
wepialu’umiiin. Ti tawalayuukaliiirua oju’itlisliirua majiiin saa’in wanee
mamainasiliirua siinain ee’iranajawaa tii siishe’in palajatiikaliiirua siika
wanee jekennuu je siichepajaainrua miiin aka tii alijunakaliiirua. Chi
tawalakai Atponsu Loope makai aniilia yaa aka wanee alijuna alatapilinaashi
Wajiirapiinaa kaaliishi niipiila niiwaiitisaajiiin nia, akaisa’a mache’ein chi
tawalakai siinain nii’lalilain nia naashin, o’ulakaa miisia, niakai
Aluwataashi paala sulu’u ti Mma Mulo’usukoo. Naashin niakai miisiiirua
saa’in etchennuu maluukajiiin. Nnojolii tayaawatiiin oo’u wanaa sliimaa tia
Kasai wayu ti niikiijeekalii achiki chi tawalakai Atponsu Loope, joolu’u
tatiijaaitpa oo’u jamakuwa’ipaliiin makaa su’upiinaa alijuna stichonyuu tii
wawalayuukaliiirua.
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Siise’eru’upiinaa kashikaa outuuwure miinaka naa’inriiin paala shia
mainma outuuwuleirua alatiiitkaa antapaashii sulu’u tii ne’ejena
kachapalakaa. Wayakanairua ayatsia shiain wa’yataain anain tii
achajawaakaa je akotchijaakaa siki, tii teikaa o’ulakaa je tii taa’innuukaa
einniiin sli siiplila aikiinaa, chi tashikai o’unajaashi shipialu’umiiin, na
ta’laiilayuukana anaajiiin sukuwa’ipa stlinain shiketaajlinajatiiin siinain
ka’wayuushee tii tawala a’lalilaasiikaa Yotchon niimaa nisiipii chi
a’latilaakai Mapua je na walayuukanairua ariileejiiin tii kaa’ulakaliiirua je tii
anneetkaliiirua. Soo’u ka’ikaa tia eejetii nalu’ujain wanee karalo’utairua
mulo’uyuu kanainkaliiirua niaakuwa chi wayuu «Kandidaato» miinakai.
Nayakana waneejetiiwaisii naniilia, nnojotsilichejee anain siipiila aponujunaa
amaa miiin niiniilia seinyootkai chia ya. Antiishi chi Kandidaatoko’iya’asa,
ojuupajiraakuu miiin siimaa wayuukoo shipishuwa’a je ousajakuumachoin
ti jieyuukoo, ja’itairiiin tii ka’wayuushikaliiirua ;jnnojoluja’a natijaawalain
oo’u nayakanana nnojoluin anain silipiila  shipettlinajatiiin  ti
ka’wayuushikaliiirua je misia tii ku’lamiairua ma’wayuushekaliiirua?
Ni’raajiiin niiniilia chi ta’latilakai Tanko, naniilia na tawayuukanairua,
stiniilia Toushi niimaa Tatuushi, mishi aka kama’inakale nia ni’raajiiin
waya. Shiasa’a so’u ka’it tii slimaaniiin Toushi sulu’umiiin eiyajiakaaa
ayuule Siichipkiijatkaa je yalajee yala Siichiimamiiin, chi tawalakai
Atponsii  Loope, nijjayajaleein  Siichiimajanain ~ waya, o’unushi
nipialu’umiiin nuchuntiiin wanee akaaliijiinaa aka kojutiiin ma’in siilia tii
shi’raje’eriapa’anakaa stiwaniiliitishi toushi. Chi seinyootkai Kandidaato
nnojoishi niaawatayaain motuichipa naa’in je pasanainshi achikii sulia
jaraijain ariitkaain niinaimiiin yaa. Aka saa’in tamiiin chi seinyootkai
Kandidaato eesii kasairua alatakaa mojuin niimiiin, aka wattashaanain saalii
na’apiilairua.

O’ulakaa miisia nipia chi seinyootkai Kandidaato kaniiliasiiya’a,
Kowernasion siiniilia. Aka saa’in tamiiin nnojotsii naainjiiin, soo’ujee aka
siilanliwaapa apliniiin jamii mepiaichipa yala. Siichikijee tia kepiashi
wane’ya’asa miishiane’e aka niiniilia, akaliisa’a e’iratliin naniilia nantapa
sulu’umiiin miichikaa tia aka kojuyashii nayakana shia naniiliaka joolu’u
«Seinyoorii Kowernadoorii».

Eesii wanee muchi Atkaddiia miiniiya’asa je chi kepiakai yala Atkaadde
miniishi,paalale’e ma’in miishia aka niiniilia chi wanee... Kandidaato.



(Nnojotsii natiijaain o0o’u nayakana mainmaleere aniiliaa eein siipiila
stilatiiin wanee ma’awaakuumaa soo’ujee tia? Nia makatakaja’a taya amaa
Kandidaato aka anain nia. Niakai asiiliijiishi wamiiin ekiiiilii je niimaakaalii
o'u ka’i waya pitaarulu’umiiin aashajaana achikina waya; shiasa’a
shi’iratapa tii naniiliakaa Kowernadooriiin shia, Atkaade miisia 00
Senadoorii, nnojoliinnapa waya ne’raajiiin. Tayaawatiiin nnojoliiin
shia’aliiin na’wanajaain tii naniiliakaa, ee’iranajaasii tii naa’inka’aya’asa.

Chi tawalakai Matto, niainja’aya atiijain aashaje’eraa aka chajachin nia
sulu’u shinternaadoshi tii kapiichiinakaliiirua, cha’aya Nasaree, je miiinya
aka mainma wayuu a’liiwataashi chejee chaya, niikiijain tamiiin shiain eein
ashajuushin silinain karalo’uta miilo’uyuukaliiirua tia «Palajanaainjatka tii
komunidaakaa», «Chi Siitiinajutkai Wayuu Atamiiinree», «A’yatawaa
siinain Paa’inwajirawaa», «Chi anashikaija’aya ma’in», «Shiaalu’u
slinaataainjatiiin tii Depédrtamentokooy»... watta saalii tia kasa akiijiinakaa
achiki  nnojoluyiitkalia  tayaawatliin ~ oo’u. Je  siinainyane’e
karalo’utakaliiirua tia eesii nu’upunaa chi seinyoorii Kandidaatokoi
asirajliiin waneepia; nilinaatiiin niitunairua miiin aka wanee koti’otchon
atkaalin; akatsa’a tii no’ukoo ja’yain siinain tii emeejiilaakaa, ja’yasii
slinainjee tii no’ukoluirua kasain wayuu nia; shiasa’a aka mainmain kasa
niintirakaa wamiiin niisiilajanain we’itaain siikajee tia waneein wayuu
anashin. Shia’alapaja’ane’e anain naya alu’u Kandidatoiwa’aya nantilia, tii
kaainjaralaakaa natuma natlijain nattaaiwa’aya suiv’umiliin tii muchi
mulo’usukoo. Tamiisii tia siikajee chira seinyoorii Kandidaatokoi,
nia’ayane’e chi piirinsesiitachon makai tamiiin wanaa slimaa nuusajiiin
teimata je kasaaliiinjachikai naashin tamaa mulo’upa taya, nia’ane’e chi
nnojoikai kaalin waya apiila wanaa siimaa ayuulin Toushi je nia’ane’e chi
makai jMojula’aleesia ma’in 1intiakaliiirua tusa! Ka’yatapa waya niinain.

Jillijasii taa’in siikajee ousajlinaakaa tia nnojotslii taya sutunkiruin
su’utpiinaa kojuya kashiirua: Tia alatakuu miisii tamiiin tekiiru’u wanaa
simaa to’ulakiiin tatunkeein to’ulalu’u, shia kee’ireeka taa’in chi
seinyootkai Kandidaato niile’ejliinjachin  je nuusajiiinjatiiin  taya
napushuwa’a, akatsa’a nnojoliiin naa’inriiin. Nnojoliine’e  taya
niirakaayaain amiiin su’utpiinaa chejeein waya sulu’ujee tii miichi
mulo’ukoo.
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Stijattapa kashi outuuwure’ulujutkoo tia, miiinya aka paala tii outuuwuree
alatiiikaliiirua ale’ajaashii sulu’u tu neéjena kachapalakaliiirua. Soo’u
ka’ikaa tia antlishii wattacheéchonya, mojuituinwa’aya ka’ikaa. Yapasii
shipishuwa’a tii tapiishikaliiirua siipiila o’unaa Siichipkiimiiin. So’u ka’ikaa
tia «Siikalia ojutaa» siinlilia natuma. Tayakaa o’uneesiliya’asa,
o’otoosiicheje’e taya sulu’umiiin niikamionshi chi ta’laiilakai; shiasa’a
Toushi niimaa Tatuushi o’otooshii sulu’u ne’ejena chi seinyootkai
Kandidaato, o’unushii sulu’u tii e’ejenaa kachapalakaa.

Wantiiin = Siichipkiimiiin taapliin wanee napiishi nayakana majiishi
niimiiin wane’eya’a. Jutkate’ekaliiirua aa’in iintiairua tii outusu jamiiirua,
(kasa shikiiinjatka watuma? Je chia miishi ni’ipajee, Paapa siimiiin waraapa
isho’ulu siimaa siipanshi kainyaruushi, tii iintiakaa kamalainsii siimiiin
shikiiin kasa shipishuwa’a ishotoliiin. Je miisiija’aya tia nutuma naa’inriiin.
Siinainje’ere tia nayakanairua nnojoliishii anain tamiiin. Ti tapiishikaa
shipishuwa’a sha’wamuusiiirua wattamiiinshaana wanaa siimaa wanee
wayuuiruwaya’asa antiisiiin - sulu’ujee wanee miichipaleeiruwaya’asa,
siipiila saapiinajatiiin wanee karalo’utachon piilaastiko kaniiliakaa seedulain
shia natuma. Shia’ayane’e tii nalii’ujakaa paala wanee semaana
siipiilapiinaa’«ojutaakaliiirua o’uu». Soo’u ka’ikaa tia tatiija’ale’e oo’ulii
chi ta’laiilakai Tanko Piishaina Tatsan Kootein niiniilia, Toriila, Espiina
stiniilia, Shankarit, Maximo niintilia, Jutplinachon Piirisiilia siiniilia, Yaaya,
Kiirara siiniilia, Katoriila, Kosiita Riika siiniilia, Ka’walashiyuu, Matkeesa
stiniilia, Anuwachon, Yon F Keeenedi, Anashei, Kaweesa niiniilia, Arepui,
Kason niiniilia, Wa’lechon, Lewuranche niiniilia, Kauya, Monrinson
Kunusen niiniilia, Kooti, Kasetsa niiniilia, Jieranta, lilda siiniilia, chi
tawalakai Rapayerii Piishaina, Rapayeero niiniilia, chi tawalai Matto,
Wotsiiya niiniillia, momottaasiisa’a taya siika siilataleejiiinne’e tia
tamiiinya’asa.

Tasakiriiin wanee napiishi nayakanairua kasai wayu taa’inrajatiiin siipiila
kaseedulainjatiiin taya je mapiileesatsa tia niimaka tamiiin, shia
tachajaainjatka siikaralo’utashi tawautisaajiinakalii oo’u ka’i niimaa
nlimeeria tayakaa sulu’umiiin tii Registraduria Nacional del Estado Civil,
miinakaa, shiaja’a wanee kasa eeylilia so’ukai. Je maka’aya shia tatuma.
Stichikijee siijjattiiin sii’itiiin juyakaa to’unaka Siichipkiimiiin je to’unulejee
eemiin ti lkiileesia eejetiile tawaiittusaajiinin. Siikajee naniilia na
tapaatiiriinainkana je tii ka’i siikiijakaa tamiiin tii tamaatiiriinainkaa antiina
anainrii tii tapattiidain siimaajatkaa tawaiitisaajliniiin. Jiiliijasii taa’in chi



paalekai nlimiiin tamiiin chi tapaatiiriinainkai niiwaiitisaajiiin ma’aka
pejestiirua siinain po’loo shikii chiniitachennii soo’u ka’ikaa tia. Yalajatiiya
yala, awalitisaajuushi taya soo’u ka’it ja’rai, kashi settieenwure, soo’u
juyakaa 1970 je siikalia jemelin taya shia 31 ka’i, kashi tisiyeenwure, juya
1965, nnojoluja’a taya ja’yawalain slichoin Karouna Piishaina niimaa
Kolenshi fuusayuu, teika atumaa shia Mariiasanta Pilishaina niimaa
Rimiikusanta Juusayuu, je nnojoluja’a ja’yawalain Koleima Piishainain
taniilia, Pariide Awuchaiweetsii taniilia, ja’yasii Pariidein je Aluwaatta
Awuchaiwe naniilia nepishuwa’a na chiniitairua awaiitisaajuushikana
su’utpiinaa ka’ikaa tia. Tayaawatiiitpa oo’u joolu’u jamakuwa’ipaliiin
tuutkukaa tamiinakaa. ;Piitijaa oo’ulu paatiiriina eein piima’ana wanee
e’ikiilee  sulu’u  Siichipkii  nnojoliipaja’anee = o’unawalain  na
pi’ijjaawashikanairua siinain ekirajiinaa?

dokokok

Mainmatuwa tantiraain namaa na tawalayuuchenniikana, shiayane’e ti’airua
siimaakaliiirua tii jieyuukaliiirua sulu’umiiin tii shipiairua sementokoo.
Wantiraa amaana Siichipkii je sulu’upiinaa siikaayein Puwetta Loope,
natija’a o’ulii wo’unajanain sulu’umiiin metkaaukoo siinain ayalajaa maiki
je a’luwataapu’usuirua siipiila shi’rajiraainjatiiin wamaa. Ti jintutkoluiru
kanainsii shiaakua wunu’siichennuu tii slisheinkaliiirua je siinain nawui
wayuusapaatshichennuu. Nasochiriiin taa’in siikajee tii siichonyuukoluirua
no’unawaipa sulu’umiiin tii wepiapalakaliiirua nasakiriiin na nashikana
wayale na iintiachennuu akijiiishiru’ukana nakuwentajiiniiin achiki
sa’waiwai siipiilapiinaa o’unaa siinain atunkaa.je miishii ne’ipajee, Aa...
Shia Pokajonta tia. Je na siitepichinkana noutkajaain waya je ottushii slinain
namiiin yaa wamiiin, jPokajonta!, jPokajonta! Niain atijaain soo’u
Ma’leiwa jataliiin Pokajontain yaa. ;Nnojotsiijasa natiijaain 0oo’u nnojoluin
anain wamiiin wawanaawajiraaniile? Je na tepichi tooloyuukana, na
tepichikana nanainjatii nashein wanee pantalon nasapainpiinaajiiin je wanee
kamiisachennii kuwaduriitojo ano’ulu, wotonlu’uin shia namiiralu’umiiin,
watajiisii seita tii na’walakaliiirua je kanainjashii sapaata mutsiiajiiin
meeriachennii kasuutonnuu. (Jalajatii tii waireinyachennii
nukumajapu’ukoo namiiin chi ta’laiilkai Juulio? Aashajaasii taya namaa
wayuunaikiru’u, tii waashajaakaa wayakana. Je nayakana kaniiishii
te’ipajee alijjunaikiru’u, shiaja’a kateyaana. O’ulakaa miisia namaanapa



wepialu’umiiin suttapa juyakaa slinain e’itaa, kachisashii kariitochennii
akumajuushi siika taapiila je siiwalonshi futbool; na watepichihkanairua
motusii naa’in tii najatiiinkaliiirua. Je tepichi jieyuukoluirua alii’iijasiiirua
mieekachenniii kasuutonnuu aashajaakaliiirua alijunaikiru’u..., Pu’wanajaa
tashein, piimaa taya patkeru’umiiin, pialaja tamiiin wanee elaado; motusu
saa’in tii watepichin jieyuukoo tii suwayunkeerainkaa. Achonnusiiirua
sutuma tii ja’yamiiletchenniikaa, ashushujaasii siitairua sutuma tii siiinyakaa
laa je palaasli namiiin tii sliinyakaa taraawa. ;Kasakai aa’innaka naka na
watepinchinkanainiia ayuuishi naya nantapa wepialu’umiiin?

skoskeskskok

Tayakaa matijainsalu kayaakuwaa atumaa je taikalainjatiiin shi’ipo’ujee
wanee kachuweera’ata miiin aka tia wanaa slimaa chi akayaakuajiiikai
niirakajliin  tamiiin asirajeesii taa’in sutuma tia. Maya’awaisiisa’a
suju’uituin wanee luusa katchinsii miiin aka ka’ikai, tasiiriiliiin to’u je
atamaasili taya siimaa tamiishe’e, asirajashaana miisia taya siichikijee tia
mojuin shia niimiiin chi akayaakuajiiikai. Asirajiisiiya’a tii tawalakaa
Ketchon, emiiruaashaana shiakaa toulia, akaisa’a chi kamaakai taya siinain
tayuliiin tii taseedulainkaa nikeroliriin sulu’u tii sukoolainkaa tii
Registraduria miinakaa je po’looiru mekiisaliimiiin juyan miishi soo’u.
Wamiiin waya eejenakana siinain tii shawamuuwaakaa pachiiruwaapiilin
waya po’loowaisii mekiisaliimiiin wouyashe nutuma. Soo’u ka’ikaa tia
wamaajachi chi wawalakai Aluwaniii Pilishaina. Nii’atiiin tii karalo’uta
slimaajatkaa jemelin nia je na eejenakana siinain a’yatawaa nasiraja akachi.
Shia tatlijaainja’aya oo’u Aluwaniii nnojoluin Aluwaniilin niiniilia sulu’u
niiseedulain, shia niintiliaka Eeme Tiesinueweeve. Nnojotsii mojuin niimiiin
niiniiliain tia atumaa; asirajaatshine’e. Jiilijasii taa’in ti jierii eejetkaa
joyotiiin  siichiiruajee tii ashajiileekaa shia asakiraka waya siinain
kasatchiriiin waniilia. Jo’u ma’in pia siipiila ayulaa seedula miisii tamiiin,
mayaainje’e siinliikki ya oju’itiishii waya soo’u ka’ikaa tia wepishuwa’a
simaa kompurowante wajapulu’u. Po’loomekiisaliimiiin wouyashe
wepishuwa’a je jemeishii waya ka’i tiireintayuuno, kashi tisiyeenwure.
Nnojoli tee’1yateein ti takaralo’iutashii siikaliamaajatkaa
tawaiitisaajliniiin aka taapiilijaain siika. Nnojotsii taniilieein tii Pariidekaa
o’ulakaa miisia nnojotsii tapeyiidosheein tii Wuchaiwekaa, shia
tachekakaja’aya ayatiiin Koleimain taya piishainain te’iruku je miisiijja’aya



shia tachuntakaja’aya tasakinnapa: Piinililia, Keleima Piishainna,
(Pulii’tijain tii karalo’uta silikaliamaajatkaa piotinniiin oo’u?, Nnojoo,
machikisalll toulian. Ja’itairlin, pi’itaa siiniilian tia, a’waatshi wanee yalajee
yala, je jemeyutsiiin shia ka’i 31, kashi tisiyeenwure, niimaka soo’omiiin
nilintitki. (Kaso’ulu juya?, silisakiraka tii jietkaa. Pi’itaa po’loo
mekiisaliimiiin suuyashe, piaawatapan je’ralen, miisii tia’ayane’e wayuukoo
siimiliin, je miisiija’aya shia sutuma. Siiniilia: Koleima, siipeiidoshi:
Piishaina; siikalia jemelin: ka’t 31, kashi tisiyeenwure, juya 1965;
simiilouin: 1.60 meetiiro; shiaawatia: nnojotsii; eejetiilen je siikalia
shiyunniiin: Stchipkii, ka’i 14 enero, juya 1984. ;Atijasii pia ashajaa
puniilia? Siisakiriiin taya ti jietkaa siishawala’aleein suulia tii einasheekaa.
Nnojolii tatiijain, tamiisii. Je siichukuwa’a tii aniiikii oju’itakaa yalajeeyala
miisli, nnojolii mountajaainkuu plimiiin, paapaa suweeyashe. Saapaain ti
tajaplii tekialu’ujeekaa je shi’itaaka tii tajapira intisekaa siinain tii
karalo’utakaa. Siudadaanairupa pia, miisii tamiiin, akatsa’a saashin
matiijainsalii ashajaa siiniilia.

Joolu’u tachonyuu, nayainnapainja’aya o’unuin sulu’umiiin ti
e’ikiileekaa, nasakiriiin taya jamiiin matiijjainka taya ashajaa taniilia, shia
taniitka’alakaja’anee tii e’ikiileekaa wattajatiiin ma’in shia tanain je tayakaa
tachajaainjatiiin je takotchijainjatiiin tii shikikaa. Eesii taya siipiila tamiiin
plimiiin alatiiirii jera ka’i eera too’ulakiiin tachatajaain tii piaakuwakaa
yalakaa siipiicho’u puwetto’ukoo, tii teirakaakaa amiiin nnojotpa jaraliiin
‘erliin taya yaa je tayaawatiiin tii piaakuwakaa, piakai paa’iriiinya’a, tasiraja
amiinchi japliisiiya joolu’u taya silika tantire’erliin po’uurua siimaa
to’uuirua, nnojotsii shiain tian, jamiiinjatkaine’e waa’inriii tia, taa’inreeriije
milinya aka maama siichatajaain piaakuwa je nayaakuwa waneeiruwaya’asa
na kandidaatokonoirua, miileje siika tachatajaain piaakua siinainjee
puwetto’ukoo, miisiija’aya aka taa’inrakai taa’innainjeen.

MANIFIESTA NO SABER FIRMAR
NACIDO: 31 DE DICIEMBRE



d'POR QUE « MANIFIESTA NO SABER FIRMARY?

Desde pequenia siempre me llamo la atencion el que la mayoria de los
miembros de mi familia materna manifestaran en sus documentos de
identidad «no saber firmar» y que ademads, todos hayan nacido un 31 de
diciembre. Por lo que un tiempo crei que todos los Pushainas nacian en esa
fecha, les prometi a todos que cuando yo creciera haria una fiesta de
cumpleafios a todos los Pushainas que habian en la peninsula de La Guajira,
porque todos habian nacido un 31 de diciembre. Pero celebrar el
cumpleafios a un grupo considerable de Pushainas (teniendo en cuenta que
es uno de los clanes mas numerosos de la peninsula), seria relativamente
realizable, mas ensefiarlos a firmar, eso si que seria dificil, por lo que
empecé con mi abuelo Valencia Pushaina (Colenshi) de la regién de
Paradero (Media Guajira). Tenia mi abuelo setenta afios de edad
aproximadamente, y yo siete afios, cuando armados de papel y lapiz le di
sus primeras lecciones. Mis pequefias manos trataban de llevar las manos
grandes, callosas y arrugadas de mi abuelo por el sendero de las letras
cursivas, pero al ver lo tenaz que seria mi empresa, decidi mejor ensefiarle a
firmar en letra de «palito». Mi abuelo se dejaba llevar, pero al poco tiempo
se dormia. Fue por aquella época cuando llegaron unos cachacos a llevarle
un diploma que lo acreditaba como un campesino colombiano, en el dia
nacional del campesino. Escuché que mi abuelo debia firmar un recibo que
constatara que ¢l habia recibido dicho diploma. Me puse en primera fila,
estabamos todos en la enramada de la casa de mi tio Ramoén (Paraiso,
Resguardo Caicemapa, Baja Guajira). De todos yo era la inica que esperaba
que mi abuelo firmara. Por fin todos se darian cuenta que mi abuelo ya
sabia escribir su nombre, pero no le entregaron un lapicero, le tomaron la
mano derecha y humedecieron su dedo indice en un huellero y estamparon
su huella digital en el recibo. Todos aplaudieron, menos yo, que el viejo
Vale hubiese recibido un diploma. Mi abuelo miraba el diploma y hacia
como si lo estuviera leyendo, pero no sabia que lo tenia al revés. Como era
muy nifa, el suceso se me olvido al poco tiempo. Dejé de darle clases a mi
abuelo y me fui a jugar con mis primas. Transcurrid6 mucho tiempo cuando
le pregunté a mi abuelo por qué no habia firmado el papel que le dieron los
cachacos y me dijo que ¢l ya estaba muy viejo para hablar con el papel
(escribir) y tampoco el papel queria hablar con €l (leer). Hoy que ¢l ya no
esta y siento que tengo muchas cosas por hacer, quiero celebrarles el



cumpleafios a todos los Pushainas y a todos los wayuu nacidos el 31 de
diciembre.

Aquel mes de octubre fue como los octubres anteriores que llegaron ellos a
nuestra rancheria, llegaron con la mafanita y con las tltimas lluvias. Mis
primas y yo buscdbamos y recogiamos lefia para quemarla y hacer con ellas
el carbon que después iriamos a vender. Los sentimos llegar en caravanas
de carros. Asi como cuando nosotros vamos a comprar maiz al mercado de
Uribia o cuando vamos a cobrar una ofensa. La diferencia es que ellos
llegaron en unos carros que parecian de cristal, todos nuevos y lujosos, a los
que les llaman burbujas; y nosotros vamos en el camién viejo de mi tio, en
la parte de atras, de pie y apifiados como las vacas, moviéndonos de un lado
para el otro, porque el camino esta dafiado y el puente que hicieron el afio
pasado solo sirvid por dos meses. Ahora nos toca bajarnos para que el
camion pueda pasar sin peso el arroyo y asi evitar que se quede atollado;
pero cuando llega el invierno el camion se queda en el Paraiso, nuestra
rancheria, porque el arroyo crece y se lo puede llevar.

Dejamos nuestros oficios de buscar y recoger la lefia y, presurosas, nos
acercamos a la enramada a donde ellos llegaron. Preguntaron por mi tio
Tanko, pero ¢l en un principio no los quiso atender, dijo que no han
cumplido lo que prometieron. El puente que hicieron, hace ya un verano y
un invierno, jse cayd y no lo han levantado! Solo bastd que lloviera para
que el arroyo creciera y se lo llevara; tampoco han traido el molino para
sacar agua y preparar nuestros alimentos. Aun seguimos tomando agua de
las cacimbas y, cuando estas se secan nos toca tomar de la misma agua
donde toman los animales, gracias a luya, la lluvia que llena nuestro jagiiey.
«Y la escuela, la escuelita que prometieron para la comunidad y para que
nuestros nifios estudiaran, tampoco la han hechoy», decia molesto mi tio.
Ahora entiendo por qué nunca aprendi a leer y a escribir; ahora entiendo el
sentido de las promesas no cumplidas.

Han traido, para mi abuela y mi abuelo, café —el que trae una mufequita
pintada sobre una hoja—, sacos de maiz, juguetes para nosotros y jcuatro
llantas para el camion de mi tio! Ellos parecian no escuchar las quejas de mi



tio. Se le acercaban y decian que esta vez las cosas eran diferentes porque el
que estaba de candidato no era el papa sino el hijo.

«Y ese si es buena gente, hasta le mand6 estas llantas nuevas para su
camiony, le dijeron. Mi tio las mir6 y le pidié a mi hermano Saul que las
tomara. Acepto la visita de los recién llegados y mand6 a colgar unos
chinchorros para ellos, les sirvieron chicha agria y comieron chivo asado.
iSe comieron nuestro desayuno! No s€ por qué tratan a esta gente como si
fueran caciques. {|No se dara cuenta mi tio de que siempre lo engafian con
las mismas palabras y los mismos regalos?

Todos estaban reunidos en la enramada mas grande, la de las visitas.
Sentados unos y otros acostados en nuestros chinchorros, tomaban la chicha
agria y hacian como si les gustara, pero al menor descuido de mi tio habia
gestos de desagrado en sus caras; otros la derramaban a propdsito y fingian
un accidente. jAcaso no saben ellos que la chicha agria es la que le
brindamos a quienes vienen a nuestra tierra, como muestra de nuestro
respeto? Se reian de los cuentos largos y aburridos de mi tio y a ¢l parecia
agradarle las carcajadas de esa gente. Veia en la cara de mi tio satisfaccion
cuando los recién llegados le decian «mi tio». {Con qué derecho, si no lo
tienen? Otros solo vienen con esos 0jos que parecieran mirar debajo de las
mantas que cubren nuestros cuerpos. Y sus mujeres, sus mujeres vienen
buscando nifios para convertirlos en sus ahijados y asi, segtn ellas, tener el
deber cristiano de cuidarlos y educarlos. ;Educarlos? A qué le llaman ellas
educacion si lo que hacen con nuestros nifios es tenerles de sirvientes en sus
casas de cemento; decirles que la comida no se toma con la mano, sino con
la cuchara; que uno no debe andar por ahi con los pies descalzos como los
indios, como si no lo fuéramos; que no es ay que es «yuca», que no es wat-
tachon que es «mafiana», que no es arika que es «tarde», que no es aipd que
es «nochey... que tu no te llamas Tarra Pushaina sino «Sara Ramirezy...

—¢(Ramirez? ;Por que?

—Porque eres mi ahijada.

—¢Y mi clan?

—iAy, no, nifia, eso solo se usa en el monte!

Y se refieren a nosotros como la chinita o el chinito. Fue por eso que no
quise seguir viviendo con mi madrina en su casa de Puerto Lopez.

No s¢ por qué se alegran cuando ellos llegan a nuestra rancheria. Mis
primas salieron como unas locas a cambiarse las mantas viejas por unas
nuevas y a pintarse las caras como las alijjunas. Mi primo, Alfonso Lopez,



se llama asi porque un sefior que estuvo de paso por La Guajira hizo el
favor de bautizarlo, pero mi primo insiste en que es su tio y que, ademas,
fue Presidente de la Republica. Mi primo, Alfonso Lopez, les dijo que
parecen «perritas en tiempo». No sé lo que quiso decir en ese momento mi
primo Alfonso Lopez, pero ahora entiendo por qué mis primas tienen hijos
con caras de alijunas.

IT

Aquel mes de octubre fue como los octubres anteriores que llegaron ellos a
nuestra rancheria. Nosotros seguiamos en nuestros oficios de buscar y
recoger la lefia, mama y mis tias tejiendo chinchorros para vender, papa
estaba de visita en su rancheria, mis tios arreglando el matrimonio de mi
hermana mayor Yotchon con un sobrino del viejo Mapua, y mis primos
pastoreando los chivos y las ovejas. Esa vez llevaron unos papeles
grandotes que tenian la imagen de ese hombre que se llamaba «Candidato».
Ellos tienen nombres extrafios, por lo que nada de raro tendria que ese sefior
se llamara asi. También lleg6 el Candidato, abrazando a todo el mundo y
dando besitos a las mujeres, hasta aquellas que ya tenian marido. ;No saben
ellos que estd prohibido tocar a las mujeres comprometidas y aun a las
doncellas que no lo estan? Se sabia el nombre de mi tio Tanko, el de mis
primos, el de Toushi y Tatuushi, era como si nos conociera desde hace
tiempo. Pero cuando Toushi fue llevada hasta el hospital de Uribia y de ahi
a Riohacha, mi primo Alfonso Lopez, aprovechando que estdbamos en
Riohacha, fue hasta su casa a pedir ayuda porque la enfermedad de Toushi
era costosa. El sefior Candidato ya no se acordaba de €l y estaba rodeado de
hombres que no dejaban que nadie se le acercara. Creo que el sefor
Candidato tenia problemas, porque los hombres que lo acompafiaban
estaban armados hasta los dientes.

La casa del sefior Candidato también tiene nombre, se llama
«Gobernacidon». Pero creo que no es de €l, porque cuando pasaron tres
veranos ya no vivia ahi. Después vivia otro que se llamaba igual, pero
cambian de nombre cuando llegan a vivir a esa casa, porque la mayoria
termina llaméandose «Sefior Gobernador». Hay otra casa que se llama
«Alcaldia» y el que vive ahi se llama «Alcalde», pero al principio también
se llam¢ igual que el otro... Candidato. ;No saben ellos que tantos nombres
pueden causar confusién? Pero prefiero a Candidato porque es bueno. El



regala comida y cuando nos lleva al hospital nos atienden; caso contrario
cuando se cambian el nombre por el de Gobernador, Alcalde o Senador, ya
no nos conocen. Siento que no solo cambian el nombre, sino también el
alma.

Mi primo Matto, que si sabe leer porque estuvo en el internado de los
capuchinos, en Nazareth, y al igual que muchos termin6 escapandose de
ahi, me dijo que en esos papeles grandes decia «primero la comunidady, «el
amigo del pueblo», «concertacion y trabajo», «la mejor opcion», «por un
mejor departamento»... en fin, muchas cosas que aun no entiendo lo que
quieren decir. Y en esos mismos papeles la cara del sefior Candidato
sonreia; los brazos extendidos como si fuera un gallito de pelea; pero sus
ojos tenian el brillo de la traicion, sus ojos decian qué clase de persona era;
pero al traer tantos regalos nos hacia creer que era buena persona. En
realidad ellos son gente buena mientras se llaman Candidato, la maldad la
aprenden apenas entran en esa casa grande. Lo digo porque ese sefior
Candidato, el mismo que me dijo «princesitay mientras me daba un beso
cerca de la boca y que prometid casarse conmigo cuando yo creciera, fue el
mismo que se negd a ayudarnos cuando Toushi enferm6 y el mismo que
dijo cuando nos alejabamos de ¢l: «jEsos indios si joden!».

Recuerdo que ese beso me robo el suefio por muchas lunas. Ese momento
se repetia en mi mente una y otra vez mientras trataba de dormir en mi
chinchorro. Queria que el sefior Candidato regresara y me besara
nuevamente, pero no lo hizo. Ni siquiera me mird cuando fuimos a su casa
grande.

I1I

Aquel mes de octubre fue como los octubres anteriores que llegaron ellos a
nuestra rancheria. Regresaban en sus carros de cristal. Esa vez llegaron mas
temprano, el sol alin no salia. Toda mi familia estaba preparada para ir a
Uribia. Ese dia ellos lo llamaban el «dia de las elecciones». Yo también
queria ir, por eso me monté en el camioén de mi tio; mientras que Toushi y
Tatuushi lo hicieron en el del sefior Candidato, se fueron en el carro de
cristal. Al llegar a Uribia escuché que uno de ellos le decia a otro:

—Esta catajarria de indios tienen hambre, ;qué les damos?

Y aquel le contesto:



—Dales gaseosa roja con un pan de cafia. Al indio le gusta todo lo que
sea de color rojo —y asi lo hizo. Desde ese momento ellos me empezaron a
caer mal.

Toda mi familia hizo una larga fila junto con otras gentes que venian de
otras rancherias, para recibir una tarjetita plastica que ellos llamaban
«ceédulay. Eran las mismas que ellos se habian llevado una semana antes de
las «elecciones». Ese dia me enteré que mi tio Tanko Pushaina se llamaba
Tarzan Cotes, que Shankarit se llama Maximo, que Jutpunachén se llamaba
Priscila, que Yaya se llamaba Clara, que Castorila se llamaba Cosita Rica,
que Kawalashiyt se llamaba Marquesa, que Anuwachon se llamaba Jhon F.
Kennedy, que Ashaneish se llamaba Cabeza, que Arepui se llamaba Cazon,
que Warichén se llamaba Lebranche, que Cauya se llamaba Monrrinson
Knudsen, que Cotiz se llamaba Alka-Selkser, Jierranta se llamaba Hilda, el
primo Rafael Pushaina se llamaba Raspahierro, mi primo Matto se llamaba
Bolsillo, y por un momento temi que conmigo pasaba lo mismo.

Le pregunté a uno de ellos qué debia hacer para tener una cédula y me
dijo que eso era facil, que buscara mi partida de bautismo y que ¢l después
me llevaria a un lugar que se llama Registraduria Nacional del Estado Civil,
la cual aun existe. Y asi lo hice. Cuando terminaron las lluvias me dirigi a
Uribia y fui a la iglesia donde me habian bautizado. Por el nombre de mis
padrinos y la fecha que me decia mi madrina dieron con mi partida de
bautismo. Recuerdo que el padre dijo que mi padrino habia bautizado cerca
de cien chinitos ese mismo dia. Y alli estaba, me bautizaron el 5 de
septiembre de 1970 y mi fecha de nacimiento 31 de diciembre de 1965, que
yo no era hija de Karouna Pushaina ni de Colenshi Jusayt, sino de Maria
Santa Pushaina con Domingo Santo Jusayl, y que yo no me llamaba
Coleima Pushaina, sino Faride Abuchaibe; que todos los chinitos
bautizados ese dia se llamaban Faride y Eduardo Abuchaibe. Ahora
entiendo por qué todos me dicen la Turca. ;Sabe padrino que tiene usted un
colegio en Uribia a donde ni siquiera van sus ahijados a estudiar?

Iv

En varias oportunidades me encontré con mis primitos, los mismos que
aquellas mujeres se llevaron a sus casas de cemento. Los encontrabamos en
Uribia y por las calles de Puerto Lopez, ellos sabian que iriamos a comprar
maiz en el mercado y se escapaban para verse con uno. Las nifias llevaban



puestos vestiditos de florecitas y en sus pies sandalitas. Me recordaban a sus
hijas, que cuando iban a nuestra rancheria le preguntaban a sus padres si
nosotros éramos los indios de los cuentos que ellos le contaban en las
noches antes de ir a dormir, y ellos le contestaban:

—Si... esa es Pocahontas.

Y sus nifios nos rodeaban y nos empezaban a decir: jPocahontas!,
iPocahontas!

Sabra Maleiwa, Dios, quién es Pocahontas. ;No saben acaso que no nos
gustan que nos comparen? Y los nifios, los nifios llevaban puestos unos
pantalones cortos con camisitas de cuadritos abotonadas hasta el cuello; sus
cabellos llenos de aceite y en sus pies zapatos negros con mediecitas
blancas. ;Donde estaban las guairefiitas que les hacia mi tio Julio? Yo les
hablaba en wayuunaiki, lo que hablamos nosotros. Y ellos me contestaban
en alijunaiki, o sea castellano. Y cuando los llevaban a nuestra rancheria,
para el tiempo en que comenzaban las lluvias, cargaban carritos de madera
y balones de futbol. Nuestros nifios olvidaron sus arcos y sus flechas. Y las
nifias cargaban mufequitas catiras que hablaban en alijunaiki... «Cambiame
el vestido, llévame al parque, comprame un helado»; nuestras nifias
olvidaron sus wayunkeras. Los mosquitos los picaban, el agua del jagiiey
les brota la piel y el agua del molino les parece salada. ;Qué les hicieron a
nuestros nifios que cuando llegan a nuestra rancheria se enferman?

\Y%

Yo nunca me habia tomado una fotografia y sentarme en frente de un
aparatejo de esos mientras el fotografo me observaba me daba risa. Cada
vez que salia una luz fuerte como el Kai, el Sol, cerraba mis ojos y me
levantaba atemorizada, luego soltaba una carcajada que molestaba al
fotdgrafo. Mi hermana Ketchon también se reia. Ella era muchisimo menor
que yo, pero el que me llevo a sacar la cédula la meti6 en la fila de la
Registraduria y dijo que tenia dieciocho afios. A todos los que estdbamos en
la fila nos puso dieciocho afios. Ese dia también nos acompafid nuestro
primo Aliwanui Pushaina. El mostrd su partida de bautismo y los que
trabajaban en ese lugar se reian, no s€¢ por qué. Lo que si s€ es que
Aluwanui no es Aliwanui en la cédula, sino «kEme Diecinueve». A ¢l no le
molesta que lo llamen asi; solo se rie.



Recuerdo que la mujer que estaba sentada detras del escritorio era la que
nos preguntaba como nos llamabamos. Me dijo que yo estaba muy bichecita
para sacar cedula, pero igual todos los que fuimos ese dia salimos con
comprobante en mano. Todos teniamos dieciocho afios, y habiamos nacido
el 31 de diciembre.

No quise mostrar mi partida de bautismo porque me dio pena. No queria
ser Faride ni llevar el apellido Abuchaibe, queria seguir siendo Coleima del
clan Pushaina, y asi respondi cuando me preguntaron:

—(Nombre?

—Coleima Pushaina.

— Trajo partida de bautismo?

—No, se me perdio.

—No importa, ponle ese nombre —gritd alguien de alguna parte de ese
lugar—, y que también naci6 el 31 de diciembre —agrego.

—(De qué ano? —pregunt6 la mujer.

—Ponle dieciocho afios, saca la cuenta —le contestd la misma persona, y
asi fue.

Nombre: Coleima. Apellidos: Pushaina. Nacido: 31 de diciembre de
1965. Estatura: 1,60 metros. Sefales: ninguna. Lugar y fecha de expedicion:
Uribia, 14 de enero de 1984.

—¢Sabe firmar? —me pregunt6 la mujer levantandose de la silla.

—No s¢€ —le contesté.

Y de nuevo la voz que salia de alguna parte dijo:

—No pierdas tanto el tiempo, tomale la huella.

Tom6 mi mano derecha y estampo6 mi dedo indice en el papel.

—Ya eres ciudadana —me dijo—, pero manifiesta no saber firmar.

Hoy, cuando mis hijos, que si van a la escuela, me preguntan por qué no
s¢ firmar, yo solo les puedo decir que la escuela quedaba muy lejos y que
tenia que buscar y recoger la lefia. A ti te puedo decir que hace dias intenté
arrancar tu imagen que esta detras de la puerta, la que cuando nadie me ve,
yo la miro y la miro y siento que tu imagen, que td, lo haces también, le
sonrio y hasta me da pena encontrar tus ojos con los mios; pero no, para qué
hacerlo, lo haria asi como mama ha arrancado tu imagen y la imagen de
otros candidatos, si quitando tu imagen de la puerta, también la estuviera
arrancando de mi corazon.



GLOSARIO DE LA AUTORA

Wayuu: pueblo indigena ubicado en la peninsula de La Guajira colombo-venezolana.

Wayuunaiki: idioma de los Wayuu, familia etnolingtiistica Arawak.

Alijuna: no wayuu, sirve para identificar al negro, al blanco, al forastero.

Alijunaiki: idioma de los Alijunas.

Paraiso: rancherias indigenas wayuu.

Rancherias: lugar donde habitan los Wayuu, por grupos familiares. Asentamiento indigena. Hoy
gozan de proteccion mediante la constitucion de los resguardos.

Toushi: mi abuela.

Tatuushi: mi abuelo.

Pushaina, Jusayu: clanes indigenas wayuu. Tanko, Shankarit, Jurtpunachon, Yaya, Kawalashiyu,
Anuwachén, Ashaneish, Arepui, Warichon, Cauya, Cotiz, Kierranta, Aliwanui, nombres propios
en wayuunaiki, lo que hablamos. Estos no tienen traduccion.

Wayunkeras: mufiequitas elaboradas en barro.

Catajarria: guajirismo que significa cantidad, multitud.

[1] Traduccién: José Angel Fernandez Wuliana, lingiiista y escritor wayuu. Revision: Miguel Angel
Ramirez Ipuana, filoésofo y jayeechimajachi.

[2] El wayuunaiki es la lengua hablada por los wayyu, quienes viven en la Peninsula de La Guajira.
Los autodenominados wayuu comparten territorio binacional colombo-venezolano en el
departamento de La Guajira, Colombia, y en el Estado de Zulia, Venezuela. El wayuunaki es una
lengua perteneciente a la familia lingiiistica arawak, una de las mas numerosas e importantes de
la América del Sur (José¢ Alvarez, 1994). Para su escritura se han empeado 14 consonantes
tomadas del alfabeto castellano: ch, sh, j, k, I, m, n, p, 1, s, t, w, y, (), apostrofo que se emplea
para marcar el sonido grotal. Ejemplo: a’yatawa = trabajar. Y seis vocales, a saber: a, e, y, 0, u, U.
Algunos términos o silabas llevan u con diéresis (ii). Por ejemplo: piitchi = palabra-voz; aniiliaa =
nombre; piiliikii = burro. .. [Nota de José Angel Fernandez Wuliana].
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ANASTASIA
CANDRE YAMACURI

ANASTASIA CANDRE es uitoto-okaina. Nacid en 1962 en Adofiki
(Cordillera), corregimiento de La Chorrera, departamento de Amazonas.
Por descendencia paterna es okaina del clan jikofo kinéreni (Tigre de
cananguchal) y por descendencia materna es uitoto murui. Habla los
dialectos bue, minika y nipode de la lengua uitoto, ademas del espafiol y el
portugues.

Anastasia se educo al lado de sus padres: Lorenzo Candre y Ofelia
Yamakuri. Lorenzo fue uno de los ultimos sabedores tradicionales que nacid
antes del conflicto colombo-peruano, durante el tiempo del genocidio de las
caucherias. Ofelia Yamakuri fue una mujer uitoto muy tradicional, quien no
aprendi6 hablar en espafiol. Segin Anastasia, son numerosos los saberes
que le legaron sus padres, y otros familiares; pueden destacarse algunos
como el yetarafue (los consejos de vida: la base principal de la educacion
propia), la pintura en yanchama con colorantes naturales, las conjuraciones
(para maternidad, para cuidar nifios pequefios, para no abortar, para los



cuidados de mujer) y los cantos rituales de todos los géneros: yuaks, zékii,
marai, menizat, yadiko, zéyiriya rua, erat.

En 2005, Anastasia fue invitada al Foro Social Mundial, en Porto Alegre
(Brasil), y en 2006 participo en la version XVvII del simposio internacional
de LAILA (Latin American Indigenous Languages Association), que tuvo
como sede a Colombus, Ohio (Estados Unidos).

Anastasia estudio lingiiistica en la Sede Amazonia de la Universidad
Nacional de Colombia, Leticia. En 2007 terminé su trabajo de grado, Yuaki
Muina-Murui: Cantos del ritual de frutas de los uitoto, el cual fue Beca
Nacional de Creacion en Oralitura del Ministerio de Cultura. Ese mismo
afio grabo cantos tradicionales para Murui iemo muina rua, libro/cD editado
por la Fundacion Terra Nova.

Anastasia ha colaborado en multiples investigaciones, y es reconocida
traductora del uitoto, lengua que también ha ensefiado en la Universidad
Nacional, sede Leticia. Aunque atn no ha publicado un libro completo con
sus textos poéticos, cinco de sus poemas en lengua uitoto fueron traducidos
al italiano por Emanuele Betini, para formar parte de la Antologia de lirica
indigena.

La poesia de Anastasia Candre es comprensible en el universo de los
cantos ceremoniales uitoto. Sus poemas aunan algunas caracteristicas
rituales de los cantos tradicionales con una expresion mas intima y personal
de imégenes y sentimientos de gran fuerza simbolica. No es casual. Los
uitoto se caracterizan por el ejercicio de una palabra ritual muy elaborada;
una palabra que es consejo, semilla, poder, y en el caso de Anastasia
Candre: erotismo y memoria.

JIBINA — DIONA
CocA4 Y TABACO

Jibina, jibina
D#ona, dtona
Jibina uai
D#ona uai

Jibina komuya uai
Monifue uai



Jibina fiuera uai yetarafue
Dtona jebuiya uai manatde

Omikot jibina dtona diga
Daje komeki

Daje abt

Konimana iziruite
Kununide iaiy#not

CoCA Y TABACO
JIBINA — DFONA

Coca, coca
Tabaco, tabaco
Palabra de la coca
Palabra del tabaco

Coca, palabra de crecimiento
Palabra de abundancia

Coca, palabra agradable de consejo
Tabaco, palabra suave y de fertilidad

Ustedes dos, tabaco y coca
Un solo corazon

Un solo cuerpo

Mutua estimacion

Amor inseparable

[Z#REDE JIF1J% 1ZO1
PIcANTE como EL AJi

Katmare, 1zirede

Ziore jayede jifij

Afe izoi muruirigd komeki
Ik#riftrede fucna boorede



Muruifio g6 abt ziore jayede
Jifirai zafiana
Datgo uai r#irede jifirite

Datgo fiaikana ie komek+ mananaite
Ie mei datgo zadaide; j4, jt, j#

Jifijt, rigo komeks

Jifijt, rigo mairiks

Jifijt, rigo manue

Yetarafue

Ua retkt duifiede ie komek#
Kaimare ite ie jofomo

PICANTE COMO EL AJi
[ ZtREDE JIFIJF 1701

Sabroso y picante

Su aroma delicioso

Asi como el corazon de la mujer uitota
Furiosa y sus labios ardientes

Mujer uitota su cuerpo oloroso
Como el perfume de la flor del aji
Su voz fuerte y picante

Sola se calma de su ira, pero su corazén ardiente
Y comienza a reirse jt, jt.jt

El aji, corazon de la mujer

El aji, la fuerza femenina

El aji, planta medicinal de la mujer uitota

Es la verdadera ensefianza y conocimiento

El verdadero fuego de amor que no se apaga
Y vive alegremente en su dulce hogar



UNaoO
EL YAGE

Kue unaodikue, buunedike
O uzumadikue

Nuiona abi mamedikue
Jakire eroidikue

Kue unaodikue
Janayari izoi jirayifia ratdikue
Kuena jak#ruifieno zigtoittoza

Fia o janatdikue
Buunedikue unaodikue
Jortaina naidaidikue

Jira namadikue
Jifaiya buinaimadikue
Digaa duiko duifiode funotimsedtkue

Kuemo jiyua, baitara uai ite
Yagueroide komena jaka faidodikue
Kueri, kaiyta duekaidikue

Jae ittkue ie 1ad+ buu kueri jifanofiede
Komin# finoriya raodikue

Kuemona diga nairat abina onode
Unao Buinaimadikue

EL YAGE
Un40

Yo, soy el yagé, no puede decirme quién eres
Soy, tu abuelo
Boa, asi me presento



Mi presencia es miedosa

Yo, soy el yage
Soy como el jaguar, que me siento, con mi piel pintada
No te asustes de mi presencia, jabrazame!

Solo es tu imaginacion
No me diga, ;quién eres? Soy el abuelo yage
Soy el espiritu que permanece de pie

Yo soy la sanacion
El dios que hace embriagar de los suefios maravillosos
Cuantas enfermedades he quitado con mi soplo

Mi palabra es de vida y de saberes

Maldigo aquellas personas burlonas

Si me piden perdon, perdono

He existido desde un principio y ningun ser se burla de mi
Yo soy el bejuco de la ciencia de los saberes

De mi, mi gente tuvo conocimiento

Soy el dios, yagé

JAIGABE
LA CHAUANA

Buudi jatgabst ina ima jirota
Ja kue komek#+ zafenaiakade
Fuiriba iko imak# dinena
Monifue art biya kakaide
Fi#mona uai

Eikome kaiyide

«Eirogs» Mai koko jiroye jatgabt jaino
Jae einamaki yoga yetarafue

Jatgabt kat komuiya uai

Eifo matrikt jagiy+



Kat jebuya juyeko ikuri

LA cHAUANA
JAFGABE

Quisiera que alguien me diera de tomar la cahuana

Mi corazon ya quiere secarse

De la maloca de la gente de rio abajo

Desde alli se escucha que viene la voz de la abundancia
Que es la palabra del verano

El anciano grita

«mujery, prepara nuestra cahuana para tomar
Asi como hacian nuestros antepasados

La cahuana es nuestra vida

La fuerza y el aliento de nuestra madre

Como la cuna donde se reproduce nuestra vida

Juzie
LA CHAGRA

Uzungo, yuat buinaiiio
Uzungo, yuat nango
Afego ria rite

Nue uifiote naaga mona

Juzitofe, maikatofe, farekatofe,
«Uzungo» Mai kat juziemo
Kat riijizai, jakaizairt, ogoyt, beyajt, rozidoro

Diga amena t#ia meino
Diga, raonzat jaitaja meino
Enie jobaiya meino

Kue nabai biya

Monifue dukina



Juziemo yetarafue yoga
Juziemo yofuegakue

Juziemo, uzungo ie jito, ie jiza
Ie, jito, ie jiza uruit yofuete.

LA CHAGRA
JUzIE

Abuela de la abundancia
Abuela duena del baile de frutas
Ella, siembra las semillas

Y las cuida con amor maternal

Palo de yuca, yuca brava, yuca dulce, yuca para la bebida
jAbuela! quiero ir a la chagra
A sembrar tubérculos, fame, platano, maiz, pifia

Reemplazo de muchos arboles que se tumbaron
Bejucos que lo cortaron y sangran

La tierra que quemaron

Llega mi hermano

Y llega la abundancia

En la chagra se ensefia los consejos

En la chagra fue donde me ensefiaron

En la chagra la abuela ensefia sus saberes
A sus hijos e hijas, nietos y nietas

JHBINA UAI
PALABRA DE L4 cOCA

Natmerede jibina uai
Coca su palabra es dulzura
Mare uai, komuiya jebuiya uai



Su palabra sabia que da vida y crecimiento
Monifue uvai jitbina

La palabra coca es abundancia

Rafue jiibina uai

Son rituales la palabra coca

Yuaki: ritual de frutas

Erat: ritual de inauguracion de la maloca
Z#k#1: ritual de baile de guaduas

Menizat: del ritual de baile de la tortuga
Yadiko: del ritual de baile de anaconda
Z#yiko: del ritual del manguaré

Baile de frutas, de inaugurar maloca, de tortuga, de tablon y de

manguarél!]

Kue, uai yaguedote uruk# jionainede

Mis hijos que no me obedecen, no llegaran a la vejez
Rafuena onoifiede, fia yofiega nairat, einide, moonide

No tiene conocimiento, es un ignorante, sin madre y sin padre
Kue uai fuineite jaka mei, iite y kue iittkue

Mi palabra nunca terminard y permaneceré para siempre.

Ie, 11ad# ja kue #fotiras omot jobaika

Sin embargo, ustedes me quemaron mi cabello
Kue aimak# boode

Mi barba es una llamarada

Kue onokairo uzide

Mis brazos estan quemados

Niezi omot kue moziori

;Como podré sostenerlos?

Kue naidaina tdat ja konaite

Mis piernas estan desechas y carbonizadas
ntezi kue naidairi

;Ahora como me levantaré?

kue, duere finodtomot

Mis hijos no me compadecen

iAl #t!: daa kue komekt kaana



jAaayyy! solo mi corazon me late

Omot kue jagtyt natedtomot

Ustedes, son mis hijos de mi esencia

Ore rino muruino komekina mare rifioiza

jHola! Mujer uitota, su dulce corazon como de una nina
Juifioina kue jirota, jatgabina

Dame de beber, caldo de yuca dulce y la cahuana
Kue komek# natme

Endulce mi corazon

Kiibiana kue jirota kue jiyoyena

Dame de beber, miel de abejas para sanarme
Fiok# r#fio muruifio

Bella mujer uitota

Fiok#, ima muruima

Joven hermoso hombre uitoto

Katmare jayede, ziore

Sus olores agradables

Jibina iemo dtona zafiana

Como el aroma de la flor de la coca del tabaco.

[1] Grandes xil6fonos de madera que son empleados en los bailes (Juan Alvaro Echeverri).



EFREN TARAPUES CUAICAL

EFREN FELIX TARAPUES CUAICAL pertenece al pueblo de los pastos.
Naci6 en 1955 en el resguardo pasto del Gran Cumbal, departamento de
Narino, en el extremo surandino colombiano. Cursé hasta el tercer ano de
educacion primaria, y luego realizo numerosos cursos. En 1975 se sumo a
las luchas de los pastos por la tierra. Sus poemas a la lucha formaron parte
de esa resistencia ancestral, y fueron escritos para sumarse a la memoria
colectiva de su comunidad. Més adelante publico el Chaki Cumbe, una guia
informativa sobre la reivindicacion del derecho mayor, y luego el
manifiesto Kumbe, que trata sobre los principios, conceptos y lineamientos
del derecho mayor.

Taita Efrén le ha aportado a su comunidad en temas claves como la
estructuracion del plan de manejo ambiental de la cuenca hidrografica del
rio Blanco, la conceptualizaciéon del territorio, y la construccion de
principios sobre el derecho mayor, principios que inspiraran parte del aporte
indigena a la nueva constitucion de Colombia, redactada en 1991.

En 1999 las comunidades del resguardo lo eligen como autoridad
tradicional del resguardo-cabildo del gran Cumbal. Y en 2002, con el
respaldo de Arco (Movimiento de Autoridades Indigenas de Colombia), es
elegido senador de la Republica. En 2005 participa en la constitucion de
Shaquifian, asociacion de cabildos y autoridades tradicionales del nudo de
los pastos.

Sus escritos son de interés comunitario, y se caracterizan por la
conceptualizacion filoséfica del espacio, el pensamiento y el legado de los



mayores. Juan Shiles, cacique del siglo xVviii, que lucho por la tierra y lego
algunas «ensenias» o «metaforasy, es una de las fuentes recurrentes en la
obra del taita Efrén.

Por muchos afios taita Efrén se ha esmerado en recopilar conocimientos,
memorias, técnicas ancestrales... en suma: sabiduria de los pueblos
indigenas, especialmente la de los pastos, en el gran contexto andino de
raigambre quechua-pastaran. Muchos de sus escritos permanecen inéditos,
recreados permanentemente mediante la oralidad y la pintura. Dice taita
Efrén: «Para la percepcion del pensamiento andino ha sido importante la
lectura desde la grafia fractal del simbolismo ancestral, simbolismo que esta
escrito en los lugares cosmo-referenciales, también en la memoria, y el cual
ha sido necesario graficar a color».

La escritura del taita Efrén estd muy proxima a la oralidad. Resulta algo
inclasificable, y si bien es cierto que se aproxima al género del ensayo, es
basicamente palabra del espiritu mayor, como ¢l prefiere llamarla por su
vinculacion con las raices colectivas. La palabra del espiritu mayor se teje
desde la memoria que es territorio, y desde el territorio que es memoria,
desde los conceptos que fluyen en poesia y desde la poesia que fluye en
conceptos. Efrén Tarapués nos explica, nos cuenta, pinta las palabras, les
devuelve sus raices originarias (tuza / cuasmal / capuli / piartal / pastaran),
y las eleva como los Andes que inhalan el hielo con agua y exhalan el fuego
con tierra.

EriLoGO
LAS METAFORAS DE TAITA JUAN SHILES (1758)
DESCRITAS POR EL TAITA EFREN TARAPUES

Los pastos vivimos en el territorio pan-amazonico y andino conocido como
el nudo o huaca de los pastos, territorio que se origina desde el piedemonte
de la costa Pacifica bordeando la altiplanicie Andina hasta el piedemonte
Amazodnico. Nosotros vivimos en cercania a la cuna del condor, de la llama,
de la alpaca, del guanaco, del cuy. Nosotros vivimos en territorio de
nevados, cerros, paramos, lagunas, humedales, rios, montafas. Nosotros

vivimos en tierra de espiritus guardianes como la Kalanhusalll, el
Shaviran!?!, 1a Moledoral®], el Shutun!*l. Nuestro territorio fue originado por



las dos perdices poderosas, la blanca y la negra. Las perdices dieron vida a
los Shinhusos (hombres andinos originarios), los Kari (hombres) y las
Warmi (mujeres).

Cuando el mundo se formd, los dioses formadores dejaron los atillos
(grupos consanguineos originarios), los ayllus (grupos de familias
originarias: hoy veredas), las parcialidades de arriba y abajo; todo lo
dejaron en el paramo (lugar de frio) y el huaico (lugar de calor), para que
desde alli pudiesen describir las leyes de la naturaleza y el cosmos.

Juan Shiles es el nudo que ata lo antepasado y lo presente, la vida
colonial y republicana. En el siglo xviii, tiempo de la Colonia espaiiola,
Juan Shiles fue un principal de la parcialidad Nasate Shiles, pueblo de los
pastos, a quien le tocd ver y sentir la agresion y desplazamiento de los
lugares de origen de las comunidades originarias. Hechos que fueron
cometidos por encomenderos y doctrineros como los Nuifiez, los Trejo,
Erazo... Juan Shiles acttio, luchd; supo desenvolverse y transmutarse en las
sabias palabras que guardan la sabiduria de los Andes, sabiduria que ha
permanecido en la memoria milenaria transmitida dia a dia al calor del
fogon, y contada mediante «la metafora sagrada», como el simbolo de la
sacralidad, la oralidad, la reciprocidad andina.

En cada siglo, en cada parcialidad, en cada generacion, han existido
sabios y sabias que han guardado y cultivado «la palabra del espiritu
mayor». Hoy en dia este espiritu mayor forma parte de los principios
conceptuales de los pastos, como parte de nuestra transicion itinerante en
estos Andes.

En su lucha por la defensa de los derechos colectivos, Juan Shiles ensefia
el pensamiento andino por medio de metaforas, diciendo:

«Hay que saber labrar a cordel».

«Hay que saber desatar la letra quechuay.

«Hay que saber leer los libros de Carlomagno o del rey».

«Hay que saber ser como el agua, la piedra, la espuma y el rio».

Con sus metaforas, Juan Shiles quiza dio el aliento, organizo, planeo y
dio la secuencia, integrando en este tiempo la percepcion ancestral andina
sobre la vida natural y autonoma al interior de los territorios originarios.



LA PALABRA DEL ESPIRITU MAYOR

La palabra del Espiritu Mayor es un referente de nuestra cultura, es el
legado simbolico de nuestros ancestros. Los sabios y sabias han dicho
muchas palabras que son la lectura de las leyes de la naturaleza y del
cosmos. Las metaforas de Juan Shiles hacen parte de la palabra del espiritu
mayor. La palabra es un espiritu que vive arremolinandose en cada mente,
en cada instante, en cada lugar del territorio. La palabra del Espiritu Mayor
acompafia aconsejando sobre los diferentes acontecimientos de la
existencia.

SABER LABRAR A CORDEL

«Saber labrar a cordel» se considera un principio iniciatico del
conocimiento: saber labrar, ser diestro. Es aprender las leyes de la
naturaleza, tener intencion de leer la naturaleza, pulir la palabra, ensayar,
ejercitar la mente, perfilar los conceptos.

Juan Shiles tal vez quiere decir que el andino debe ser experto,

huashador!®], chagrerol®], que debe saber trazar de un punto sobre otro,
como el hombre y el cosmos. «Saber labrar cordel» es la vida con el ciclo
del tiempo-espacio y la existencia, el ir y el venir, el entrar y el salir, el
saber pulir, y poco a poco avanzar en la perfeccion.

Cada vez que se hace un conversatorio sobre la palabra del espiritu
mayor en la metafora de «saber labrar a cordel», la comunidad, y en este
caso los mayores, dicen que significa la rectitud en el hombre o mujer, que
trata sobre el comportamiento de ejercer la autoridad desde la casa, desde la
comunidad en el marco de las leyes naturales y cosmicas. «Saber labrar a
cordel» es ser recto, honesto, culto —de alli que la metafora se vincula con la
accion de ejercer gobernabilidad—. Sus multiples significados también nos
permiten profundizar en otros planos, como la moral, la conciencia, la
voluntad...

«Saber labrar a cordel» ha estado en el diario vivir de las comunidades
como una metafora que ensefia, que ilustra, que guia, que da consejo frente
a la dificultad que el ser tiene, tanto en lo individual como en lo
comunitario. En el ejercicio de la gobernabilidad «saber labrar a cordel» se
memoriza para aplicar la metafora sobre la justicia natural y cosmica.



La metafora es parte de los principios conceptuales del «derecho mayory,
porque el cordel se estira, se expande de un lado al otro para vincular lo
divino con lo profano, la materia con el espiritu, el agua con el fuego. El
cordel es lo que liga lo antepasado con el presente. El cordel ata la vida con
la muerte, y no la suelta. El cordel es la imaginacion del vuelo magico con
lo sideral del mundo cosmico.

Saber labrar: la intencidén, la fuerza, la voluntad para llegar al
conocimiento. Saber labrar es el esfuerzo, es el trabajo, es la constancia, es
la confianza para emprender el ascenso hacia el horizonte que ilumina el
saber, lo cual es luz.

Por medio de las metaforas, taita Juan, principal del atillo kartahuel,
lugar del arbol Huel, parcialidad de Nasate, pueblo de los pastos, ensefia a
sus congéneres a que se defiendan y hagan uso del derecho natural que nos
asiste.

«Saber labrar a cordel» significa que cada dia debemos trazar nuestro
destino designado en nuestra union de las fuerzas de la vida; y que labremos
nuestro futuro en cada vuelta de nuestra madre tierra sobre la curva de la
existencia.

SABER DESATAR LA LETRA QUECHUA

Como estrategia de lucha de Juan Shiles, su compendio memoristico es
parte de nuestros lenguajes cosmicos desde el sentir andino. Los lenguajes
se han constituido por los sonidos y percepciones que se deben senalar,
nombrar en el caso de cada pueblo andino, desde el entorno natural. El
lenguaje o idioma es parte esencial de la identidad, de la pertenencia, de la
legitimidad de una cultura.

Cada pueblo ancestral andino estaba relacionado por distintas
jurisdicciones lingiiisticas. El pueblo de los pastos limitaba en sus cuatro
costados con diversas expresiones lingiiisticas. Por el anti o oriente, con el
kofan, siona, caméntsa, inga, quillacinga. Por el occidente con el sindagua,
abade, eperara siapidara y awa. Por el sur con los pueblos karanqui, otavalo,
kayambi, natabuela. Debido a esta diversidad lingiiistica, todos los
principales —kabafiueleros (astrénomos), yachac (meédicos sabedores),
mindalaes (comerciantes), shasquis (mensajeros)— tuvieron que aprender a
desatar. Es decir: hablar y saber su concepcion interpretativa del idioma.



El quechua, idioma oficial del imperio inca, quizd se convirtid en el
idioma multiétnico con el cual todos los idiomas fueron excluidos para el
entendimiento general. De alli que Juan Shiles instruya, sefale y ensefie:
«saber desatar la letra quechua». Ya que en el quechua se podia expresar
para los otros idiomas; es decir: solo a través del quechua se podia entender.

En la contabilidad inca estd el quipu, como el conjunto numérico, como
el coddigo de codigos en diferente escala y frecuencia. El quipu es entonces
un codigo fractal, matematico, fisico, quimico, astronémico, historico,
mitico, entre otros conceptos. Por ello Juan Shiles habla: desatar el nudo de
una atadura; y el nudo es un codigo, es una clave desde donde se expande
una informacion en distinta direccion, sonido y referencia. Desatar seria
saber leer, saber interpretar el quipu. Desatar la clave, leer el misterio,
contar lo mistico y magico que guarda en su ntcleo del encanto a color.

Desatar los enigmas a través de la palabra para saber leer el lenguaje de
los animales, de los hombres, de los dioses, de los espiritus. Se lee, se
desata, solo a través de los lenguajes cosmicos, ya que la palabra del
espiritu mayor es sagrada. Por ello Juan Shiles habla que hay que saber
desatar; y desatar es descubrir, destapar. Interpretar la palabra hecha
mensaje la que lleva hacia las dimensiones profundas del ser espiritual, y
también material, para que asi la palabra viaje a través del espacio-tiempo.

Hoy en dia los pastos, por naturaleza, debemos saber desatar los
diferentes quipus para entender los distintos preceptos, como los mensajes
en otros idiomas (espanol, francés, inglés, aleman, ruso, italiano), y muchos
mas idiomas, los cuales son multinacionales que, como estrategia de
dominacion y dependencia, se imponen a los pueblos afectando la
identidad, la soberania. Por eso también es necesario que sepamos desatar
esos 1diomas.

HAYy QUE SABER LEER LOS LIBROS
DE CARLOMAGNO O DEL REY

En dicha metafora, Juan Shiles ensena-sefialando-ordenando que es
necesario leer los libros del otro, y quizd sea que leyendo al otro nos
conozcamos mas nosotros. La estrategia de saber leer es interpretada asi por
la comunidad: «que con lo mismo uno se puede defender». Y se trae a
comentar la metafora comunitaria, la cual vive en la memoria de la mente



andina, cuando dice: «con el mismo pelo del perro se puede curar el
mordido». Es asi que, conociendo por medio de los libros del otro, nos
podemos curar las enfermedades que nos aquejan.

Pero ;por qué taita Juan Shiles nos sefiala como una estrategia el saber
leer los libros de Carlomagno, y no otros libros? Una de las versiones
historicas sefala que Carlomagno nacid en el atio 742 d.C, y que fallecio en
el afio 814 d.C. Dicen que muri6 a los 72 anos de edad, y que durante 47
anos fue emperador y rey. Carlomagno fue una figura sobresaliente en la
historia de su imperio, el cual se extendio en casi toda la Europa central.
Muchas son las leyendas que se le atribuyen, por ejemplo sus hazanas de
conquista. Cuentan que tras sus victorias pasaba sobre un suelo cubierto de
cadaveres: ;sOlo por implantar su soberbio poder?

Juan dice saber leer porque quiza leyendo se conoce qué es que piensa el
otro, cdOmo piensa, para qué piensa, y cOmo este pensamiento o argumento
sirve para nosotros. Cuando Juan dice saber leer, no significa que hay que
aprender solo a leer, sino a interpretar al otro; ademas, no es una ensefianza
solo por saber leer, como cuando siempre han dicho que el indio no sabe
leer y escribir, y por ello es considerado analfabeta, menor de edad y pobre
de solemnidad. La lectura y escritura andina estuvo basada en la grafica
geométrica fractal —simbolismo que fue disefiado por los altos sacerdotes
del culto solar, quienes escribieron sofisticados «codices y estelas», en
donde se trasmitian de generacidon en generacion las lecturas sagradas de las
cosmologias andinas.

Hoy en dia leemos al otro para entender lo del otro; unos para
defendernos; otros para asemejarnos y hacernos dependientes mentales del
otro. Juan Shiles ensefia a leer al rey, pero no para vivir sometido; sélo es
una estrategia para defendernos.

HAy QUE SABER SER:
COMO EL AGUA, LA PIEDRA,
LA ESPUMA Y EL RIO

Esta metafora deja ver que fue experiencia sobre la lectura sagrada de las
leyes de la bendita naturaleza. Es una metéfora inspirada quizd en la
meditacion en lo profundo de los paramos, nevados y montafas andinas,
donde el vuelo del condor es viajar sobre el azul cielo del nudo de la huaca.



Ahora, si bien las metaforas anteriores ensefian que hay que saber, esta
metafora ensefia es el SER saber como el agua, en sus tres estados: gaseoso,
liquido y solido. La trasmutacion del agua en el territorio, desde la
evapotranspiracion de la humedad y el calor reinantes, la condensacion, la
retencidon, y el escurrir de los manantiales por afuera y a través del
inframundo subterraneo. Entonces, los pastos tenemos que saber
transformarnos, asi como ensefia taita Juan Shiles, quien en la laguna del
misterio magico logré cruzar la realidad del mundo paralelo, y salir
convertido en condor al otro lado de la dimension.

En la lucha por la existencia, ;cuantas veces el indio se ha transmutado
siendo el mismo, aunque aparentando y fingiendo ser cristiano,
conservador, liberal?

La identidad del agua nunca pierde la esencia. La ley de la naturaleza
ensefia muchas cosas que el hombre andino debe saber, saber ser.

El ser andino debe saber ser como la piedra: duro por genética, puro,
solido eterno, piedra-roca; rumishaka, puente de piedra; ruminiahui, cara de
piedra; también debe saber ser como la fisonomia del territorio, la piedra
firme del derecho natural. Andino por naturaleza: duro, tosco y fuerte.

Espuma: que baila en la curva de la vida dando vueltas en la corriente
eterna del rio mayor —o la via lactea—. Espuma que bailando se desvanece
para ser agua:

Que el peligro no me arrastre

Que la corriente sea el ritmo

con el cual giro hacia lo izquierdo

v hacia la derecha, en la aplicacion

del uso de las energias que reinan en el territorio

Rio que no sé donde nace... unos dicen que el rio nace en los picos
nevados del territorio... otros dicen que el rio nace en los paramos del

Huamurran...[”] Otros cuentan que los rios afloran de las entrafias del

territorio, asi como el kuripollo...l] Otros afirman que el rio nace en las
nubes de los equinoccios... otros relatan que el rio nace en la emanacion
luminica de taita inti (sol), sobre las inmensas verdes y virgenes montafas
del huaico del Pacifico... cuando por la evapotranspiracion se calienta la
atmosfera, y el agua sube y cruza, y llega hasta formarse un rio... Asi que el
rio es una espiral, y el indio debe ser agua que cruza las montaias, rios y



lagunas, condensandose en el frailejon, conjugando los siete colores del
cueshe, espiritu del agua. Ser como el rio es ir-entrar-salir-llegar-estar
constantemente circulando, andando, viajando, es decir, en continuo camino
y movimiento.

Asi es como las metaforas de taita Juan Shiles son legado andino y hacen
parte de nuestra palabra mayor del pueblo de los pastos. Por la sabiduria
que traen consigo, la comunidad sigue la secuencia de las metaforas
andinas, descritas como las palabras del espiritu mayor. Las metaforas han
sido y son dichas y pronunciadas por centenares de sabios y sabias de las
distintas parcialidades del pueblo de los pastos, para que contintien los
valores naturales y culturales. Las metaforas poseen varios planos de
percepcidn, en uno de ellos se dice: «manos que dan recojeny, significando
que las buenas ideas, como las semillas que se siembran, se cosechan.
«Manos que dan recogen» es una expresion que forma parte del simbolismo
de los valores culturales de la reciprocidad. Otra metafora es: «cuando el
rio suena, piedras llevay; asi se anuncian las buenas o malas noticias que
deambulan en las comunidades. Como paso para referirse a la herencia
genealogica, en las comunidades se dice: «hijo de tigre si quiera el rabo sale
pintado»; una metafora dicha por los mayores de varias parcialidades en
referencia a la genealogia de las descendencias. Asi se expresa que, siendo
hijos de muchas madres, de nuestros ancestros, llevamos la marca o el gen
de nuestro patrén cultural, que siendo hijo de tigre debe ser simbdlico, debe
ser luchador, o sabio en la palabra. Esa sabiduria se manifiesta en acciones
dentro de las comunidades; asi es como el sabio demuestra sus habilidades
y destrezas.

En la originalidad dinamica de la comunicacion cultural, las metaforas
son parte de los referentes culturales, y parte de nuestros usos y costumbres.
Las metaforas nos sirven para entendernos y relacionarnos en una
dimension autdonoma, asi como en la forma de vivir y convivir los humanos,
los animales, los vegetales, los minerales y los espiritus. La metafora es
descrita en la palabra del espiritu mayor. Es dignificante reconocer a todos y
a todas las virtudes que tuvieron en la vida. Existen abundantes ensefianzas
de los sabios y sabias, tanto del pueblo pasto, como de otros pueblos, los
cuales hoy en dia siguen ensefiando todo el saber que en vida pudieron ver
y entender.

En los planes de la vida, los reglamentos internos, y otros productos
necesarios para la gobernabilidad, retomamos en gran medida las



ensefianzas desde la palabra del espiritu mayor. Las metaforas nos sirven
como guias pedagogicas para la planeacion y el ordenamiento mental. Asi
es como avanzamos hacia el ordenamiento territorial desde la palabra de los
espiritus mayores.

1] Nota del taita Efrén: «Kalanhusa: espiritu del paramo».
2] Idem: «Shaviran: espiritu del paramo y del viento».
3] Idem: «La Moledora: espiritu guardian del bosque de nieblay.
4] Idem: «Shutun: espiritu de la fecundidad y la fertilidad».
5] Nota del taita Efrén: «Huashador: persona experta en hacer surcosy.
6] Idem: «Shagrero: técnico en el modelo productivoy.
7] Nota del taita Efrén: «Huamurran: huaca del aguay.
]
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8] Idem: «Kuripollo: fuente de agua de un cerro llamado Colimbay.






CRONOLOGIA NACIONALI]

por Miguel Rocha Vivas

LA PRESENTE CRONOLOGIA ha sido elaborada a partir de datos publicados
fisica y virtualmente, en muchos casos por los propios escritores indigenas
con motivo de sus participaciones en publicaciones y festivales. En
términos generales me he basado en las fechas de las primeras ediciones
publicadas. Otros datos me han sido confiados por los escritores y las
escritoras. Los datos estan organizados por afios, no por meses. La seleccion
y relacion general estd conformada por notas y comentarios, a modo de
bocetos cronologicos y documentales. La inmensidad del tema, Ila
dispersion de los textos, la situacion inédita de numerosos manuscritos, y en
algunos casos la inaccesibilidad a la informacion, otorgan cardcter de
esbozo a esta cronologia. La idea es que estos bocetos estimulen futuros
trabajos. En todo caso, sélo se trata de una primera propuesta con énfasis en
Colombia, teniendo en cuenta algunos hitos continentales —no todos, ni
siempre los mas significativos— El objetivo de esta visidn panoramica es
servir de base para profundizar colectivamente en el estudio, disfrute y
comprension de las literaturas indigenas en Colombia. El interés es
entonces compartido con los escritores y escritoras indigenas:
sensibilizarnos y conocernos nos permite aportar al didlogo entre culturas.

LITERATURAS INDIGENAS EN COLOMBIA

—BOCETOS CRONOLOGICOS Y DOCUMENTALES—
SEGUNDA PARTE



La irrupcion y el afianzamiento de las literaturas indigenas en Colombia son
relativamente recientes, pues tuvo que surgir una generacion de poetas y
narradores originarios en la tltima década del siglo xx para que se hicieran
especialmente visibles las artes ancestrales verbales, recurrente pero no
exclusivamente orales. Su transvase comenzo6 siglos atras, como un violento
fendmeno de imposicion de la cultura y las letras hegemonicas. Los
procesos de recoleccion y fijacion fonética de las tradiciones mitico-
literarias indigenas no fueron constantes durante la Colonia y el primer
siglo de la republica, mientras que en el siglo xx los textos son
practicamente inabarcables. Obras como las de Briscol (Antonio J. Lopez),
novelista wayuu, y Alberto Juajibioy Chindoy, recopilador, lingiiista y
narrador caméntsa, anticipan, preceden y de cierta forma preparan el
camino a los futuros escritores indigenas, cuyas publicaciones tenderdn a
traducirse y producirse en sus lenguas de origen a partir de la primera
década del siglo xx1.

Los pasados y presentes procesos de las literaturas indigenas en el pais,
estan estrechamente ligados con los movimientos politicos y culturales a
nivel continental. En el estado actual de las investigaciones puede sugerirse
que 1992 fue el afio clave del inicio de la «visibilizacion» —no del
surgimiento— de las literaturas indigenas en Colombia. Asi lo demuestran
las publicaciones de Bericha, Miguelangel Loépez (Vito Apilishana) y
Vicenta Maria Siosi, y la latente presencia de los poemas dispersos de Fredy
Chikangana (Winay Mallki). Para ese entonces puede notarse un paulatino
paso de lo etnoliterario a lo oraliterario. El oraliterario no es un periodo o
actitud que suceda cronoldgicamente al etnoliterario, pues ain hoy en dia
algunas de sus caracteristicas convergen y permanecen. Sin embargo, parte
de lo que caracteriza al periodo oraliterario en Colombia es justamente que
algunos escritores y escritoras de origen indigena comienzan a publicar sus
obras, marcadamente literarias, con independencia de contextos y
colaboraciones antropologicas. El periodo etnoliterario posee entre sus
caracteristicas la del abierto interés por recolectar textos mitico-rituales con
fines «etnocientificos». Incluso en el caso de que el recolector haya sido un
nativo, como M. J. Roberto, u otros tantos etnoliteratos indigenas, la
validacion se siguid dando desde Europa y en los circulos cientificos
fundados por los europeos en el pais. Asi es como el llamado rescate de las
tradiciones orales es, desde la perspectiva etnografica y etnolingiiistica, el



resultado del estudio sobre el pensamiento y las lenguas de las comunidades
originarias. En el caso de otras instituciones extranjeras, como el ILv, la
recoleccion fue la plataforma para realizar una evangelizacion mas a fondo,
y traducir La Biblia a las lenguas nativas.

Durante el periodo etnoliterario, los indigenas son tomados con
frecuencia como informantes, y aun en el caso de que ellos mismos
escriban, los criterios de edicion y los propositos de difusion son manejados
por personas e instituciones foraneas. Las excepciones se producen cuando
los trabajos historicos, lingliisticos y antropologicos son reorientados desde
y hacia las comunidades, como en las obras de colaboracion de Cristina
Echavarria entre los wiwa y Luis Guillermo Vasco entre los misak-
guambianos. Otro es el interesante caso de escritores como Fernando
Urbina y Hugo Nifio, quienes se han inspirado en las tradiciones mitico-
literarias para producir una especie de literatura indigena desde «afueray.

La antropologia ha continuado su rumbo disciplinar. Entre tanto, la
escritura en perspectiva etnografica y etnolingiiistica ha encontrado un
rumbo aparte en la escritura literaria de los autores en lenguas indigenas.
Como de cierta forma ya lo anunciaba en los setentas Ramon Paz Ipuana,
escritor wayuu del lado venezolano, la literatura indigena cobra cada vez
mas importancia por su rol en el ejercicio del didlogo intercultural; también
en los proyectos de didlogo intracultural, como lo demuestran los procesos
y publicaciones en misak-guambiano de la escritora Barbara Muelas
Hurtado. Inter o intraculturales, se trata de procesos de dialogo no
despojados de contradicciones. No obstante, al tiempo es importante
destacar las nuevas y creativas dimensiones de la comunicacion, generadas
por la irrupcion de las literaturas indigenas a nivel continental. Para muchos
escritores originarios el ejercicio pasa por dejar de lado la pasividad del
informante, asumiendo por decision propia la escritura alfabética, y
eligiendo desde adentro qué contar y qué no contar, como decirlo y como
no decirlo, aunque sea en verbo ajeno, segiin Fredy Chikangana, o en tanto
resultado de un contrabandeo de suefios como también escribia, en 1992,
Miguelangel Lopez.

La irrupcion, construccion y afianzamiento de las literaturas indigenas en
Colombia no es un fendmeno multicultural aislado. En tal sentido, una
manera de introducirse a su compresion y disfrute consiste en esbozar una
visidbn comparativa continental, inevitablemente incompleta debido a la
gran cantidad de materiales publicados, inéditos o simplemente de baja



circulacion. La constitucion de 1991, que declara a Colombia como un pais
pluriétnico y multicultural, el polémico quinto centenario, las declaraciones
internacionales sobre los derechos de los pueblos indigenas (01T, ONU), las
expectativas por el final del siglo XX y el comienzo de un nuevo milenio,
son so6lo algunos de los eventos y fuerzas que han contribuido a que nuestra
época sea testigo de un ligero cambio de actitud basado en un acercamiento
entre expresiones, antes que en una interculturalidad plenamente dicha y
vivida. Es de mencionar que los escritores indigenas nacidos en Estados
Unidos, M¢éxico, Guatemala, Venezuela, Colombia, Perti y Chile, entre
otros paises del continente, han sido algunos de los mas influyentes, de los
mas activos en lo que en Centro y Norteamerica ya se llama: el despertar y
renacimiento de la nueva palabra.

[ CONTINUACION DEL VOLUMEN UNO]

1998

Yenny Muruy Andoque, escritora andoke-uitoto, gana el Premio Departamental de Poesia,
departamento del Amazonas. El Premio lo concede el Ministerio de Cultura.

Abelino Dagua Hurtado, Misael Aranda y Luis Guillermo Vasco: Guambianos. hijos del arcoiris y
del agua. Un clasico de colaboracion intercultural, vision propia, fortalecimiento comunitario.

Oscar Agredo Lopez y Luz Stella Marulanda: Vida y pensamiento guambiano. Cabildo Indigena del
Resguardo de Guambia. En este libro se publican algunos textos y pinturas del sabio Juan Bautista
Ussa Ullune.

Benjamin Jacanamijoy Tisoy: £/ Chumbe Inga, una forma artistica de percepcion del mundo.

Informe final de la beca de creacion que le concedid el Ministerio de Cultura a uno de los miembros
de la célebre familia Jacanamijoy. Es una de las investigaciones que permite avanzar en las
consideraciones sobre las formas propias de escritura. El chumbe o faja tejida en el caso de los
inga del valle de Sibundoy.

Gabriel Alberto Ferrer y Yolanda Rodriguez Cadena: Etnoliteratura wayuu, estudios criticos y
seleccion de textos.

La seleccion de textos que complementa este estudio puede ser considerada como la primera
antologia en Colombia de la literatura wayuu contemporanea.

Fredy Chikangana y Elicura Chihuailaf leen en el Festival de Poesia de Medellin. También participa
Lionel Fogarty, poeta aborigen australiano.

Fredy Chikangana es publicado en La Palabra: sueiio y flor de América, antologia de literatura
indigena de América, coordinada por Elicura Chihuailaf. Se convierte asi en uno de los primeros
escritores indigenas de Colombia en ser publicado en una antologia continental.

Vicenta Maria Siosi Pino: E/ dulce corazon de los piel cobriza.

Con este cuento la escritora de origen wayuu gana una mencién de honor en el concurso Enka:
Premio Andino y Panama de Literatura infantil.

1999
Hugo Jamioy Juagibioy: Mi fuego y mi humo, Mi tierra y mi sol.
Primer libro de poesia publicado por el escritor e investigador caméntsa.



2000

El 15 de enero Miguelangel Lopez-Hernandez, bajo el heteronimo y seudénimo Malohe, gana el

Premio Casa de las Américas de Cuba con su libro de poesia: Encuentros en los senderos de Abya
Yala. Es el primer premio literario latinoamericano e internacional otorgado a un poeta y escritor
colombiano de origen indigena.
Encuentros en los senderos de Abya Yala fue publicado en 2004 por la Editorial Abya Yala de
Ecuador. «En el libro da cuenta de los descubrimientos de los universos indigenas
latinoamericanos que llevo a cabo durante varios afios. Emergen alli el mundo mapuche (sur de
Chile), la vida de los quechua (Pert y Ecuador), los pueblos ancestrales wayuu y kogui de
Colombia, asi como el &mbito de los poetas del México Antiguo».

Tras un periodo de 38 afios en Colombia, el 31 de mayo de 2000 termina el convenio con el Instituto
Lingiiistico de Verano (SIL International). Con todo, solo hasta el afio 2002 «la Asociacion
Lingiiistica de Verano (AILV) fue disuelta como entidad legal en Colombiay.

Woumain, poesia indigena y gitana contemporanea de Colombia.

Woumain es la primera antologia de poesia indigena contemporanea publicada en Colombia. La
seleccion incluye dos escritores rom: Venecer Gomez Fuentes y Ana Dalila Gomez Baos; y siete
escritores/as indigenas: Francelina Muchavisoy (Tamia Wawa): escritora inga; Gonzalo Gémez
Cabiativa: escritor de origen muisca, Fredy Chikangana (Wifiay Mallki): escritor
yanacona/yanakuna; Miguelangel Lopez-Hernandez (Vito Apiishana): escritor wayuu; M. Argel:
escritor zenu; Abadio Green Stocel (Manipiniktikiya): escritor kuna tule nacido del lado
panamefio; Luis Carlos Ariza Martinez: escritor kankuamo.

Vicenta Maria Siosi Pino: «La sefiora Iguanay.

Con este cuento la escritora de origen wayuu obtuvo el primer premio del concurso nacional de
cuento infantil, Comfamiliar del Atlantico. Es, hasta donde sabemos, el primer premio nacional en
cuento otorgado en Colombia a una escritora de origen indigena.

2001

Hugo Jamioy Juagibioy: No somos gente.

Los textos de Hugo «han sido publicados en Canad4, Alemania, Espafia, México, en revistas
universitarias de cultura y en antologias de Escritores en Lenguas Indigenas de Américay.

El Primer Encuentro de Poesia Etnica organizado en la Universidad Nacional de Colombia con la
coordinacion de Mariela del Castillo, es de suma importancia para la literatura indigena nacional y
continental, pues convoca a varios de los principales escritores indigenas del momento. Ademas es
el primer encuentro internacional de poesia indigena que se realiza en el pais. Entre las multiples
lecturas y actividades, que incluye una visita de los escritores a la mitica laguna de Guatavita, se
lleva a cabo un recital y una publicacion en la revista de la Casa de Poesia Silva.

I ENCUENTRO DE POES{A ETNICA:

Natalio Hernandez (nahua, México): Briceida Cuevas Cob (maya, México), Humberto Ak’abal
(maya, Guatemala), Jos¢ Miguel Cocom Pech (maya, México), Elicura Chihuailaf (mapuche,
Chile), José Angel Fernandez (wayuu, Venezuela), Francelina Muchavisoy (inga, Colombia),
Hugo Jamioy (caméntsa, Colombia), Miguelangel Lopez (wayuu, Colombia), Gonzalo Gémez
Cabiativa (muisca, Colombia), Fredy Chikangana (yanakuna, Colombia).

En el Festival de Poesia de Medellin participan Hugo Jamioy (caméntsa), Sixto Bolivar (wiwa),
Miguelangel Lopez (wayuu), Rodolfo Giagrecudo (uitoto), Elicura Chihuailaf (mapuche), Jorge
Cocom (maya) e Irma Pineda (zapoteca).

Jorge Miguel Cocom Pech, escritor maya peninsular, publica en México: Mukult’an in Nool /
Preguntas del abuelo, un libro que ha sido traducido al francés, italiano, serbio, catalan, inglés,
ruso, rumano, arabe, checo... Cocom Pech es uno de los escritores y criticos literarios indigenas
que mas ha conversado e intercambiado ideas con los escritores indigenas en Colombia. Mukult'an



In Nool es uno de los primeros libros —sino el primero—de un escritor indigena de otro pais en ser
publicado por una editorial nacional: Secretos de un abuelo maya, Magisterio, 20009.

2002

Vicenta Maria Siosi Pino: E/ dulce corazon de los piel cobriza.

Vicenta Maria publica al fin sus cuentos dispersos. Barranquilla es en su caso, como en el de otros
escritores wayuu, una ciudad cuyos editores le apuestan a la literatura wayuu.

Miguelangel Loépez-Hernandez, escritor de origen wayuu, gana la Beca Latinoamericana de
Residencia Artistica (Mincultura de Colombia y Conaculta de México), «para escribir Traigo el
agua del Lago Tezcoco». Esta es una de las pocas becas internacionales recibidas hasta la primera
década del XXI por escritores indigenas nacidos en Colombia. Uno de los primeros en ganar una
beca internacional fue Alberto Juajibioy Chindoy, escritor caméntsa, quien gand la Guggenheim,
beca concedida en Estados Unidos.

Organizacion Indigena de Antioquia: Para que la casa no caiga, volver a mirar el camino recorrido
por los pueblos indigenas de Antioquia.

Las fundaciones y organizaciones indigenas continuan recogiendo y publicando las narrativas
tradicionales como apoyo a sus procesos de pensamiento propio.

Fray Javier Montoya Sanchez: Antologia de mitos indigenas colombianos.

La Universidad de San Buenaventura de Cali publica esta antologia de quien fue pionero en este
tipo de compilacion de «mitos indigenas colombianos» a comienzos de los setentas del X X.

José Joaquin Domico, Juan José Hoyos, Sandra Turbay: Janyama, un aprendiz de jaibana.

Otra de las investigaciones y publicaciones que incluyen relatos miticos en la linea de colaboracion
intercultural. Janyama, texto embera, fue publicado por la Universidad de Antioquia.

Estercilia Simanca Pushaina: Caminemos juntos por las sombras de la Sabana.

Con este poemario inédito Estercilia alcanzd el segundo puesto en el tercer concurso nacional de
poesia, convocado en Barranquilla. No obstante, la autora es mas célebre por sus cuentos.

Bérbara Muelas Hurtado, escritora misak-guambiana, publica Oskewampik, tierra color del oro en el

Boletin del Museo del Oro. Un hecho algo inusual, pues mama Barbara no suele publicar en
espafiol.
Se crea el curso literaturas indigenas de América en el departamento de literatura de la
Universidad Javeriana, sede Bogotd. Mas adelante el curso sera incorporado formal y
permanentemente al curriculo académico, y se inaugurara un nuevo curso en la maestria de
literatura: Literaturas Indigenas en Colombia.

Rafael Segundo Mercado Epieya: Flamenco y mar, poemas del alma.

2003

Rafael Segundo Mercado Epieyt: Poemas nativos.

La editorial Antillas de Barranquilla ha publicado los dos libros de Mercado Epieyu, poeta y
lingtiista wayuu.

Glicerio Tomas Pana: Vida y obra de Glicerio Tomas Pana.

Un homenaje pdstumo, que incluye «Chechon la Sofiadora», cuento célebre de este escritor wayuu.

En abril «El encierro de una pequefia doncella», cuento de la escritora wayuu Estercilia Simanca,
llega a ser finalista en el Concurso Nacional de Cuento Infantil Comfamiliar del Atlantico.

Ariel José James y Antonio Guzman: Masa Béhké Yurupary, mito tukano del origen del hombre.

Una nueva version del mitico Yurupary. Antonio Guzman fue uno de los principales informantes de
Gerardo Reichel-Dolmatoff, investigador austro-colombiano que junto con Paul Rivet fue uno de
los precursores de la academia antropoldgica en Colombia.

Manipiniktikiya (Abadio Green), escritor kuna tule de Colombia/Panamad, y Briceida Cuevas Cob,
poetisa maya de México, leen en el Festival de Poesia de Medellin.

2004



Barbara Muelas Hurtado: Piurek.

Una publicacion en la lengua de los misak-guambianos sobre sus origenes como hijos del agua.
Los poemas y textos de mama Barbara se caracterizan por mantenerse en la propia lengua para
estimular su uso entre los jovenes.

En abril Estercilia Simanca Pushaina, escritora wayuu, obtiene con «Manifiesta no saber firmar» la
unica mencion de honor en el Concurso Nacional de Cuento Metropolitano organizado por la
Universidad Metropolitana de Barranquilla.

Gonzalo Gomez Cabiatiba: Tic Muisca.

Fernando Urbina: Diijoma, el hombre-serpiente-aguila.

Recreacion literaria de un mito uitoto por parte de un investigador. Es ejemplo de un tipo de
«literatura indigena» no necesariamente escrita por un indigena.

En mayo Francelina Muchavisoy, escritora inga, participa en la Feria Internacional del Libro de
Caracas, Venezuela.

Anastasia Candre, escritora okaina-uitoto, publica en la Revista Casa Silva, nimero 17: «Cantos
ceremoniales uitotos».

En Bogota, el Instituto Distrital de Cultura y Turismo realiza Minga, Primer Encuentro de Culturas y
Saberes Indigenas. El encuentro otorga un espacio para las historias de creacion y los relatos
originarios.

2005

Francelina Muchavisoy publica en Bogota su texto «En las comunidades los conocimientos estan
vivos», como parte de Aqui... Alla, imaginario indigena urbano. En esa publicacion participan
otros escritores indigenas como Efrén Tarapués (pasto cumbal), Fredy Chikangana (yanakuna) y
Rafael Mercado (wayuu). Aqui... Alla es uno de los libros que aborda y presenta los textos de los
escritores indigenas en la permanente fluctuacion entre la ciudad y la comunidad.

Lorenzo Muelas Hurtado: La fuerza de la gente.

Autobiografia del lider misak-guambiano, que incluye un relato de Barbara Muelas Hurtado.

Hugo Jamioy Juagibioy: Binybe Oboyejuayéng / Danzantes del viento.

Uno de los libros de poesia mas importantes entre los publicados por los escritores indigenas en la
primera década del siglo X X1 en Colombia. El libro se destaca no solo por sus textos; también por
detalles graficos como los disefios de chumbes y las mdscaras, por el cuadro de portada, por la
version bilingiie... Algunos poemas de Hugo Jamioy han sido incluidos en Ahani: Indigenous
American Poetry (Ahani, poesia indigena americana), un texto editado por Allison Hedge Coke,
escritora norteamericana de origen cherokee y huron.

Estercilia Simanca Pushaina: «Manifiesta no saber firmar, nacido: 31 de diciembre.

Este cuento, sugestivamente «ilustradoy», es presentado en abril en la Feria Internacional del Libro
de Bogota. «Manifiesta no saber firmar» es uno de los cuentos indigenas contemporancos de
mayor impacto social, al menos en La Guajira.

En el Festival de Poesia de Medellin leen Hugo Jamioy (caméntsa), José¢ Gabriel Alimako (kogui),
Bienvenido Arroyo (ikw/arhuaco), Ariruma Kowii (quichua, Ecuador), Sherwin Bitsui (navajo,
Estados Unidos), Allison Hedge Coke (cherokee, Estados Unidos). También lee el poeta
nicaragiiense Ernesto Cardenal, quien puede ser comparado con el poeta mexicano Carlos
Montemayor, pues ambos han sido escritores contemporaneos muy interesados en el estudio y
difusion de la poesia y la literatura indigena.

Gonzalo Cabiativa: «Semilla de oro esplendente», en Aqui... Alla, imaginario indigena urbano,
Bogota.

Anastasia Candre Yamakuri, escritora okaina-uitoto, es invitada como ponente al Foro Social
Mundial, organizado en Porto Alegre (Brasil).

Minga: 11 Encuentro de Culturas y Saberes Indigenas, con el reiterado espacio para las historias de
creacion y los relatos originarios.



2006

Estercilia Simanca Pushaina: «EI encierro de una pequeiia doncellay.

Este cuento fue nominado por Fundalectura e incluido en la Lista de Honor IBBY (Internacional
Board on Books For Young People). Constituye una de las primeras nominaciones internacionales
en literatura infantil y juvenil de una escritora indigena nacida en Colombia.

Del 23 al 26 de mayo, la maestria de etnoliteratura de la Universidad de Narifio, Pasto, organiza el
Simposio Internacional de Literaturas Indigenas y Globalizacion. El simposio es coordinado por el
colombiano Oswaldo Granda y la mexicana Luz Maria Lepe. Algunos de sus participantes son
Mabel Ladaga y Marcelo Valko de Argentina; Miguel Rocha Vivas, Javier Rodrizales, Aldemar
Ruano, Jaime Miguel Silva y Estercilia Simanca Pushaina de Colombia. En el recital de poesia
participan Juan Gregorio Regino (mazateco), Migueldngel Lopez (wayuu), Jorge Cocom Pech
(maya). Otros escritores invitados son: Gaspar Pedro Gonzilez, maya de Guatemala; Javier
Castellanos, zapoteco de México, y Gloria Chacon, maya chorti de Honduras.

En el Festival de Poesia de Medellin participan Al Hunter, escritora anashinaabe de Canada; Jaime
Luis Huenun, poeta mapuche de Chile; Rosa Chavez, escritora maya de Guatemala, y los
mexicanos: Jorge Miguel Cocom Pech, maya peninsular, y Macario Matus, zapoteca.

Minga, 111 Encuentro de Culturas y Saberes Indigenas en Bogota.

Anastasia Candre, escritora okaina-uitoto, es invitada al XVII Simposio Internacional LAILA
(Latin American Indigenous Languages Association), en donde presenta bailes rituales uitoto. La
sede es Colombus, Ohio (Estados Unidos).

Miguel Rocha Vivas gana la beca nacional de investigacion en literatura del Instituto Caro y Cuervo
por su libro: Antes El Amanecer, antologia de las literaturas indigenas de los Andes y la Sierra
Nevada de Santa Marta.

Hugo Jamioy, escritor caméntsa, gana la beca nacional de investigacion en literatura del Ministerio
de Cultura con su proyecto: Oralitura indigena de Colombia. Tras su experiencia promovera la
primera convocatoria de las becas de creacion en oralitura del Ministerio de Cultura.

Anastasia Candre, escritora okaina-uitoto, revisa los textos en lengua uitoto del libro Murui iemo
muinanié rafue: okaina iemo jaziké rafue / Saberes uitotos: narraciones de animales y plantas.
Bogota: Terra Nova.

Nemesio Montiel Fernandez Ja’yaliyuu, escritor wayuu venezolano, publica en Maracaibo la novela:
Los a’laiilaa y compadres wayuu.

2007

Elicura Chihuailaf lee en la Feria del Libro de Bogota. Lo acompafan sus «hermanos oralitores de
Colombia» Fredy Chikangana y Hugo Jamioy.

Recital del dia de las lenguas en la Universidad Externado de Colombia, Bogota. Participan Hugo
Jamioy (caméntsd), [saias Roman (uitoto), Jorge Cocom Pech (maya) y Fernando Urbina.

Las Becas Nacionales de Creacion en Oralitura Indigena del Ministerio de Cultura son concedidas a
Aniceto Negedeka Kajutne: La ciencia de vida escrita en las aves / JoomA-fiivo gaaja kaatA-i
aame;, Agustin José Rodriguez Diaz: Patajaliwaisi Pakoyeneta Tsamanimonae nakuaexana
Patajatomaya Yajaba / La historia de la forma en que nuestros seres superiores crearon el mundo
y nuestro pueblo; y Anastasia Candre Yamakuri, escritora, investigadora y poetisa okaina-uitoto,
por su proyecto: Yuaki Muina-Murui: Cantos del ritual de frutas de los Uitoto.

Estercilia Simanca, narradora wayuu, es invitada en marzo al VI Encuentro Nacional de Mujeres
Creadoras de Suefios y Realidades. «Las mujeres indigenas en el arte», Hermosillo, México. En
septiembre, la autora de «Manifiesta no saber firmar» viaja a Montreal, Canada, para participar en
el Congreso LASA 2007. Su ponencia: «Los wayuu en la literaturay.

Tres poetas nativos estadounidenses leen en el Festival de Poesia de Medellin: Joy Harjo (muskogee),
Sherwin Bitsui (navajo) y Allison Hedge Coke (cherokee). Por Colombia participa Lindantonella
Solano, poetisa de origen wayuu.



Juan Guillermo Sanchez y Ana Maria Ferreira: Suefios e historias de los jovenes wayuu en Bogota.
Es un libro que continua la linea de los escritores y estudiantes indigenas urbanos. La publicacion
es resultado de una serie de talleres de escritura creativa; en una de las sesiones participa Jorge
Miguel Cocom Pech, poeta y critico literario maya.

Dalila Yagari, escritora embera, es anunciada en el IV Encuentro Internacional de Escritores en
Lenguas Indigenas, Artes en las voces de las culturas vivas, organizado en la Feria Internacional
del libro de Guadalajara.

Luis Fernando Restrepo, Ana Maria Ferreira y Juan Guillermo Sanchez: Poéticas y politicas de la
Ameérica Indigena.

Los Cuadernos de Literatura del Departamento de Literatura de la Universidad Javeriana se dedican
por vez primera a las literaturas indigenas de América.

Los escritores indigenas contintian representando a Colombia y a sus comunidades a nivel
internacional. Abadio Green, Hugo Jamioy, Weildler Guerra y Miguelangel Lopez participan por
Colombia en la Feria del Libro de Guadalajara, México. En Guadalajara Miguelangel Lopez (Vito
Apiishana) se encuentra con Gabriel Garcia Marquez.

Vito declara en una entrevista: «Dentro de la comunidad somos una especie de puentes con la
sociedad mayoritaria. Somos un poquito de palabrero, un poquito de cantor, un poquito de
interpretador de suefos frente a la sociedad colombiana y venezolana. Somos intérpretes y
mediadores sociales».

2008

Juan Guillermo Sanchez, investigador y poeta bogotano, dedica su trabajo de grado a la poesia de
Humberto Ak’abal. El poeta maya k’iché escribe tras leer la investigacion: «Ahora creo que soy
tres voces en unay.

Jorge Miguel Cocom Pech lee algunos de sus poemas en la Universidad Javeriana de Bogota.

Alberto Juajibioy Chindoy: Lenguaje ceremonial y narraciones tradicionales de la cultura kaméntsa.
Es la obra etnoliteraria postuma de Alberto Juajibioy Chindoy. El género de los saludos rituales es
sorprendente, conmovedor y posee el tono de un catolicismo marcadamente indigena.

Miguel Angel Lopez participa en Cantos Ocultos: Encuentro de Poetas y Escritores Indigenas
Latinoamericanos. El encuentro es organizado en Chile por Jaime Luis Huenun. Algunos de los
participantes son Dourvalino Moura Fernandez, escritor desana de Brasil, y Susy Delgado,
escritora guarani del Paraguay.

Juan Carlos Revelo, Cristian Arcos (con el apoyo del Cabildo de Mueses Potosi): Cerros Magicos,
historias vivas del pueblo de los Pastos.

Se trata de versiones literarias a partir de relatos orales recogidos entre los pastos del extremo sur
andino en Colombia.

Miguel Rocha Vivas gana la beca nacional de investigacion en literatura, concedida por el Ministerio
de Cultura, con su libro: El sol babea jugo de pina, antologia de las literaturas indigenas del
Atlantico, el Pacifico y la Serrania del Perija.

Fredy Chikangana: Kentipay llattantutamanta / El colibri de la noche desnuda.

Kentipay llattantutamanta es el primer libro de poesia que Chikangana publica en quechua y en
espafiol. Son poemas escritos entre 1995 y 2008. El poeta participa ese mismo afio en el Congreso
de Escritores Indigenas de las Américas organizado por la Universidad de Davis, California. Mas
adelante es invitado a la Universidad de Nebraska.

Hugo Jamioy, escritor caméntsa, representa a Colombia en la Feria del Libro de Santiago de Chile.
En el marco de la Feria participa en un conversatorio con Miguel Rocha Vivas y Elicura
Chihuailaf.

Hugo Nifo, investigador colombiano, gana por segunda vez un premio Casa de las Américas de
Cuba con su libro: El etnotexto, las voces del asombro, categoria de ensayo.



Miguel Angel Ramirez Ipuana, investigador y jayeechimajachi wayuu, viaja a Temuco para presentar
una ponencia sobre «el jayeechi, canto ancestral wayuu», en la Universidad de la Frontera. En
Santiago de Chile intercambia ideas con poetas mapuches urbanos.

Fredy Chikangana (Winay Mallki) gana en Roma, Italia, uno de los tres premios Nosside de Poesia
Global. Es el primer premio mundial otorgado a un escritor indigena nacido en Colombia.
Chikangana ha publicado sus poemas en las revistas Etnografist de Suecia, Kontakt de Dinamarca,
Poetry Internacional de Holanda, magazin dominical del diario El Espectador de Bogota, Magazin
del diario E! Tiempo de Bogota, Revista Casa Silva en Bogota...

2009

Semana de las lenguas nativas organizada por el Ministerio de Cultura en Bogota. Se realizan tres
recitales con poetas indigenas, rom y afrodescendientes. Los escritores indigenas invitados son
Hugo Jamioy, Miguel Angel Lopez, Fredy Chikangana y Francelina Muchavisoy, quienes leen en
la Casa de Poesia Silva, la Biblioteca Nacional y la Universidad Javeriana.

Hugo Jamioy Juagibioy gana su segunda beca nacional. Esta vez una de las dos becas nacionales de
creacion en oralitura del Ministerio de Cultura con su proyecto: Hablando junto al fogon, un
trabajo de grabacion y recreacion literaria a partir de algunas palabras e historias tradicionales
caméntsa.

Anastasia Candre, escritora okaina-uitoto, envia cinco poemas en lengua uitoto (traducidos al italiano
por Emanuele Betini) para participar en la Antologia de lirica indigena (Italia). También aparece el
texto «Anastasia Candre Yamakuri» en Llego el Amazonas a Bogota, catdlogo de la exposicion en
el Museo Nacional de Colombia.

Miguel Angel Ramirez Ipuana publica «El jayeechi, canto wayuu, tradicién ancestral» en
Interacciones Multiculturales, los estudiantes indigenas en la universidad, editado por Miguel
Rocha Vivas. El ensayo forma parte del trabajo de grado del filésofo del clan ipuana; una
investigacion enfocada al fortalecimiento del arte verbal oral de los wayuu.

Lindantonella Solano Mendoza: Kashi de 7 eneros desde el vientre de Siichiimma.

Libro de poesia de una surgiente escritora de origen wayuu.

Miguelangel Lopez-Hernandez (Malohe): Encuentros en los senderos de Abya Yala. Reedicion del
libro ganador del Premio Casa de las Américas de Cuba en el afio 2000.

Miguel Rocha Vivas gana el Premio Nacional de Literatura que concede la Fundacion Gilberto
Alzate Avendaio, con el ensayo Palabras mayores, palabras vivas, tradiciones mitico-literarias y
escritores indigenas en Colombia.

El premio péstumo Michael Jiménez es otorgado por LASA (Asociacion de Estudios
Latinoamericanos) a las herederas del taita Alberto Juajibioy Chindoy, en reconocimiento de su
obra, y del libro Lenguaje ceremonial y narraciones tradicionales de la cultura kaméntsa (2008).

Estercilia Simanca, escritora wayuu, participa en el VI Encuentro Internacional de Escritores en
Lenguas Indigenas, artes en las voces de las culturas vivas, organizado en la Feria Internacional
del libro de Guadalajara.

La ley de lenguas es aprobada en el congreso de Colombia. Es una ley intercultural en parte
concebida —y consultada con las comunidades— por Jon Landaburu, lingiiista de origen francés.

2010

Estercilia Simanca Pushaina es invitada al Hay Festival de Cartagena de Indias. Habla sobre «Ficcion
wayuuw.

Kury Pugyu 'y Sumak Rimay Yachay. Dos libros colectivos claves en la prolifica obra de Aldemar
Ruano, etnoeducador pasto de Colimba.
Segun Aldemar, Kury Pugyu es un «trabajo que ilustra un ejercicio de rescate del color andino
pasto como el azul, colorado, café, blanco, y el negro, complementandose con la oralidad, por tal
motivo le llamamos el libro dual». Mientras que Sumak Rimay Yachay es un «trabajo literario de



mitos, cuentos y leyendas de la region, que permite reencontrarnos con nuestras huellas de la
cosmovision pastoy.

Otros trabajos colectivos de Aldemar Ruano son: Pacha Tullpa (1995), Notas culturales lingiiisticas
(1996), Kupan (1997), Kuyima (2003), Puka Allpa Manka / Vasija de barro (2004), Yachaykuna
Minka (2005), Tulipa (2006) y La lengua kichwa (2007).

Fredy Chikangana (Wifiay Mallki) escribe textos para una obra musical de tema indigena: Ibanasca,
una leyenda cantada de los Dulima. La obra se estrena en Ibagué y en Bogota.

El Area de Literatura del Ministerio de Cultura prepara la biblioteca indigena y la biblioteca

afrocolombiana.
En la biblioteca indigena del Ministerio de Cultura se publican los siguientes libros: Samay pisccok
pponccopi mushcoypa / Espiritu de pajaro en pozos del ensueiio (Fredy Chikangana);
Shiinalu uirua shiirua ataa / En las hondonadas maternas de la piel (Vito Apilishana); una nueva
version de Binybe oboyejuayéng / Danzantes del viento (Hugo Jamioy); Las palabras del origen,
breve compendio de la mitologia de los uitoto (Fernando Urbina), Documentos para la historia del
movimiento indigena contempordneo (Enrique Sanchez Gutiérrez y Hernan Molina Echeverri), y
las antologias Antes el amanecer 'y El sol babea jugo de pifia (Miguel Rocha Vivas).

El XXTIV Festival de la Cultura Wayuu, realizado en Uribia, es sede de un encuentro binacional de
escritores wayuu —con la presencia de escritores reconocidos, jovenes escritoras del internado
indigena, y un nuevo escritor: Ramiro Epiayt—. En el XX Festival de Poesia de Medellin estan
anunciados los siguientes poetas indigenas: Miguelangel Lopez (wayuu), Juan Gregorio Regino
(mazateca de México), Lucila Lema (quichua de Ecuador), y Aiban Wagua (kuna tule de Panama).

Barbara Muelas Hurtado, escritora misak-guambiana, prepara su Gramdtica pedagogica para los
maestros.

Yohana Arias, escritora de origen wayuu, prepara la publicacion de Entre bastones, luceros y cuentos
me dormi yo. El libro «es una recopilacion de cuentos y leyendas cuya principal intencién es la de
rescatar y afirmar los valores culturales propios de la etnia wayuu con fines pedagogicos».

Abadio Green Stocel (Manipiniktikiya) prepara Significados de vida, su tesis doctoral a partir de las
narraciones miticas kuna-tule.

Fredy Chikangana prepara K ‘uichi takimanta / Cantos de arco iris.

Hugo Jamioy prepara Preguntas y respuestas sabias de un nifio caméntsa y otros libros inéditos.

Miguelangel Lopez prepara Los 400 conejos de aquello por-venir y Natal profundo, poemas sobre las
comunidades indigenas del Caribe colombiano.

Un grupo de escritores wayuu inicia la traduccion al wayuunaiki de Cien arios de soledad de Gabriel
Garcia Marquez.

Una nueva generacion de escritores y escritoras indigenas en Colombia se anuncia desde los trabajos
inéditos de Higinio Obispo Gonzalez (eperara siapidara), Anastasia Candre (uitoto), Alvenis Tique
(pijao), Adonias Perdomo (nasa), Betoven (kankuamo), Efrén Tarapués (pasto), Ever Chapuel
(pasto), Aldemar Ruano (pasto), Ibis Aguilar Epieya (wayuu), Miguel Angel Ramirez Ipuana
(wayuu), Edgar Alberto Velasco Tumifia (misak), Gerardo Tunubald Velasco (misak), Tonfy
(andoke) y Maria Juajibioy (caméntsa), entre otros tantos escritores y escritoras indigenas que
surgiran en la Colombia del siglo X XT.

La literatura colombiana y continental ya no volvera a ser la misma, pues en el fondo no ha sido atin
lo que es.
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[*] Version resumida de una cronologia continental preparada por el autor para la biblioteca indigena
del Ministerio de Cultura, y como anexo de Palabras mayores, palabras vivas, tradiciones
mitico-literarias y escritores indigenas en Colombia, 2010.



MIGUEL RocHA Vivas

Es poeta, ensayista y narrador. En 2002 fund¢ el curso Literaturas Indigenas de América,
en la Pontificia Universidad Javeriana, de donde se gradué como Profesional en Estudios
Literarios. Es magister en Ciencias Sociales con especialidad en Antropologia e Historia de
los Andes, grado que obtuvo en el Centro Bartolomé de las Casas, en Cusco (Peru). En
2006 el Instituto Caro y Cuervo le otorgo6 la Beca Nacional de Investigacion en Literatura.
En 2008 recibi6 la Beca Nacional de Investigacion en Literatura del Ministerio de Cultura,
y en 2009 gand el Premio Nacional de Investigacion en Literatura, que concede la
Fundacion Gilberto Alzate Avendafio, por su libro Palabras mayores, palabras vivas,
tradiciones mitico-literarias y escritores indigenas en Colombia. Algunas de sus
publicaciones son El héroe de nuestra imagen (Convenio Andrés Bello y Universidad de
Los Andes), Siete Mejores Cuentos peruanos / Perumanta qanchis aswan allin
willakuykuna (editorial Norma), Interacciones multiculturales, los estudiantes indigenas en
la universidad (Universidad Externado de Colombia), Flores del diamante (poemas,
coleccion Oamti), Antes el amanecer. Antologia de las literaturas indigenas de los Andes y
la Sierra Nevada de Santa Marta (Biblioteca indigena del Ministerio de Cultura) y E/ So!/
babea jugo de piiia. Antologia de las literaturas indigenas del Atlantico, el Pacifico y la
Serrania del Perija (Biblioteca indigena del Ministerio de Cultura).
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