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Prélogo

Catalina Valencia Tobdn
Directora general ldartes

Pensar en el arte mas alla de sus multiples técnicas, romper los canones establecidos
desde lo disciplinar, derribar las franteras que separan unas practicas de otras, movilizar el
pensamiento para generar nuevas miradas, buscar talentos no reconocidosy darles forma,
inventar nuevos lenguajes que nos acerquen a la otredad, permitir la expresion abierta de
lasensibilidad, hacer de la experiencia una oportunidad de resignificacion, construir tejidos
personales y sociales, regalarse la opartunidad de crear.. Pensar el arte, pero sobre todo,
intencionar el arte: todo esto se nos pasa por la cabeza cuando pensamosen el arte parala
transformacion social, convencidos de que mas alléd de ser un punto de llegada, el arte esun
lugar de encuentroenelque podemosvernosyrelacionarnos comoiguales, enun mundo en
el que nuestramayor riqueza es ser diferentes.

Al preparar las bases conceptuales del lll Seminario Cultura & Arte para la Transformacion
Social, se discutieronvarios escenarios que finalmente convergenenlas treslineas de con-
versacion planteadas: mediacion, colaboracion y formacion. Buscamos con esta apuesta
alejarnosde loslugares comunesde discusion sobre lasinstrumentalizacién delarte y volver
sobre la esencia del arte como herramienta, como proceso, como camino.

En el proceso de configurar la estructura de este espacio de reflexion, dirigida a los dife-
rentes agentes del sectory a toda la ciudad, fuimos encontrando aliados maravillosos que,
al confirmar su disposicion a acompafarnos, dieron fuerza a nuestra idea de articular tres
nlcleos tematicos de manerainterdependiente.

Encontraranenestaspaginasposturasprovocadorasquenosinvitanaromper paradigmas,
revisar lasrelaciones de mediaciony politica, descolocarla figuradel maestro, devolver el valor
al aprendizaje desde la experiencia, transitar hacia lo desconocido, entender la mediacion
como agenciay el papel del arte enla construccion de conocimiento.

En nuestro quehacer estamos convencidos del poder transformador del arte y la cultura, y
laimportanciaque representan paraunasociedad que necesita construirrelatos comunes;
también creemosenla posibilidad que ofrecen de sanar haciendo memaria, ensuimportancia
politica, éticay estética, en su relacién con la vida y la generacidn de espacios donde sea
posible ser.

Enelldartesestamossegurosde haberaportadoaestaconstruccionatravésdel Seminario,
que porprimeravezsellevéacaboentrelalineaEstratégicaArte paralaTransformacion Social

ylaSubdireccionde FormacianArtistica, unespacionecesarioparalareflexion,laindagaciony
laconstruccion de conocimiento, como también paraelencuentro, el disfrute y la felicidad.

[10]

VOLVERAINICIO






Los ejes que nos unen

Marcela Trujillo y Maria Antonia Pérez

Estaterceraediciondel Seminariolnternacional Cultura &Arte parala Transformacian Social
ha sido concebida por primera vez por dos unidades de gestion del Instituto Distrital de las
Artes-ldartes: la Linea Estratégica Arte para la Transformacion Social y la Subdireccion de
FormacionArtistica, que, de manera consecuente consumisionylosobjetivos que movilizan
su quehacer, realizaron una practica colaborativa para definir los ejes de reflexion que hoy
proponemos como punto de partida para este Tercer Seminario.

Mediacion—Colaboracidn—Formacion

Decir que el pais requiere nuevas formas de dialogar, encontrarse, contar, hacer memoria,
transformar y transformarse es una afirmacion obvia que debemos tener presente todo el
tiempo. En esta busqueda, la aproximacion académicay practica a los ejes tematicos que
constituyen la conversacion del Seminario nos brinda posibilidades de visibilizar y legitimar
nuestros propios ejercicios mediadores, colabarativos y formadores, al tiempo que los po-
nemaos en contraste con experiencias significativas de caracter nacional e internacional.

Por ello quisimos abordar la mediacion artistica desde un significado més social, en el cual
convergieran la filosofia, la pedagogia, la psicologiay las practicas artisticas, a fin de con-
vertirlaenunaherramienta paralaintervencion con diferentes poblaciones.

Buscamos acercarnos a la colaboracion como ese proceso que desde el arte aporta a las
dinamicas de transformacion social, que genera nuevas interacciones y replantea el papel
del artista, el publico, la obrayla produccion artistica.

Quisimos revisar y ver en otros espejos la manera como la formacién artistica hace parte
fundamental de los aportes al desarrollo integral del ser humano en todo su ciclo vital,
detonando las capacidades creadoras, fortaleciendo el pensamiento critico y ofreciendo
experiencias sensibles capaces de construir otras nociones del ser social.

Deestaforma,logramoscrear unaamalgamade experiencias, personajesy conversaciones,
que tienenencomunelarteylaculturacomo elementoscon el poder de generarasociaciones
con otros campos del conocimientoy brindarnos otras maneras de sery estar en el mundo.

Esperamos que el lll Seminario Internacional Cultura & Arte para la Transformacion Social,
ademads de ser un espacio para visibilizar y legitimar las practicas que en estas areas se
vienen desarrollando nacional e internacionalmente, sea también un escenario donde se
nutran nuestros saberes, donde la multiplicidad de voces resuene en el ambiente, donde la
diversidad sea nuestra mayor riqueza y donde la transformacion encuentre lugar en cada
unade nuestras nuevas apuestas de viday de pais.
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Palabras de
bienvenida






Maria Claudia Lopez Sorzano
Secretaria de Cultura,Recreaciony Deporte 2016-2019

Damosun calurososaludoalos ponentesque asisten desde Colombiaylasdiferentes partes
del mundo. Saludo a la familia de Alberto Abello (q. e. p. d.), quien fue gestor del Seminario.
Ala gente del Instituto Distrital de las Artes-Idartes, entidad generadora de gran parte de
los procesos de formacidn artistica, a Arte, Cultura y Patrimonio, y al Instituto Distrital de
Patrimonio Cultural (IDPC), entre otros.

Partiendo de laidea de que el arte transforma vidas, la administracion de Enrique Pefialosa
ha tomado la formacion artistica como bandera de la gestion cultural, en la medida en que
es motor de transformacion de la juventud, lainfanciay la primera infancia; también como
dadora delas habilidades que impulsan la mejora del desarrollo del individuo en lo social y lo
cognitivo, pues sabemos que elinvolucrarse enalgin tipo de arte ayudaalosnifiosyjévenes
amejorar de alguna forma su calidad de vida.

En la apuesta de la formacion artistica, que ha sido ejemplo para otras ciudades, Idartes
tiene en las veinte localidades de Bogota los centros de formacion artistica Crea, a los que
asisten los nifios de los colegios publicos que no cuentan con la infraestructura necesaria
para formar en artes ni para brindar acceso al arte. Con estas iniciativas hemaos logrado
abrir los escenarios de fortalecimiento de los emprendimientos culturales que les permiten
generar una transformacion en el aspecto social.

Porotraparte, lassecretariasde CulturayEducacion estanrehabilitandolainfraestructura
artistica y cultural de los colegios que no cuentan con estos espacios de formacion, para
quelos alumnos tengan acceso a ellos sin tener que desplazarse.

El programa Nidos, dirigido a la primera infancia, ha logrado que los nifios pequefios y sus
nlcleos familiares accedan alos procesos de sensibilizacian y cultura, lo que ha generado
transformaciones profundas. Este programa atiende mas de noventa mil nifios al afio, y su
formacion se entrelaza conlaRed de Bibliotecas, que también ha abierto espacios para que
este sector de la sociedad despierte su gusto porlalectura.

Por otrolado, la OrquestaFilarmdnica de Bogota ha asumido la formacién musical de 26.000
nifios al afio, quienesestanvinculadosalosCreayaloscolegios publicosconlosque se tiene
convenio. Los Crea, por su parte, han atendido mas de 55.000 nifios al afio en sus programas
de formacion.

En Bogota, laintervencion de lainfraestructura, que es deficiente, ha logrado abrir nuevos
espacios dirigidos a las personas que quieren acceder al arte y a la formacion de publicos.
La Alcaldia ha invertido grandes esfuerzos en la creacion de los Centros Felicidad, infraes-
tructuras que tienen espacios para la recreacion, el deporte, el arte y la cultura, para que
los ciudadanos accedan de manera gratuita aclasesy al consumo del arte en familia, lo que
les brindara mejores oportunidades de desarrollo.
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Porotraparte, enel proceso de legalizacion de barrios, la Secretaria de Cultura, Recreacion
y Deporte exalta laimportancia de los procesos culturales, puesto que la creacion de una
comunidad barrial no solo se limita a la consecucién de servicios publicos, sino también a
quedichosgrupossocialespuedanaccederalainclusiénylaintegracion paraconseguiruna
mejor convivencia. Estamos seguros de que, atravésdelarte, dichos procesosse hanlogra-
do, sobre todo con poblaciones vulnerables, alas que hemos llegado con grandes procesos
psicosociales enlos que el arte yla culturahan sido ejes transformadores.

Por ultimo, |a Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte no hubiera logrado todos estos
avances sin lalabor mancomunada con otras secretarias con las que se trabaja de manera
ininterrumpida paralograr cambias significativos.

Agradezcola participacion de todos los asistentes.

Maria Claudia Lopez pronunciando
las palabras de inauguracion del 111
Seminario Internacional Cultura &
Arte parala Transformacion Social.
Foto: Juan Santacruz, Idartes.
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Juliana Restrepo Tirado
Directora general Instituto Distrital de las Artes-Idartes 2016-2019

Estaterceraversionde nuestro Seminario Internacional Cultura & Arte parala Transforma-
cion Social estard acompafiada de cinco conferencistasinternacionales de México, Canada,
Argentinay Espafia, mascinco participantesy conferencistasnacionales, quieneshardn parte
de los respectivos conversatorios, complementados por cinco presentaciones artisticasy
quince actividades, entre laboratorios, circuitos y encuentros. Este afio se ha querido dar
unaestructuradiferente a este encuentro.

Unade las conclusiones de la primera version del Seminario fue que, a pesar de la transfor-
macion de larealidad que experimenta toda persona que tiene un acercamiento alas artes,
no todo arte transforma, pues paralograr dicho cambio en el territorio y en la sociedad es
necesarioque se gesteunaintencién transformadora.Paraelloesnecesario orientar nuestras
acciones desde su concepcian.

En la segunda versian del Seminario se discutié camo la formacion artistica transforma a
los sujetos haciéndolos mas sensibles y, por consiguiente, desarrollando mejor todas las
otras areas humanas.

En estaterceraversion seinsiste enreconocer el papel fundamental que tienen el artey la
culturacuandosehablade arteparalatransformacion social, desde tres ejes fundamentales:
lamediacion, la colaboracigny la formacion.

Losdiferentes proyectos que hantenido éxitoenlosprocesos culturales de transformacion
social durante el gobierno de Enrique Pefialosa enla Alcaldia de “Bogotd, mejor para todos”,
resaltan como los procesos de formacion han democratizado el acceso ala cultura, como
pasa,porejemplo, conlosFestivalesalBarrioeldartesRural, que llevanelarte alosespacios
masapartadosdelaciudad. Dichos procesosse hanconstruido delamanoconlacomunidad,
procurando llegar a la poblacion de una manera intencionada y pensada, y han fortalecido
lasiniciativas de las comunidades.

Quiero resaltar el trabajo del doctor Abello en la construccion de los documentos de las
versiones anteriores, que se encuentran disponibles en las respectivas memorias, e invito
a revisarlos, pues seguramente tienen pertinencia e importancia para quienes quieran
prolongar lareflexion sobre la capacidad transformadora de las artes.

Agradecemosla participacion de todos los asistentesy panelistas.

Presentacion delvideo en homenaje a Alberto Abello:

https://youtu.be/LnsvyQah73s?list=UUCDk-UHWgn70qYZuyX_q_pw
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MIERCOLES 28 DE AGOSTO

Enelabordaje de mediacion artistica por el
que transitaremos convergen lafilosofia, la
pedagogia, lapsicologia, el arte-terapiaylas
practicas artisticas como facilitadoras de
la accion sacial.



Mediacion cultural:
Utopias y realidades

Jean-Marie Lafortune
Canada

Jean-Marie Lafortune durante
la presentacion de su ponencia.
Foto: Mas Cultural Corporacion.

Comopodranver, enestaponenciautilizo laexpresién mediacién culturalenvez de mediacién
artistica, porque en el mundo francofono, la primera abarca ala segunda.

Laponenciaabordara cuatro puntos: propuestas preliminares, paradojas del auge de lame-
diacion cultural, la politizacién y politicas publicas de la cultura y, por ultimo, la evaluacién
de proyectosy sus principios.

Empecemosconlasdiferenciasde conceptoentre Colombiay Canada, eneste caso, Québec.
Québecesunasociedad minaritariaenlas Américas, puesallise habla francés; el 85%delas
exportacionesestandestinadasakEstados Unidos —somos parte del continente norte, porlo
quenohayformade evitar participar de sudesarrollo—. Porotra parte, esunodelosespacios
democraticos mas antiguos de las Américas: desde 1772, alli flarece la economia social, y el
mundo sindicalizado es muyimportante,lo que significaque lasociedad civilhace parte dela
vida cultural, social,econamicay politicade unamaneraincluso mas fuerte que en Europa. Por
otrolado, esclaroque Colombiaesunasociedad golpeada por afios de conflicto, con grandes
desigualdades socioecondmicas, y para ser claros con la definicién de democracio, estano
significa solovotar cada cuatro afios, sino luchar continuamente contra las desigualdades.

[22]
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La segunda propuesta trata sobre la ambigtedad de la expresién mediacion cultural como
sintagmabasadoenlaterminologiaproveniente del derecho, que la define no como el dominio
culturalo familiar, sino como una expresion que significa unamanera de concebir, intervenir
elmundo o el sector sociocultural.

Dicha expresidon fue usada, primero, por los profesionales que esperaban conciliar algunos
segmentos de la poblacion con ciertos enfoques artisticos formales del arte contempora-
neo—porejemplo, en1985, el artista Christo Javacheff, quien envolvi¢ el puente de Paris con
telay generd unareflexion enlasociedad sobre la significacion de la obra artistica—. Desde
esemomentosehageneradounaintegracion que tiene como modelo ese tipa de alteracion,
pararesponder a esademanda real de la poblacion, y se ha extendido alos investigadores.

Lasociedadnoeslasumadelaspersonasreunidasenunterritorio, nide lasinstituciones que
gobiernan lavida publica, sino el conjunto de condiciones y las relaciones que cohesionan a
las personasentre si;estasrelaciones pueden ser de dominacidn, subordinacion, explotacion
0,alcontrario,de emancipacion, cooperacion, inclusion, participacién. Sivamos un pocomas
lejos, latransformaciansocial consiste enlamodificacion de estasrelacionesy condiciones,
dirigidas a una mayorigualdad formal de naturaleza politico-juridica o socioecondmica.

La paradoja de la mediacion cultural sigue el desarrollo de la definicién de cultura, que se
desenvuelve en un contexto en el que los poderes buscaban aportar solucion a diferentes
crisis,comolaque tuveolugarenel dmbitoecondmico de los afios ochenta, cuandola cultura
sedefinio comounsegmento de estimulo econdémico, lo que desembocdeneldesarrollodela
sociedad delainformacion; olacrisis politicadelainclusion, que consideralaculturacomouna
herramientadeinclusion socialy territorialen sociedades que vivenconmasymas diversidad.
Laterceracrisis, ladelosafios noventa, de naturaleza cultural, fue utilizada como medio de
participacion paraproyectar unautopia que permitiriaacceder alaculturaylainformaciona
travésdelatecnologia,yabririalas puertasdelos poderes de maneraequitativa. La cuarta,
la del Medio Oriente, considerd la cultura como pilar del desarrollo sostenible, y, a la vez, el
conocimiento como parte esencial del desarrollo duradero.

Vistoloanterior, estaparadojaconsisteenelenfrentamientode lasdos partesde lamediacidn
cultural, que, por un lado, cubre funciones que se suministran a partir de los lenguajes y el
sentido de las expresiones artisticas, y, también, de los gustos de cada ciudadano, grupo o
territorio,enelmarcoylos medios de la expresignindividual y colectiva a través del didlogo
y el reconocimiento de la practica cultural; esto como parte positiva de la mediacion. Pero,
alavez, en aras de esta democratizacion, la mediacién acompafia cambios econdmicos y
simbélicos del campo cultural que la conducen, no solo a devaluar sectores enteros —obras
de artistas de calidad—, sino también a ensalzar obras que en sino tienen tanto valor.

Despuésdeveinte afiosde hablar sobre el tema podemosregistrar algunos presuntos efectos
de lamediacion cultural. Losinvestigadores han encontrado que estaimpacta en todos los
aspectos del ser humano, tanto personales como sociales, enla democraciayenlarelacion
delindividuo con las instituciones y su participacion en los eventos sociales. Asimismo,
sefialan que esta se mueve entre la emancipaciony laregulacion.

[23]
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La cultura no es neutral: los eventos sociales y su efecto en los hechos cotidianos en su
conjunto generan una dindmica entre los ejercicios politicos y los intercambios culturales
que se veinfluenciada por los contextos partidarios, lo que genera un movimiento entre los
efectos politicosy publicos.

Hay tres tipos de politicas culturales: la primera es la de las industrias culturales que ayu-
dan a generar la identidad cultural y contribuyen al desarrollo de la expresian sectorial.
La segunda esta mas relacionada con la diversidad y la migracion mediante el intercambio
cultural. Laterceraeslapoliticadelainversion, que permite alosciudadanosformarseenel
desarrollo de précticas artisticas, lo que favorece el encuentro conlos artistasy sus obras.

Enconsecuencia, lamediacion cultural tiene tres polos: el primero es laeducacién artistica,
que es unainiciacion que desarrolla la subjetividad y la sensibilidad critica; el segundo es la
democratizaciondelaculturabasadaenlainterpretacion delasobrasculturales,yque busca
daraccesoaestasyalosprocesosdecreacion,y, finalmente, el movimiento de democracia
cultural basado en el acceso a los recursos colectivos. A través de estos tres principios
podemos verla mediacion cultural que rige a Québec.

Sinembargo, enlos Ultimos afios, laUnesco, con su politica cultural, hacambiadolanaturaleza
delconcepto, porqueyanosehablatantode cultura, sinode creatividad, considerada desde
unavisioneconémicaque permitadesarrollarempresasennuevos sectoresindustriales, por
loque anivelnacional la culturanocuentacon el mismo espacio de antes. Enel dmbitolocal,
elcambioestadinamizado porlaresponsabilidad territorial que se mantiene enlas politicas
culturales parasegmentos de poblacién especificos que permiten armonizar lasrelaciones
entrelos habitantes, pero faltala consideracion de la educacidn artistica.

La ambivalencia de los artistas, por su caracter emancipador en la creacién, los hace el
eje de los procesos de mediacidn. Las tensiones acumuladas en su lucha por la libertad de
expresion y su naturaleza emancipadora contrastan con la necesidad del reconocimiento
profesional que reclamala proteccion de Estadoylaayudapublicaalacreacion, rechazando
todainfluencia politicayvalorizacion de los estatutos que losllevaaactuarencontrade los
ambitos delideal democratico del ciudadano artista.

Porotrolado, esrealmente posible evaluar los efectos de los procesos culturales. Este esun
actonecesariosiqueremosayudar aconstruirestasrelaciones con ayuda publica. El proceso
de esta evaluacion es similar al de cualquier investigacion asociativa, lo que significa parti-
cipacion, transparenciayautonomiadentrode unmarcode recursos flexibles. Este proceso
esdecaracter formativoydebe comenzar desdelaconcepcion de los objetivos para, de esta
manera, rescatar sus puntos fuertesy ver la posibilidad de mejorarlos. No debe haber una
evaluacién sancionatoria, sino un desarrollo que se destine a mejorar las practicas.

Esteproceso,enelquelosactoresdebenunirse, debe tener objetivosrealistas; sinembargo,
hay ocasiones en las que se opta por evaluaciones no realistas de los recursos humanos y

financieros, que no proveen informacion valiosa para mejorar la mediacion propuesta. Por
estoesimportante que los objetivos sean pertinentes, en consideracian de los nivelesy los
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plazos, tantoindividuales como colectivos, en elmarco de lo cualitativoy lo cuantitativo, en
unintercambio entre los evaluadoresy los participantes.

Lamediacion culturalesintersectorialy se hallaentodoslos ambitosy todaslas poblaciones.
Muchas veces se piensa que las poblaciones vulnerables son las Unicas que necesitan las
intermediaciones, pero enrealidad todos los sectores sociales las requieren y las solicitan,
desde el ambito local hasta el internacional.

Esimportante que se refuercen las competencias culturales comunes y los espacios au-
ténomos de expresiony, en este sentido, abrir el camino a varios repertorios de accidn.
Tenemos que cansiderar la mediacion cultural en todos los niveles y efectos pasibles, pues
asiseelevalacalidad delasrelaciones entre los publicos y se desarrollan los medios para el
progreso legitimo de la sociedad.

Algunos delos desafios que laintermediacion cultural presenta tienen que ver con que esta
tiene que apoyarlaaculturacionylaenculturacion almismo tiempo,y al serestaunadindmica
dificilde ver, esnecesario apoyarla, pues puede dar comoresultado unaintegracion forzada,
que no esta afavor delapoblacion.

Atravésdelamediacion podemosesperar que con este proceso podamos aumentar, nosolo
laparticipacion cultural, sinolaculturadelaparticipacion,loqueincrementarialosindices de
lacooperacion, algodiferente avisitar tansololasinstituciones donde serealizan practicas
culturalesy artisticas.

En el futuro praximo se vislumbra un cambio profundo gracias a la mediatizacion cultural
como accion decisiva de las tecnologias de la informacién, que moviliza a los usuarios en
produccidn, difusiény consumo, y que presiona, asf, por actores con objetivos corporativos
y por el éxitoempresarial —loque nos alejade ladefinicion cultural desde el punto de vista de
losmediadores—, graciasalafugacidad mediaticadel proyectohumanistademocraticodela
mediacion culturalbasado enla pedagogiade lalibertad, vinculada alas paliticas culturales
tradicionales, donde lainnovacién hegemadnica de las nuevas tecnologias consagra, por las
mismas politicas culturales, un nuevo contexto de acompafiamiento.

Elideal del arte se debe ala utopia comunicativa, que se define como una manera de ver los
problemas a travésdela carencia deinstrumentos o de las competencias de comunicacion
que generanconflictosenlassociedades, pueslosinteresesde clasesen cadapaiscarecen
de puntosencomuny de encuentro.

Para concluir, ante el triunfo del nealiberalismo, los tres polos de la mediacién cultural con-
viertenlas actividades de lainterpretacion en una nueva forma de relaciones publicas con
nueva financiacion; acoplanla animacion alaregulacion social, y de este modo desplazan la
liberacién del potencial creativo individual o social, limitando el desarrollo del mismo'y, por
Gltimo, reconfiguranlaofertade formacion en funcionde lasnecesidades delasempresasy
delmercadolaboral, marginandolaeducacién artisticaenlosespaciosescolares. Encadapolo
sevenloslimites que serevelan cuando el neoliberalismo triunfa. En conclusion, lamediacian
culturalnoeslapanaceaynoproporcionaunarespuestasatisfactoriaalosproblemassociales.
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Ante las aspiraciones profundas de los mediadores, que favarecen las relaciones sociales
igualitarias,laresponsabilidadcomunylainclusion, la éticaneocliberal esferoz, pues promueve
la generalizacion de las relaciones saciales juridicas, la deslegitimacion de la interrelacion
publicay laproduccion de exclusién de masas.

Laluchaporlosbeneficiosdelasartesdebe extenderse, porque solo unaaccion concertada
delospoderespublicos, que trasciendalos ambitos culturales, artisticosy educativos, puede
eliminar los obstaculos relacionados con las condiciones socioculturales y de vida.

Relatoria grafica de la presentacion de Jean-Marie Lafortune.
Mas Cultural Corporacién-Freddy Fula.
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La mediacion como practica democratica

Javier Gil
Colombia

Miinterés fundamentalesnocircunscribirme solamente alaidea de mediacion (aspecto por
el cual fuiinvitado), pues considero indispensable abrazar los otros temas propuestosen la
mesa del Seminario: cooperaciony formacion.

Miopusculo, pues, tiene como punto de partida un texto fundamental; se trata de E/maestro
ignorante, de Jacques Ranciere’. El texto en cuestion plantea temas de suma pertinenciay

1 Jacques Ranciére (Argelia, 1940) es autor de una prolifica obra que lo ubica hoy como una referencia de la
filosofiafrancesacontemporanea. Sus textossonfundamentales paracomprender el pensamiento conmovido
por los acontecimientos de mayo del 68. Ranciere se dedico, desde los afios setenta, a la cuestion obrera,
indagando enlos archivos del movimiento de los trabajadores franceses del siglo xix. Desde suinvestigacion
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se acerca de manera tangencial a las nociones de mediaciény formacidn, sobre todo, enlo
que Ranciére denomina “mediacion estética’.

La pregunta que arroja El maestro ignorante? es imperante: ;cémo aprenden los nifios?
Escuchandoconatencian, conapertura, voluntad, prescindiendo casi del saber del maestro.

Elmaestroignoranteresultaserunmediador que ensefia sin transmitir ningin conocimiento
enconcreto. Ensefia sin querer ensefiar. Es alguien que es capaz de disociar su propio saber
para poner en el presente una experiencia que se teje de voluntad a voluntad, de inteligen-
cia ainteligencia, para que los nifios potencien y reconozcan la suya propia: “Haz conmigo,
hagamoslojuntos”.

Conesto,lointeresante como postuladoeslanocionde igualdad deinteligencias, que se gesta
node manerapreconcebidapor parte deldocente, sino, mas bien, en medio del convivio mismo.

Conviene subrayar que no se trata de reducir el papel del maestro, sino, mas bien, de devol-
verle ala educacion su condicion de acontecimiento, ya que en ella tienen lugar consensos
que no estaban previstos ni calculados. Acontece, pues, algo que no estd supeditado a la
palabra ni al saber del maestro. En consecuencia, se ensefia una manera de relacionarse
auténomamente con las cosas (conlaobra, el libro, el material), sinimposiciones previstas.
Esponerellibroenla mitad.

Ranciere, conesto, nose circunscribe aunaldgica de significados preestablecidosnicerradaos;
el docente propone “el libro” y pone sobre la mesa del aula el mundo a través del material,
paraque elalumno construyasurelacion genuinay personal. Elmaestro esconde susabera
fin de que emerja el mundo para el estudiante.

Estamaneradeverlaeducaciéndesplazaloscanonesacadémicosy ciertos polosde transmi-
siéndelsaber,loque convierte alaeducacionenunaconstruccion colectivaque descolocala
figuradelmaestrocomocentrodelaula. Estoquiere decir que laeducaciénno estéa figurada
en el saber del docente, sino mas bien en la experiencia del alumnao. Una actitud que iguala
los saberesylas palabrasentre tutory aprendiz.

Ranciere sostiene que, eneste caso, elmaestrorenunciaalrégimendelaexplicacion. Nopre-
tende explicarle al otro.No pasapor “sinole explico,noaprende”, lo que convierte ladinamica
enunacadenainfinitaque pone de manifiestolacarenciadelotro,y niega, enconsecuencia,

historicay filoséfica, también dispar¢ contra las formas candnicas de entender lo sensible a través de sus
trabajos sobre el cine, laliteraturaylacriticade arte.

2 JacquesRanciére, Elmaestroignorante: Cincoleccionessobreloemancipaciénintelectual. Buenos Aires: Libros
del Zorzal, 1987. A partir de la exhumacion de un personaje singular de la historia de la educacion —Joseph
Jacotot—, ellibro problematiza una cuestion politica fundamental:laigualdad. Educacion, filosofiay politica
tejenlatramacompleja de este texto altisonante y provocador. En este trabajo se intentard mostrar como
Ranciere conmueve los cimientos de lasinterpretaciones que hacen delaigualdad el punto dellegada de las
politicas supuestamente emancipadorasy en qué medida queda abiertalacuestionde comollevar adelante
una politicaigualitaria, no solo enlaeducacion, sino también, y sobre todo, en general.
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suabundancia. Esta postura de lo explicativo solo tiene sentido si se insiste en poner como
baselabrechaentre el que tiene el sabery el que no sabe, resaltando de esta maneraine-
quidadesy desigualdades. Ranciére acota este problema en su disquisicion La distribucién
de lo sensible, en donde pone de manifiesto esta misma disyuntiva del capazy el incapaz.

Para Ranciere, esta logica de la explicacion es el principio del sometimiento; obedece a la
l6gica de la dominacion social, la misma de la reproduccién de la desigualdad. Y noimporta
sise trabaja con contenidos emancipadores, pues el problema no reside alli, sino, mas bien,
en las formas de relacion y legitimacian del otro y de su palabra. El afan radica en habilitar
una relacion igualitaria entre las personas, y, hablando de la explicacion, resuelvo el con-
flicto citando al mismo Ranciére: “Es la verificacian de un axioma primario, el axioma de la
desigualdad. Explicarle algo a unignorante es, ante todo, explicarle que no comprenderia si
no se le explicara, es demostrarle suincapacidad”. Es decir, lo que se le explica al alumno es
suincapacidad de saber, suincapacidad de paridad.

Adicional a esto, el maestro explicadar, como Unico contenedor del logos, sabe con rigor
inflexible camo se conducen sus procesos y resultados pedagogicos. Pero cuando, por el
contrario, basa su educacion en la experiencia viva, sabe de donde se parte, pero no cémo
terminael proceso; de estamanera, germinaunaderivaque propicialarelacion entre el tex-
to —el saber, el material—ylavida del estudiante; y esto, en miopinién, pone a la educacién
en un lugar no tan predecible ni calculable, sobre todo cuando las légicas de esta siempre
tienden a marcar resultados concretos.

Lointeresantedelaeducacién que se distanciade estasnocionesesque se desborda porque
ocurre lo inesperado, loincontrolable, loimprobable, recobrando su condicion de aconteci-
miento, de educaciénvivay presente.

Esteasuntodelaeducacion comoacontecimiento me hace reflexionar sobre la experiencia,
puesotorgalaposibilidad paraqueelotropuedatenerunarelaciondirectaconeltextocomo
material, para asipermitirle al estudiante salir de sus canonesintelectualesy emocionales
y, de esta manera, posibilitar una transformacion verdadera.

Se puede definir al mediador, entonces, como un propiciador de experiencias, en donde él
mismo tiene como afan desplazar su sabery, por consiguiente, transmutarse en medio de
lanuevarelacion que provoca.

Estode ponerseen experiencianoestarea facil,y muchomenosen estos contextos modernos,
en donde todo esta definido, inmutado, rotulado, sancionado y explicado; donde todo tiene
instrucciones parasuusoyexplicaciones, pueslanocionde experienciadesearomper estas
l6gicas totalitarias paranavegarenun terreno de exploracion, un terreno de loinnombrado.
Jorge Larrosadice:

Laexperiencia,laposibilidad de que algonos pase onosacontezcaonosllegue,

requiere un gestodeinterrupcion, ungestoque escasiimposible enlostiempos
que corren. Requiere pararse a pensar, pararse a mirar, pararse a escuchar,
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pensar masdespacio, mirar mas despacioy escuchar masdespacio. Pararse a
sentir, sentir mas despacio, demorarse en los detalles, suspender la opinidn,
suspender el juicio, suspender la voluntad, suspender el automatismo de la
accion, cultivarlaatencion, ladelicadeza, abrir los ojos ylos oidos, charlar sobre
loque nos pasa, aprender lalentitud, escuchar alosdemas, cultivar el arte del
encuentro, callar mucho, tener paciencia, darse tiempoy espacio.

Es decir, con este pensamiento de Larrosa se pone de manifiesto la carencia de espacios
experienciales, donde se da protagonismoalmundodelalégica, el cualestaarticuladoconla
nocionheredadadelamodernidad, que planteaque elconocimientono debe correlacionarse
conlaexperiencia, pues estaesambigua, confusa, contradictoria, y no permite comprender
objetivamente el mundo.

Estamos oponiendo una légica de la verdad a una légica de la experiencia, lo que de entrada
ponelamediaciénenunterrenoincierto —felizmenteincierto—, porque enelfondo se desco-
noce como elalumno aprende algo, atravésde qué pasiones, de qué relaciones o encuentros,
y eso, envezde serun problema para el educador, lo encuentro fascinante, pues pertenece
alterreno del acontecimiento.

Esetransito del saber alodesconocido pone al mediador en un dmbito de constante experi-
mentaciony transforma el aulaen un espacio de creacion permanente, en donde nada esta
predeterminado niimpuesto; por el contrario, y de manera orgénica, solo se exige atencion
paraque el estudiante configure relaciones.

Lodice Giorgio Agamben®con las siguientes palabras: “Los modos enqueignoramos son tanto
omasimportantesquelosmodosenque conocemos”. Este pensamientovalidanuevamentela
figuradelnosaber, pues, enUltimas, solo se piensay se analizalono pensado, lonoregistrado.

Otro aspecto porresaltar esel delamediacion como un llamado ala presencia, en el quere-
conozcoquelo Unicoque “ensefia” esunmodo derelacidén conlascosas, estar presenteenlo
quesedice,enloquesehaceyenloqueselee;setratade ponerseenjuegoconlapresencia;
“Jurar cadavez que se habla”, dirfa nuevamente Agamben. El mediador, por consiguiente, se
convierte en ese guia que conduce a la propia presencia del estudiante a su presente para,
justamente, estar atento ante las cosas.

Dicho esto, lo fundamental es que se privilegia la atencion sobre laintencion, es estar ple-
namente vivo enlo que acontece sin temor a perderse; como el nifio que sabe perderse, pero
que alavezsedeleitaconeso.

3 Giorgio Agamben (1942). Pensador y ensayistaitaliano, selicencid y doctord en Derecho enla Universidad La
Sapienza,deRoma,ydurante dosafiosacudid alos seminariosimpartidos por MartinHeidegger. Hasido profesor
de Filosofia en la Universidad de Verona, y de Estética en la de Macerata. Ensefia en el College International
de Philosophie de Parisy en la Facultad de Disefio y Arte del Instituto Universitario de Venecia, ademés de
ser profesor invitado por numerosas universidades norteamericanas y europeas. Agamben es un filésofo
contemporaneo muy discutido, autor de estudios literarios, linguisticos, estéticosy politicos, como Homo
Sacero Loque queda de Auschwitz: El archivoy el testigo.
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Se trata de una presencia que se esmera por acoger la palabra, y he aqui laimportancia del
lenguaje, peronocomoinstrumento, sinocomo lugar constitutivode loque somos.Esatravés
de la palabra que nos transformamos y construimos; es el lugar propio de la subjetivacion.
No hablamos y escribimos segln lo que somos, sino que somos segln lo que hablamos y
escribimos.

En este sentido, el lenguaje es clave para estos procesos de transformacion y de subjeti-
vacion. Deigual manera, cuando la palabra del otro se acoge, se acepta también un sentido,
un significado y un uso de la palabra que no es nuestro, y que reconoce la otredad; es decir,
no somos propietarios del sentido ni del porvenir del lenguaje, sino que este resulta ser un
acontecimiento en la medica en que el otro lo recoge. Acoger la palabra del otro es acoger
loincierto del lenguaje, lo incierto del sentido. Por eso, “dar la palabra es dar la posibilidad
de decir otra cosa de lo que ya se dice. Dar la palabra es dar la alteridad constitutiva de la
palabra”, acota Larrosa.

Dary acoger la palabra, por consiguiente, es un acto de natalidad, donde nace lo nuevo del
otro enrelacién con lo propio. Es abrir la posibilidad de hacer diferenciay experiencia desde
lamismidad con la otredad.

Educar, como figura del porvenir, es propiciar las cosas para que acontezca una vida, una
lectura, una experiencia que no seralanuestra, nila continuidad de lo que ya sabemos, de lo
que ya sentimos, sino unavidaotra, la delotro, unavida por venir. Una palabra que no seréla
nuestranisucontinuidad, porque seraotrapalabra, otro pensamiento.. el pensamiento delotro.

Otroaspectoque circunscribe lanocion de mediacion podria ser el de la mediacion estética,
la expresion artistica. Para abrir la disquisicion sobre la estética, me pregunto, ;/por qué
impulsar tanto la palabra estética?

Los lenguajes estan mas validados socialmente como lugares de verdad, de legitimacion
de un saber: son los lenguajes técnicos, estadisticos, de mercados; lenguajes que son,
en el fondo, funcionales, operativos e instrumentales, que traen la figura del experto. Son
lenguajes dominadores que abren lugares de exclusidn, pues relegan a quien no los domina
y, por consiguiente, totalizan |a existencia de la palabra de las personas.

El problema de estos lenguajes dominadores es que no hay nadie tras ellos, no hay sujeto;
sonlenguajes muertas, de nadie, neutrosy neutralizados, que borran cualquier marca sub-
jetiva, cualquier presencia, cualquier experiencia, y con los que resulta muy dificil encontrar
un diadlogo, pues carecen también de cuerpo, son lenguajes sin cuerpo. “El estereotipo es el
lugar donde no esta micuerpo’, diria Roland Barthes*.

4 RolandBarthes(Cherbourg,1915-Paris, 1980).Critico, ensayistay semidlogo francés. Fue unodelos principales
representantesdelanuevacritica, ocriticaestructuralista. EstudioenelliceoLouis-le-Grand, se licenci¢ en
LaSorbonayejercio laactividad docente enelliceo de Biarritz, en el liceo Voltaire y, mas tarde, en el College
defrance. Trabajé como periodistaliterario en Combat, funddlarevista Théatre Populaire y dirigio laEscuela
Préactica de Altos Estudios. Influido por la obra de los lingUistas Leonard Bloomfield y Ferdinand de Saussure,
aprincipios de los afios setenta se propuso, junto a JuliaKristeva, Phillipe Sollers, Jacques Derriday Jacques
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El mediador artistico y estético pone en evidencia el problema del lenguaje, por ejemplo, la
diferenciaentreellenguaje delseductoryellenguaje delenamorado. El seductor esimplacable
eimpecable, esellenguaje técnico por excelencia. Tiene la palabra perfectaenelmomento
preciso, perojustamente tantaperfeccionesloque lohace sospechoso. Mientras que la del
enamorado es la palabra méas temblorosa del mundo, porque no sabe muy bien qué decir ni
cémo decirlo, es la palabra que tiembla, que duda desde la vida.

Enese sentido, la palabra que palpita en medio de toda suimperfeccion es estética, puesla
estéticanocorresponde alotécnicamente perfecto, sino, masbien, aponerse en presencia,
ponerse enjuego. Se trata, pues, de un lenguaje del almay con alma.

Por eso se hace necesario un mediador estético, que no solo hable de estética ni del arte
propiamente dicho, sino que haga migrar la estética de laverdad viva ala palabray que des-
mantele esa nocion totalitaria del lenguaje, que es la que justamente nos hace ver menos
reales, que nos aleja de experiencias vivas que no permiten reconocer y valorar, sobre todo
ennuestrasociedad, el dolor del otro.

Seimpone potenciar otras hablas. Hablas que se situen en un lugar palpitante, poético, que
logre asu vez reescribir lo poético no como un objeto, sino como un lugar de lo sensible, un
modo de habla, una situacion del habla.

Entoncesllegoalsiguiente paradigma:ladiferenciaentre decirlaverdady decir de verdad. Decir
de verdad implica la existencia de sujetos, experiencia, presenciay, seguramente, si existen
estos, existe también unalengua masinsegura, mas titubeante, mas cargada de incertidum-
bre, de cuerpa: querer decir algoyno saber como decirlo. Y estoloencontramos hoy por hoy en
Colombia, donde sehace apremiantelareescriturade nocionescomo el dolor, el perddn, la paz,
elamor. Pero jcamo hacerlo? ;Como decir el dolor? ;Como decirla angustia, el desplazamien-
to, el vejamen? Seguramente esto exige la mediacién de un lenguaje mas estético. Agamben
dice que la experiencia es el lugar donde tocamos los limites de nuestro lenguaje. Y si es asi,
entonces cuando estd enjuego la experiencia, el lenguaje se pone en un lugar limitrofe entre
la potenciaylaimpotencia, entre el querer deciry no poder hacerlo, y ese es el lugar del arte.

Esta habla estética propicia construir intersubjetividad, racionalidad, convivio que logre
elogiarun nosotrosysupere el yode cadauno, endande podamosentendernosenunamutua
fragilidad. Donde el otro tenga esperanzacomootro, paraque no acabe domesticadoenuna
categoria. Unamediacién estética que permita ser atravesada por afectos, que permitaar-
ticularelementosracionaleseirracionales, endonde el sujeto esté presente en su totalidad.

Setratadehabilitar ese otrodecir,ymésenmediodelaguerrayeldolor de un pais como Colombia,
endonde sehaceevidente que lasverdades méstremendas sonindecibles, peroalavezexigen
serdichas, exigenconvertirseenrelato. Lasvictimasen Colombiaclamanrelato, noilustraciones
nirepresentaciones, sino mas bien relatos que contengan sentido contextual. Tal y como pasa

Lacan, fundar una nueva ciencia, la semiologia, para estudiar la naturaleza, produccion e interpretacion de
los signos sociales a través del andlisis de textos.
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conlanocionde duelo—laconcienciade perder algooaalguien, entendiendo que en esa pérdida
sequiebranidentidades, peroalavezserehabilitaelsentido en medio del sinsentido—. Por esto,
porlaausenciaderelatoy, por consiguiente, de sentido en contextos violentos, operalanacion
de venganza, camino totalmente errdneo paralos procesos que trabajamos.

Se hace urgente, entonces, habilitar la palabra estética para habilitar otras hablas; esas
quenosehaatrevido acontarlahistoriaoficial, pueslamemariano consiste en saberloque
ocurrié histéricamente, sino en saber qué hacer en el presente con eso que ocurrié.

Relatoria Grafica de la Presentacion de Javier Gil.
Mas Cultural Corporacién-Freddy Fula.
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Conversatorio
Jean-Marie Lafortune y Javier Gil

Moderador: Jaime Ceron
Subdirector de las Artes, Idartes, 2016-2019

Jaime Ceron abri¢ el primer didlogo del encuentro. Manifestd que este seminario nace de la
experiencia que tiene Idartes, y su relacian con la ciudad y las posibilidades de articulacién
con las comunidades, los territorios y los procesos de formacién y mediacion en particular.
Aunquelasdosponenciasingresan aeste debate desde arillas distintas, comparten ciertos
aspectos que podrian ser proximos a algunas problematicas que emergen en las practicas
artisticas contemporaneas. El moderador comenzé preguntando a los ponentes: ¢Cudl ha
sido su experiencia en estos procesos de mediacion?

Javier Gilinicié recordando que su experiencia como mediador surgid primero en un museo,
luego como formador en una universidad y, paralelamente, como critico de arte. Los tres
escenarios le generaron muchos cuestionamientos, que han sido planteados en un nivel
mas complejo de lo que pudiese haber hecho hace treinta afios, perorecordd que una de sus
primerasinquietudes comomediador se dio cuando el vigilante de unmusea les dijo alos nifios
asistentes que élles padriaexplicar laexposicion. Enese momento sintid unrechazo, porque
dijo: “No, esta esunamuestrade arte contemporaneo donde todos estamos en igualdad de
condiciones, es decir, yo puedo tener un conocimiento del pasado que me brindan, desde
ciertos angulas, quienes participaronen la produccion de un proyecto —como los artistasy
circuladores—, pero como sujetosno sabemos mas que ellosy, por tanto, debemos construir
entre todos esarelacion”.
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Esta fue la experiencia que mas le ensefi6, pues la relacion se niveld de una manera mas
intuitiva; por esto, invitaa que “hablemos primero de lo que decia Jean-Marie, sobre como la
intermediacion pareciera ser una practica que emerge dentro del contexto artistico, pero
que esnecesarioimplementar enotros dmbitos, puesenelarte contemporédneolos artistas
intentan ceder alos otros sujetos ese privilegio que han tenido los creadores por siglos: ser
sujetos creativos, libresy expresivos para que todos podamos ser de esa manera”.

Posteriormente, Jean-Marie Lafortune destacé que notodoslosartistasquieren participaren
procesosde mediacion cultural, porque algunos consideran sus propias obras como mediacion
y, por ello, encuentran resistencia para participar en esas experiencias.

Afirmo que alhacerusodelas préacticasartisticas se pasadel medio artistico al medio sacial, y
quelasartesatraviesan lasclasesenunasociedady unen gente de diferentes culturas, porlo
que seconviertenenunodelosmediosméseficaces paraentretenerydialogar con poblaciones
diferentesenunasociedad,ynosoloenunacomunidad que yacomparte valoresy conacimientos.

Considerd positivo que el arte se extienda a toda la sociedad y que sea un amanecer para
esta, porque aveces existe la tentacidn de utilizarlo parareivindicaciones saciales, aunque
no sea su primer objetivo. Concluyé que, en Québec, hay artistas que después de afios de
mediacion cultural no son considerados por sus pares como artistas: son mediadores, y por
ello pierden su titulo de creadores artisticos. Declaré que existen muchos desafios impor-
tantes sobre esta cuestion.

Posteriormente, Jaime Cerdn pregunto a Javier Gil como veia la relacion de las practicas
habitualesenlasque estd sumido unartistaylos procesos que se viven desde la mediacion
y laformacidn dirigidas a gente que no es necesariamente artista.

Al respecto, Javier Gil recordo el texto de un autor argentino que hablaba de las transmu-
taciones que se estan experimentando en el sistema del arte, pues estamos en mundos de
contarnos mucho mas difusos, en los que la figura del autor ya no esté anclada limitando
la obray al espectador. Explicd que aqui no esta en juego solo lo artistico, sino que esto se
desborda e implica unos didlogos que no se circunscriben a su entorno inmediato, sino que
ponen lo artistico a dialogar con lo educativo, lo antropoldgico, lo socioldgico y los agentes
que representan ese tipo de discursos.

Afirmé que, paralasartes, esundesafiointeresante saber comointroducir su propio discur-
so enun entramado que es mucho mas complejo y abierto que el de las mismas artes. Dijo
que algunos educadores tenian razén cuando hablaban del mesianismo estético, creyendo
que con las artes iba a lograrse todo, pero a estas les carresponderia un lugar mucho mas
humilde: el de entrar en un didlogo mas abierto y mas complejo. No hay que pensar que las
artes automaticamente consiguen resultados extraordinarios.

Jaime Cerdn comentd que el ejercicio horizontalizador de las practicas de mediacian y de for-
macion, frente alos sistemas de evaluacién —enelcasodelos proyectos culturales, asicomo

en los sistemas de calificacion enlos sistemas formales de educacion—, genera friccionesy
disyuntivas constantes. Cerdn preguntd alos ponentes acerca de su posicién frente a esto.
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Jean-Marie Lafortune no vacilé en responder que este es un tratado en construcciény no
existe una formalizacion definitiva de los modos de evaluacion, pues coexisten variables en
los contextos, en los participantes y en los objetivos de estas evaluaciones. Sin embargo,
es visible que sin evaluacion es improbable ver aciertos y desaciertos, y no seria posible
mejorar de acuerdo con las necesidades de la gente con la que se tejen relaciones; ademas,
no existirian reflexiones sobre lo que es justo cambiar, pues es evidente que los contextos
socialesy culturales mudan vertiginosamente.

Por su parte, Javier Gil sefiald que este es un tema complejo. Comparte que se deben hacer
evaluaciones, pero el problema es que se cree que hay un modelo de evaluacién general de
las cosas. Afirmd que estos modelos deberian salir de los mismos proyectos, sinimponerles
estandares generales externos que incluso pueden violentar la vida de los proyectos.

Recordd que alguienle mencioné que algunos funcionarios fueronaunterritorioindigena para
obtenerlaaprobaciondelacomunidad sobre unasunto especifico. Estacomunidad respondia
aotrosritmos, pueshaciaun ejercicio de consultaconlamontafay losespectros, “yunono
sabe cuanto se demorala montafia en responder. La comunidad es un organismo vivo entre
los vivos y los no vives, y ese choque de nocion del tiempo termina violentando el proceso
desdelalégicade evaluacion”. Porello, concluy, las evaluaciones deben ser coherentescon
los planteamientos de los proyectos.

Jaime Cerdn pregunté camo hacer énfasis en la mediacién cultural en un contexto como el
colombiano, cuya politicay economiaestaninfluenciadas altamente porelespectronortea-
mericano, sobre todo de Estados Unidos.

Jean-Marie Lafortune contestt que la mediacion cultural puede aparecer en todos los ni-
veles del desarrollo, aun sieste se da en dependencia politica o econémica. Manifestd estar
convencido de que las formas de las mediaciones se van dando porque también se requiere,
no solamente consciencia personal, sino también colectiva, a fin de lograr que una media-
cion tengaefecto sobre toda unanacion. Concluyd diciendo que un pais como Colombia, que
enfrenta grandes dificultades, no solo internas, sino también con sus vecinos proximos y
los del norte, necesita de la mediacion para crear factores de desarrollo que sean también
la expresion individual y nacional.

Javier Gilcitd nuevamente a Ranciére paraexponer que también es politiconohablar solo desde
lapropiapolitica, sinodesdelaconjuncion de las disciplinas. En ese sentido, es fundamentalque
lasartesnecesariamente esténligadas con otras tendencias, como el feminismoy el medio
ambiente. Aglutinar estasiniciativasle parece fundamental, pues posibilitael surgimientode
la palabradelotro, dado que enlo comin se pone enjuegolo que nosinteresaatodos. Asi, lo
interesante de la mediacion es poder propiciar distintas palabras que se manifiesten sobre
el destino de lo comun sin que esta sea un lugar para especialistas.

Jaime Ceron pregunté: ¢Como participaelarteenlaeducacion? ;Como se hace mashorizontal
latransformacion que proponeycoémarevisar siesatransformacionque proponeelarteenla
educacion puede llegar a ser peor que no hacer nada?
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Jean-Marie Lafortune tomé la palabra diciendo que los dispositivos de mediacion cultural
de Québec asocian aartistasy animadores. Ellos no hacen el mismo trabajo en estos dispo-
sitivos: los artistas desarrollan el sentido sensible y estético; los animadores, por su parte,
hacen que esos procesos se desarrollen en un contexto de respeto, donde se puede hacer
parte del proceso aun sisu preparacion artistica es mas débil. Esta convencido de que este
didlogo entre artistasy animadores da los mejores resultados.

JavierGildeclard que esinteresante, mas que hablarde arte, hablar delpensamiento artistico
y preguntarse qué le puede aportar ala educacian dicho pensamiento, y asi pensaren cémo
incorporarlosensibleylaimaginacionenlaslégicas delaeducacion, sinlimitarlaalasclases
dearteparaestructuraryhabilitarlaexperienciasensibleenotrosterrenos.Lapalabraarte,
porsimisma, no garantiza todo. Consideraimportante ver cémo entraen didlogos con otras
circunstancias, usos, entramados y contextos. Concluyé que es menester observar cada
situacion en su singularidad.

Jaime Ceron afirmd que la mediacién prima como lenguaje, como presencia, por lo que le
pregunté a Javier Gil qué rol tiene la herencia estética en ese ejercicio, qué momento vuelve
aemerger en el proceso.

Javier Gilretomd el pensamiento de Rancierey confesé que no sabiarealmente siel autor se
excede al hablar del maestroignorante. No se trata de laignorancia como tal, sino de poner
el saber en unlugar no tan hegemoénico, o como el destino de la relacién de mediacién o de
la relacion pedagogica. Afirmé que “El maestro dice ‘hazlo conmiga’, no *hazlo como ya', y
demuestra que hay un saber que trabaja mas invisiblemente, que orientalas preguntasyla
tension, y que no se exhibe como el centro del asunto”.

Explico quenosetratadedesecharlafiguradelmaestro, sinomésbiende ponerloenunlugar
mas complejo, en donde su saber aparezca con hilos invisibles en momentos especiales en
los que se evidencie mas la tactica que la planeacion, para asi operar tacticamente en un
momento determinado.

Jaime Cerdn pregunto: ¢Como se pueden ejercer lamediacian, lainclusién, la diversificacion
del publico fuera de la practica artistica, y qué sentido puede tener desarrollar politicas
publicas basadasenlos publicos del arte y noenla formacion artistica?

Jean-Marie Lafortune explicd que, en Québec, la union de los objetivos estéticos de los pro-
yectos con los objetivos sociales es muy dificil, pues se ve que uno domina al otro, pero se
consideraque el proceso es masimportante que la cualidad estética de las obras.

Gil opin6 que las politicas culturales desbordan necesariamente la idea de los publicos del
arte, que tienen sus modas de construir; sinembargo, expresé que estanocion de mediacion
y de formacidn tiene que ver mas con la construccion cultural que desborda el encierro de
lo artistico en lainstitucion, pues se sitla en los campos expandidos de la gestion social.

Jaime Ceran finalizé el conversatorio agradeciendo a los ponentesy a todos los asistentes,

aquienesinvitd a que siguieran atentos ala programacion del Seminario.
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EsCena colaborativa

En lanoche se realizé la EsCena colaborativa, espacio propuesto para el encuentro, el dia-
logoylacolaboracion entre panelistas e invitados. En las instalaciones de la Escuela-Taller
se llevd a cabo una experiencia gastrondmica, donde los asistentes pudieron participar en
una serie de estaciones culinarias para aprender sobre diferentes platos colombianos, sus
ingredientesysupreparacion. Este espacio estuvo acompafiado de la presentacion artistica
delaagrupacion Chontabrava.
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Experiencia gastrondmica en las instalaciones
de la Escuela-Taller.
Foto: Mas Cultural Corporacion.
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La mediacién artistica como

forma de intervencion para

la transformacion social, la inclusiéon
y el desarrollo comunitario

Ascension Moreno
Espafia

Hablaremaos hoy sobre la mediacion artistica desde la transformacion social y el trabajo
comunitario. Yo diria que, en el siglo xxI, a partir de 2015, los proyectos sociales a través de
lasartesse hanconvertidoenunamoda. Daré algunos ejemplos que nos situanen estadoble
funcion del arte. Algunos nacen desde el arte mismo, y otros, desde lo comunitario.
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Cuando hablamos de proyectos para la transformacion social, para la inclusién, ¢de qué
hablamos? En el arte nos encontramos infinidad de proyectos de artistas interesados no
solamente en realizar su obra, sino que ademas buscan unimpacto social.

UnejemploesJR,artistafrancésqueenel 2011 fue Premio Unescode JovenesArtistas porel
didlogointercultural entre los mundos arabe y occidental, con Women Are Heroes, proyecto
que se desarrollé enAfrica, Brasil, Indiay Camboya, y pretendiareflexionar sobre el papel dela
mujer en los conflictos armados como sustentadora de la familiay pilar de la sociedad, pues
en estos conflictos soninvisibilizadas y, sin duda, victimas constantes.

Otros ejemplos que encontramos son proyectos en contextos de salud, como Dr. Clown, que
tiene como objetivo dar momentos de alegriay esparcimiento a los pacientes de clinicasy
hospitales; también estanlos Payasos sin Fronteras, que trabajan enlos conflictos bélicos.
Enestosproyectosesclaroqueelinstrumento artisticono busca formar artistas, sino usar
el arte como herramienta de transformacion e inclusién. Para seguir citando este tipo de
procesos quisiera mencionar alafotégrafayreporteraZanaBriski, quienentrd al barriorojo
deCalcutaydecidid ensefarlesaloshijosylashijasdelastrabajadorassexuales quelabaoran
allicémo usar la camara; se encontré con que estos nifios y nifias no se imaginaban su vida
de otra manera, que el quehacer de sus madres y sus abuelas era su realidad; a una de las
nifias le preguntan siseimagina el futuro de otra manera, y estaresponde que no. Ante esa
realidad, la artista intenta hacer que estos nifios se imaginen su vida de otra manera para
que se den cuenta de que las cosas pueden ser diferentes. Y asi podemos seguir encon-
trando varios ejemplos que nos hacen entender camo el arte tiene también una funcién de
transformar la sociedad.

Otro proyectointeresante esel del Centro de Atencidn a Personas con Adiccion alasDrogas,
en Barcelona, en donde, mediante diferentes técnicas artisticas, se logra que el individuo
tome conciencia de su adiccion y pueda trabajar para dejarla. En una de las sesiones les pe-
dimos que llevaran elementos para hacer una performance fotografica que les permitiera
reconocerse a través dela foto, que para este ejemplo se volveria su espejo.

Por otro lado, en los museos nos encontramos con una preocupacion por lograr un flujo de
visitantes mayor. Lasdirectivas se ocupan de medir quiénesvan almuseoy qué tipo de publico
no estallegando; por estarazon, sus departamentos de mediacidn artistica han empezado
adesarrollar proyectoscon grupos especificos. EnlaCasadelaMemaria de Medellin se viene
reflexionando sobre la funcién del museo y coémo pasar de la mera nocién de conservary
albergar obras de arte, a tener una funcion como agente de trabajo conla comunidad.

Ahora saltemos de los museos a proyectos en los que la musica esla herramienta artistica:
encontramos el proyecto Basket Beat, que trabaja conjovenesinmigrantesenlascalles; su
metodologiautilizalapelotade basquet, elcuerpoyeljuegode formacreativa, conunamirada
criticayde transformacion social. Este proyecto tambiénserealizd enlaCarcel de Mujeres de
Barcelona, donde secredlaBasketBeatBand, que diolaoportunidadalasreclusasde conocer
sus talentos, y algunas pudieron ver en el teatroyla musica una forma de ganarse la vida.
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Otroejemplode cémolamusicaesuninstrumentode transformacian, eseltrabajorealizado
por la Orquesta de Instrumentos Reciclados de Cateura, en Paraguay, la cual ha cambiado
la vida de los nifios y jovenes, pues a través de la orquesta no solo han aprendido musica,
sino también laimportancia de reciclar y cuidar el medio ambiente; asimismo, han tenido la
experiencia de estar en giras, lo cual los ha abierto al mundo y ha cambiado su perspectiva
y lade sus familias.

Enla danza encontramos muchos proyectos en los que la idea no es formar bailarines, sino
buscar lainclusion; JordiCortés, por ejemplo, trabaja con personas con diversidad funcional
permitiéndoles explorar el movimiento desde sucuerpo parabuscar supotencial, y nosulimite.

Y asi podemos seguir con varios ejemplos, como el Vicky Fadul, quien llega a una comunidad
aensefar a algunas personas una técnica para pintar las fachadasy luego estas personas,
que han aprendido la técnica, la ensefian a otros miembros de la comunidad, de modo que
estascomunidadesse transforman expandiendoelarte;loimportanteesquenoesellalaque
pinta, sinolas personas que entran al proceso. Esto contrasta con Boa Mistura, quien utiliza
alacomunidad comolienzo, entonces estanoejecutael proyecto, sino que es espectadora.

Porotraparte,vemos proyectos comunitarios atravésdel arte, que nonecesariamente tie-
nenuncomponente pedagogico paradesarrollarconlacomunidad. JR, por ejemplo, también
hace suobray la presentaen el espacio pUblico, y aunque no busca hacer transformacion,
lasuyaesunaobrasocial.

Vemos que, en estos momentos, a nivel global hay proyectos con diferentes colectivos y
grupos focales, que buscan mejorar la situacion de estas comunidades usando el arte como
herramienta, no como fin en si mismo, haciendo transformar las sociedades en el acto de
creacion, de reconocerse dentro de una comunidad.

Igualmente, se han empezado a investigar las técnicas que usan estos proyectos, con qué
metodologias trabajan, el arte-terapia también como parte de los referentes tedricos, sus
metodologias, ylosreferentestedricosde las dreassociales, porque sonlasque histéricamente
trabajanencontextos de dificultad, intentando comprender los procesosde exclusiény como
se desarrollan. Hay interés también por la filosofia desde el siglo xix, que busca reflexionar
sobre la funcion del arte, los simbolos, lo simbélico, la simbolizacion. La educacion también
entracomo referente recanociendo su papel enlos movimientos de renovacion pedagogica
alolargodelahistaria, los cuales comparten unaserie de principios enlos que los procesos
de aprendizaje se centran en el sujeto y no en los contenidos por transmitir, y hay interés
en el desarrollo integral de la persona, de su capacidad creadora, lo que lleva al docente a
cambiar su rol de transmisor de conocimientos por el de un acompafiante de los procesos
de aprendizaje, a través de la libertad, la responsabilidad y la cooperacion. En la psicologia
también hayinterésporelarte;yaPiaget,enlosafioscincuenta, habiadesarrolladolasbases
delafuncionsimbadlica, que nosdiferenciade losanimales, yreconocidoenlarepresentacion
yellenguaje sus elementos principales. Laimageninconsciente del cuerpo también aporta,
desde el psicoanalisis, a la formacion de los vinculos primarios.
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Gardner, con la teoria de las inteligencias multiples, que determina que la inteligencia se
puede activarenunoomasmarcos culturalespararesolver problemasocrear productos que
tienen valor para dichos marcos, deja un aporte en el que el arte puede entrar a desarrollar
sus principios de arte-terapia o trabajo social.

Apartirdelainvestigaciéndelas practicasyde comosehanidodesarrollandolos proyectos
a través de las artes, de las metodologias de trabajoy los referentes tedricos, llegamos a
comprender cémo actua el arte.

Desde miperspectiva, el marco tedricode lamediacién artistica tiene que partir de entender
las diferenciascuandose enfocaen personasy grupos,y cuando se enfocaen comunidades.
Cuando se enfoca en los primeros podemos hablar de acceso a la cultura, de desarrollo de
las capacidades; no partimos de los problemas, sino de las capacidades de las personas
y los grupos, rompiendo la mirada estigmatizada para hacerlos crecer, interesandonos por
los procesos de transformacion, preguntandonos cémo ocurren; permitiéndonos hacer un
recorrido a través de la simbolizacion, la resiliencia y la capacidad de superar situaciones
adversasy procesos de empoderamiento, asi comolos cambiosidentitarios que tienen que
ver conquiénsoyhoyyquiénseréenelmafiana. Trabajamos paralatransformacionsocial, la
cultura, paramejorarlacalidad de vidadelaspersonas, promoviendo lainclusionylaautonomia.

Pero ¢como serian las formas dptimas de intervenir en contextos sociales a través de las
artes? La investigacion sefiala que hay aspectas, como la experiencia, en los que la aten-
cién no se centra en lo que hacen los artistas, sino en la forma en que se apropia el oficio
artistico desde la experienciay la creacion, y su expresion cuando se organizan talleres en
losque nosolohay produccian, sino que se buscalacirculacion de la palabra, con momentos
de intercambio. De esta manera se crea un espacio de seguridad en el que el individuo se
libera deljuicio, pasa arespetar el proceso creativoy es capaz de acoger lo que se exprese,
conunespecialinterésenelvinculoconlosotros, donde las normas de educacién formal se
flexibilizan de manera que la expresion comienza a ser mas espontaneay fluida, lo que per-
mite conectarse con el sujeto, dejando de ladolainterpretacidnylaadivinacion sobrelo que
hace el otro, creandointerés por el proceso y no por la obra final. Por tanto, estos procesos
necesitanmucho tiempo,ycomoeste siempre esescaso, se hace significativalacalidad del
tiempo que se dedica al acompafiamiento del proceso.

Eneltrabajoconcomunidadesnosencontramosconque esfundamentalelliderazgo, elacom-
pafiamientoylahorizontalidad, el diagndstico compartido, pueseslacomunidadlaque sabe
qué le sucede, donde estd, qué debe mejorar y hacia donde quiereir. Por eso hay que dejar de
ladolamiradadelexpertoypermitirle alacomunidad dar suveredictoyhacerlaresponsable
deldesarrollo de los proyectos en los que participa. Hay que tener en cuenta que muchos de
estos proyectoslidian con grupos que generan conflicto, pero que, independientemente de
eso, tienen derecho a participar.

La nocién de mediacién artistica se conceptualiza en dos vias: por un lado, como arte para
latransformaciony, por otro, entendida como el puente entre el museo y el pblico. Aquies

[47]

VOLVERAINICIO



IDARTES Mediacién - Colaboracion - Formacion

necesario cambiar el concepto de educacion en el museo por el de intermediacién artistica,
porque las personas que trabajan en los museos cada vez seinteresan masenlos procesos
comunitariosy procuran desarrollar sucapacidad de aporte alacomunidad, llevando ambos
procesos a unacercania que casilos encaminaala fusion.

Aca podria haber un gran debate sobre qué es el arte, qué implica mediar, en qué consiste
la intervencion del mediador y cuales son sus objetivos, cudles son las metodologias. El
Gobierno de Chile usa como puente entre el publicoy el museo los procesos educativosy la
experimentacion, y de esta manerarevela este nuevo concepto.

EnlaFacultad de Bellas Artes, en la que doy clases de Arte e Intervencion Social, llevamos a
cabounainvestigacion concretando la mediacién artistica a nivel mundial. Hemos hecho un
mapa Google conlos proyectos, de tal formaque sipinchamosen élvemoslos proyectos que
se desarrollanalli, con qué lenguajes, en qué contextos, sihay publicaciones, fotos.. Estaes
aln unainvestigacion en proceso, faltan muchisimos proyectos.

¢Por qué trabajamos con arte? Las practicas, como los referentes tedricos, sefialan que el
arte esunaherramienta Util porque desarrolla habilidades sociales, resiliencia, y promueve
procesos de simbolizacion, lo que explica por qué se da esa transformaciony la superacién
de lasdificultades; asimismo, promueve procesos de empoderamiento, consigue una trans-
formacion identitaria, establece vinculos y mejora la convivencia.

Parafinalizar, el concepto de mediacion artisticaes nuevo, pero hace referencia a procesos
antiguos, es un ambito en crecimiento. El arte proporciona herramientas Utiles para mejo-
rar la situacion de inadaptacion y fractura social, para resolver conflictos comunitarios y
problemas sociales en general.

A manera de conclusidn, creo que existe la necesidad de hacer una evaluacion, no desde
lasinstituciones, sino desde los proyectos mismos; hay que pensar en camo evaluar estos
impactos para mejorar los procesosy la formacion especifica, a fin de desarrollar las habili-
dades artisticas parala transformacion social y generar investigacion. A propdsito de esto,
laUniversidad deBarcelonadesarrollé unposgradoenArte parala Transformacion Social, que
esta abriendo lainvestigacion alrededor de los temas abordados en esta ponencia.
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Relatoria grafica de la presentacion de Ascensidon Moreno.
Mas Cultural Corporacién-Freddy Fula.
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Provocar un arcbivo: L
¢Es posible mediar la mediacion cultural?

Eduar Moreno
Colombia

Vemos que el ejercicio haempezado enun marco muy general, pero el mismo se haido redu-
ciendode talmanera, que por finsevislumbralapracticarealdelo que significalamediacion
en los medios artisticos.

Micuestionamientohacereferenciaalaideade quelamediacion tiene que ver conlarelacion
conlaotredad, el contexto, el artistay, de alguna manera, con el objeto. La mediacién tiene
queverconlohumanoyconlonohumano. Se tratade untejidode correlaciones constantes.
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En ese sentido, pregunto: ¢es posible mediar la mediacién misma? Cuando se habla de
mediacion, se hace referencia también a un problema que tiene que ver con que esta en si
misma resulta serunainstituciony, a causa de esto, sufre todoslos problemasy las cargas
de etiquetas, seleccionesy estratos.

La mediacidn cultural llega a ser una institucion tan fuerte, que es justamente el arte el
que deberia romperla. Entonces nuevamente, ;es posible mediar la mediacion misma? En
ese sentido, el arte puede ser igualmente un mediador para romper la misma nocion de
mediacion? ;La mediacion cultural es un apéndice de la obra?

Sinos fijamos enlos artistasy en las piezas que se exhiben en museos o galerias, y aparece
un grupo de mediadores que hacen preguntas sobre la obra, alli emerge la mediacion como
un apéndice, un agregado de la pieza; como algo que necesita estar al lado de la obra, pero
no pertenece realmente a esta. Parte de la criticay de este pensamiento se dirigen a saber
silos artistas estamos preparados para entender que toda obra acontece alrededor de la
mediacion. Lo explicaré con este ejemplo que deseo compartirles: Tengo un amigo pintor
que, para que su ejercicio artistico funcione, tiene que hacer todo un andamiaje de ventay
publicidad. Esta serfa, pues, una primera mediacién, que a veces no se comprende, pues el
vendedor de arte ya de por sies un mediador que esté operando en las relaciones que tengo
con esaposibilidad del arte.

En este sentido, la primera mediacidn, si la revisamos histéricamente, estaria a cargo de
Turner, pues sus piezas terminaban vendiéndose, quizas no por toda la carga estética que
tenian, sino por el trabajo existente alrededor de esta maquinaria antes mencionada, es
decir, Turnerinstalo un “marco”.

Ponerles marco a las cosas es muy importante, pues define, mediante lo simbalico, lo que
llamamos arte, y esto corresponde al primer nivel de mediacién, que comprende una ope-
racion econdmico-simbdlica, pero también pone en evidencia el cuestionamiento de si la
mediacioninstalada ala exposicion —museo o galeria— pertenece alanaturalezadelaobra
misma, o simplemente se complace enunosdiscursos culturalesyeducativos que estantan
estratificados que no permitenlairrupcion posible de la pieza en cuestion.

Aqui, el abanicode preguntas se amplia:¢comaseintroduce algo diferente frentealoqueya
estainstituido? ;Como puedooperarlaobracuandotrabajoenelcampoinstitucional, sieste
tiene unas maneras particulares de comportarse y no permite que yo rompa esos campos
donde la pieza puede ser disruptiva?

Vamos, por consiguiente, a entender la nocion de mediacion como agencia. Quiero empezar
con esta pieza de Marrison, en la que se disponen tres figuras en el espacio de exposicion.
Duranteladécadadelossesentaysetenta,laideadelarte minimalistaerahacerqueelarte
gozara de gutonomiay romper el paradigma de las mediaciones; una suerte de utopia que
radicabaen otorgarle alapiezaunsentidoy unlenguaje propios, prescindiendo de cualquier
discurso,yque escaparadellenguaje textual. Estaobrade Morrison, que esta compuesta por
cubos geométricos ensamblados y dispuestos en un espacio, empezd aresonar de manera
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especialenel publico, puesempezaron averenesos cubossimétricos figurashumanas —bien
seaacostadas, sentadas o de pie—. Acd, la psiquis del publico superd el problema del objeto
y este termin¢ siendo lo que las personas leian en él.

Estoesimportante para entender el fenomeno de la mediacidn, porque la pieza en el fondo
nuncavaapoderescaparse del contextoque operaasualrededor,ysiempre estaraexpuesta
alainterpretacion libre de quienlaobserva, esdecir, supoder nose correlacionaconesaidea
soberanay utopica de la autonomia, sino que se trata de un poder relativo y performativo,
que esloque yo podriallamar agencia.

Otrocasorelacionadoconestoeseldeunacomisariade arte que pusounared de pescaren
medio de la galeria con el propdsito de que pareciera unaobra de autor. De hecho, resultaba
muy parecida alas obras de arte minimalista. Los espectadores que llegaban ala galeria se
confundian, puesignoraban querealmente nose trataba de ninguna pieza convalor artistico.
En esta desprovista instalacion, la comisaria generd una suerte de emaciones, conceptos
y contemplaciones que, en ultimas, resultaron ser mediaciones. Se plante¢ una serie de
pensamientos alrededor de esta obra-noobra, y se concluy6 que, evidentemente, esta red
conteniaensutotalidadlanocionde arte. Estareflexion termina por sefialar que el arteresulta
serunatrampa, evidentemente, unared en la que el pblico siempre sera capturado. Y aqui
aparece lanocién de agencia, como esareden laque seinvolucralo humanoylonohumano
paratejerunaseriederelacionessimbdlicasconlasque esposible hacer definiciones. Definir,
por ejemplo, que eso que vemos puede ser, 0 no, artistico.

Aca se hace indispensable volver a esanocién auténomayy, por tanto, utopica, del arte, con
este referente del minimalismo llamado Cubo blanco, que es ese espacio-no espacio en
donde se suponia que el arte se condensaba desde sumismidad, desde la pieza como Unico
contenedor dellogosodelaemacian, puesestaba, aparentemente, desprovista deintencion,
expresién o mensaje,y, masbien, pretendialaneutralidad. Lo curioso de estanociénesque se
convirtiéjustamente entodolo contrario, puesresultd ser contenedor de emociones, cargas,
historias, experiencias, lugares, razas, contextos, etc. El Cubo blancojustamente no contaba
conque suausenciaera proclive a ser habitada por didlogos, cuerpos, experienciasy redes.

Dicho esto, encuentro dos aspectos que se oponen a la nocién de cubo blanco: el primero
seria,comoyadije, lared, y el segundo, el ornamento.

Paraexplicarloes precisoanalizarunaobraque nonecesitalugar de exposicion. Se tratade The
proposal, delaartistaestadounidense JillMagid. Esun anillo que en medio tiene undiamante
sin tallar;lo curioso es que este diamante estd compuesto por 525 gramos de ceniza, perte-
necientes al cuerpo del reconocido arquitecto mexicano Luis Barragan. La anécdota —para
seguir con esto de las historias— es que el arquitecto y el pais pierden todos sus archivos
histaricos, pues una mujer —al parecer su amante— los compré de manera poco reputada,
dejando aMéxico sin gran parte de lamemoriade la arquitecturamoderna. Magid, al conocer
el acontecimiento, decide conciliar con la familia del maestro para que pueda tener acceso
asuscenizasy asi, disefiar el diamante antes mencionado; el propésito era buscar ala mujer
y entregarle el anillo a cambio de los archivas en cuestion.
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Lapolémicanosehizoesperar, nosolo por parte lafamilia, que se opuso al experimento, sino
por lalglesia, el Gobierno mexicano, filésofos, genetistasy eruditos, entre otros. Esta obra
es interesante porque no necesita lugar de exposician, porque se genera alrededor de una
red de personas que estan contribuyendo a que esto pueda o no llamarse arte. Es decir, no
esnecesario circunscribir el arte a un escenario: también puede suceder gracias alared.

Elcuboblancoacapierdevalidez, puesesel contexto, lared, loquellega a definirlo artistico,
ynoelobjetoensi.

Lasegundaoposiciénseriaelornamento. Juan Cardenasescribio unlibrotitulado Ornamento®,
que plantealanecesidad que Latinoamérica tiene de este elemento, y cémo condiciona ala
mujer aasumirunosidealesdelofemenino. Un articulo titulado “Ornamentoy delito”, de Adolf
Loos, escritoen1910, también nos puede abrir ciertos derroterosconrespetoaldelincuente
que siempre brega por distinguirse ornamentando, en primera medida, su cuerpo. Esa dis-
tincion conlleva una suerte de superioridad y poder sobre los otros, y también podria verse
como una posibilidad de agenciamientoy, desde luego, de mediacidn, pues en este caso la
mediacion no se da Unicamente con el otro, sino que también es el objeto mismo, el tatuaje,
el anillo, el arma o el icono del delincuente, en este caso.

Conesto, considero que el arte no puede escaparse de sumaterialidad, la cual es el agente
mismo dela mediacidn, que solo existe en cuanto generaunared de posibilidadesylecturas,
es decir que ese agente fisico no puede existir sin laredy la relacion: ese es el dispositivo.
Agamben plantea que el dispositivo es la forma en la que nos congregamos para pensar el
mundo de una manera simbdlica, para descifrarlo, para asi abrir el lenguaje.

Contodoestoquieroque entendamos que cualquier objeto puede llegar aser artistico, siem-
preycuandoexistanredesymediaciones que lo definan como tal;noimportaelespacio que
habite, oelartistaqueloconfigure.De hecho, ausentelaredolamediacion, el objetoartistico
vuelve asunaturalezayerta. Se trata, pues, de unarelaciansimbélicacon el objeto, que esta
en constante cambio segun los contextos. Se podria hablar de una caducidad artistica del
objetoseglnlarelaciény el contexto, es decir, la mediacion.

Entendido esto, quisieraexponer otroasuntosobrelamediacion, y tiene que ver can el Premio
Luis Caballeroylarelacién que he venido teniendo con estasideas de la mediacion cultural,
reconociendo algunos problemasyreflexionando que el arte, justamente, tiene la potestad,
como primer mediador, de romper ciertas estructuras persistes en este asunto.

Por eso mi obra se titula Santa Clara, un estudio de caso, e insisto nuevamente en esto de
los casos.

La primeraimpresion, cuando uno entra a laiglesia Santa Clara, es el deslumbramiento que
evoca el juego visual tan cargado de adornos —hablando de ornamento y delito—. Esto me
hace pensar en la pelicula Roma. Recuerdo que la primera sensacion que tuve con este filme

5 JuanCéardenas, Ornamento, Madrid, Periférica, 2015.
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fue que salillorando; me parecid bellisima de entrada, peraluego fuiddndome cuentade que
tiene unos términosde juego perversos,y esaperversidady mediacionimplicitas mellevaron
aconcluir que me habiadejado conducir par un camino sentimentalistay que, precisamente
por eso, evadi las criticas y consideraciones sociales relacionadas con la subalternidad en
Latinoamérica.

Curiosamente, todoeladornoque tiene esta pelicula—incluso el blancoynegro puede serun
adorno— me permitio evadir, oignorar, una consideracion critica. Es decir, lamediacion —que
pordecirlode algunamanerafue una hipermediacidn, es decir, una sobremediacion— me alejo
delaobraymellevd por el rumbo de la distraccion.

Cuandohablamos de mediacion culturaldebemos tener cuidado, pues tenemas que considerar
unas nociones que pueden desviar laintencidn original de laobra de arte, y pensar que, mas
bien, este sea el proposito del agente mediador.

Aqui, me gustariasostenerme enunateoria de Jacques Derrida, pues tiene un pensamiento
bellisimo sobre esto que llamamos marco para el parergon: ;qué eselarte? El arte eslo que
hemos definido como tal, y eso esta enmarcado. Es decir, lo que yo sefialoy enmarco podria
serarte.

Por consiguiente, podriamos decir que la primera forma de mediacion puede ser la de los
marqueteros, que circunscriben la obra; esto podria terminar por darle un primer caracter
meditativo a la obra, pero, a la vez, esta puede ser enmarcada de diversas formas: desde
lo contextual, lo discursivo, lo mediatico, etc. Y tal y como lo plantea Derridd, “A veces lo
importante no eslo que se enmarca, sino el marco mismo”, pues el marco es el que define, y
sineste laobrano tendria sentido. El marco es una mediacion.

Empecé, entonces, a revisar algunas de las obras que se presentaron en este estudio de
caso en Santa Clara, y comencé a reconocer que el “marco” —que resultaria siendo Santa
Clara—, funciona para encuadrar y definir los caracteres meditativos de lo que se ponfa en
ese lugar. En Santa Clara, de alguna manera, las obras perdian autonomia y més bien esta-
ban determinadas por el marco, que resulta no ser fisico, sino ideoldgico, y que habla de lo
patrimonialy lo hegemonico.

Lasdos mediaciones que ejerce Santaclara, en este sentido, corresponden al poder visual e
ideologico, porunlado, y por otro, al que se refiere alo sagradoy a suesmero evangelizador
mediante la iconografia, instalando nociones de dominacion, poder, colonizacion moral y
subalternidad, que a su vez provaoca lenguajes que hoy por hoy persisten como totalitarios,
“coloniales”, que cultivan la desigualdad.

En medio de todos estos marcos que se han expuesto, la mediacion resulta ser un problema
complejo; llevar toda esta teoria a la practica nos hace comprender que la mediacion no es
tanidealizadora,y, masbien, deberia presentarse como un acontecimiento de confrontacion.
Actualmente,lasociedad posmodernaevitajustamente ladiferenciayafincaesaideade que
ellenguaje es carrecto e inmutable. La mediacion no invita a estas nociones: la mediacion
real es aquella que invita ala confrontacion.
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Uno de los problemas de la mediacion cultural tiene lugar en el lenguaje. Mi experiencia en
Santa Clara estuvo atravesada también por este: mis fichas técnicas estaban disefadas
desde misabery desde milenguaje. La postura de los mediadores de la institucion preferia
que fueran mucho mas flexibles, mucho masbasicas, paraque el espectador pudiese entrar
en la experiencia del museo mas adecuadamente.

Pues bien, me parece que cuando usamos unos lenguajes que no son del todo cdmodos,
ponemos al otro en el reto de comprender, de estudiar y de compartir milenguaje y el suyo.
No podemos pensar que debemos hablar en términos mas basicos, porque esto le da al otro
uncaracterdeignorante.Yenesosesmerosde acercarnosal piblico, nosinstalamosenunas
dindmicas de desgaste dellenguaje y del concepto, y otra vez le otorgamos el caracter de
ignorante, subalternizandolo. Lo que tenemos que hacer los artistas es hablar comohablamos,
decirloque decimosyhacer que elotroingrese alaexperienciaconamor, porque el lenguaje
se comparte conamor, no se comparte con las posibilidades lingtisticas de la pobreza.

Otrade mis experiencias conrespecto allenguaje ylamediacion ocurrié en la Fundacion Gil-
berto Alzate Avendafio. Alli pude comprobar que lainstitucion novinculaba a sus empleados
—bien sealogisticos, administrativos y demas— en sus procesos artisticos. Curiosamente,
hay alrededor de veinte personas trabajando en laFundacion, y cuando hablaba con ellas me
decianque noparticipabanenningunade las actividades plasticas. Entonces, fue muy bello
cuandoempezamos aelaborar didlogos personalesenlos que yoles compartia mipropdsito:
dibujarlasmanosde cadaunodeellos,yofrecerlesese trabajocomounregalo plastico. Todo
ello en medio de conversaciones alrededor del arte, de lo que ellos y yo entendiamos por
artistico. Al hacer el ejercicio, nos dabamos cuenta de que no reconocian que la Fundacion
no los hubiera involucrado con el arte y, también, que no tenian un concepto claro de este
quehacer contemporaneo, sino que mas bien, pensaban que el arte tenia que ver con lo pic-
térico, lanocian del cuadro colgado, el prestigio, el genio, y no como algo vivo que —por qué
no— se podia estar haciendo desde ese didlogo que construimas.

En medio de esto, los empleados se dieron cuenta de que estabamos hablando en términos
estéticos, y comprendique romper el lenguaje es acercarlo.

Ademas, le pedimos a una quiromantica que se sumara al proyecto para que les leyera las
manosacadaunodeellos. Alhaceresto, los trabajadores sevincularon con sumacuriosidad,
generando una agencia propia. Cada vez que yo hacia una mano, también hacia una huella
en papel carban, que fue lo que terminé exponiéndose en la galeria. Lo interesante de este
procesofueronlosrelatosydidlogos que se construyerony, también, no menosimportante,
quelaobrareal quedé en cada propietario.

Me parece que todo el ejercicio que he desarrollado tiene que ver con los didlogos con el par,
teniendo presente siempre que esos didlogos no se generen pensando en lenguajes que

exponganvulnerabilidadesoenlenguajessubalternados. Nos podemos entender felizmente
sino “exotizamos” el lenguaje del otro.
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Relatoria grafica de la presentacion de Eduar Moreno.
Méas Cultural Corporacion-Freddy Fula.
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Conversatorio: Ascension
Moreno y Eduar Moreno

Moderadora: Catalina Rodriguez
Gerente de Artes Plasticas, Idartes

Catalina Rodriguez, sin mayores preambulos, pregunté: ¢Cudl es el marco, desde sus expe-
riencias, en el que el Estado sitlalas artes en susrespectivas ciudadesy practicas?

AscensionMorenocomentd que enelmarcodonde lasinstitucionessittanlamediacion existen
necesidades socialesyentidades publicas que tienencomo funcidnla gestiondelopublicoy,
desde ahi,lasartesse estanvisibilizando como unaherramienta para trabajar los conflictos,
para dar respuesta a los problemas sociales con los que se tiene que lidiar. Por ello, piensa
que lamediacion artistica, entendiendo el arte como herramienta, interesa cada vez mas.

Igualmente, afirmo que cada vez se desarrollan més proyectos desde la perspectiva in-
terdisciplinaria de las artes, pero considera que las instituciones son mas lentas que los

profesionalesylos artistas.

Concluydqueelarterealmente esunaherramienta,yquelos profesionalesylasinstituciones
estan, desde sus diferentes ambitos, reafirmando suimportancia.
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Eduar Moreno comentd que, actualmente, se estd hablando de la mediacion como un feno-
meno politico, y esto nos interesa a todos. La mediacion eslo politico en todos, es la forma
enlaquenosreconocemos conelmundo. Se puede pensar enlamediacion desde el aspecto
filosofico: algunasescuelas alemanasjugaron conlaideade que lamediacion debiaacercar,
pero también puede alejar, pues todo acto artistico es politico. El tema es sila gente que lo
produce olorecibe entiende que eso que esta ahi es politico.

Vender un cuadro es un acto politico, ejercer el trabajo en una institucion nos inscribe en
unaresponsabilidad politica. En ese sentido, dijo no comprender como laiglesia SantaClara,
que tiene una vocacion publica, lo etiquetd como artista privado para decir que lo privado
no puede prevalecer sobre lo pUblico, y que, por tanto, no se podia ejercer el dominio sobre lo
que el artista —Moreno— deseaba hacer en laiglesia.

Explicé que Hegel, que habla de la mediacién con el mundo, se refiere ala dialéctica como la
distanciaquehayentreunacosaysudevenir,loquevaapasaryloque pasé.Enesadistancia
entrelas cosas que nuncavemos existe la mediacion como el lugar del discurrir, del devenir.

Lamediacion, afiadio, hasido trabajadaporlafilosofiacomounarelacionque seentablaentre
sujeto, exterioridad y alteridad, entendiendo qué se puede provocar con el mundo.

Sefialo: “Siyo entiendo que es una labor de mediaciony que ese medio también me atacaria
ami, me darfa cuentade que mirelacion se puede ver afectada en esos términos. Pero como
no lologramos ver, volvemos eso una institucion sagrada, que me hace preguntar qué es lo
institucional”.

Declaréque cuando “ese granotro” esunproblemalejano, se cree que lainstitucion tiene mas
poder que los artistasy, precisamente, el problema de lamediacioninstitucional es que esta
manejada a partir de preceptos que se espera correspondan con politicas nacionales de lo
politicamente correcto. Ejemplifico diciendo que el Ministerio de Culturanecesitainvolucrar
diferentes pablaciones, yenesanecesidad, lamediacion se vuelve medida que solo pretende
dar cifras, sinimpartar cémo se vinculen.

Eduar Mareno concluyé diciendo que el problema esta en la diferencia entre mediar y medir,
pues lo institucional necesita corresponder a la politica de la entidad, y la medida que se
impone deberia ser revisada y agenciada por los artistas dentro de lo politico, y afirmoé: “El
arteesunasalida, peroesunarte politico. Pues en ese intercambio ejerzo mi deber palitico,
y ese ejercer politico es la mediacion”.

CatalinaRodriguezpregunté aAscensian Mareno: ;Desde su experiencia, cémo consideraque
estas estrategias de mediacién pueden aplicarse ala primerainfancia?

“Nosécémolopercibe el piblico, peroestamos sentadoshablando de mediacion; sinembargo,
tengolasensacion de que hablamos de cosas distintas. Desde miperspectiva, el arte como

herramientadesarrollaproyectoscontodaslasedadesyentodosloscontextos”, respondio
Ascension.Laprimerainfanciaeslafaseevolutivadelaspersonasenlaquelosimbadlicose da
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de unaformamés espontanea porque, hastalos seis o siete afios, los nifios estéan inmersos
en el periodo del pensamiento magico, y es allidonde lo simbdlico actla constantemente.

Afirm¢ que los psicologos trabajan con el simbolismo y el juego en los proyectos sociales, y
dijo estar convencida de que el trabajo basado en el arte es mas efectivo, pues conecta de
manerainmediata ala poblacion infantil.

CatalinaRodriguez se dirigid aEduar Moreno parapreguntarle comohace elmuseo parallegar
alaprimerainfancia, como puede mediar.

“No seria yo quién para responder una pregunta sobre un tema en el que no tengo mucha
experiencia, pero me gustaria hacer una salvedad antes que contestar, y es que una huella
de lamodernidad que atin tenemos muy marcada consiste en entender al nifio como subal-
ternoycomounapersonaalaqueseladebeeducaryaculturar.Esamismarelaciénnoshace
pensar que no debemos discutir con los viejos. Pero creo que no se debe hablar de la edad
como marco para discutir sobre educacion”, respondio Eduar.

Cito al maestro Javier Gil cuando hablaba del acontecimiento como acto de aprendizaje y
como, sino se genera este acontecimiento, la educacion se convierte en unaimpostura de
pensamiento que marcay enmarca al otro.

Afirmo que el reto esta en como hacer que el propio pensamiento no se imponga sobre el
pensamientodelotro, pueslasrelacionesque se deben tenerconelotro, parahacerlo sentir
en estado de placer yreconocimiento, deben carecer de lanecesidad de imponerle nuestra
fuerza. Dijo haber descubierto que en muchos museos aln opera una relacién moderna de
educacion, enla que siempre hay alguien que debe decir lo que se debe hacer, truncando lo
inesperado, pues a esto se le tiene miedo.

Lasescuelas de formacion en mediacion trabajan sobre este asunto, que resulta ser el mas
dificilde todos. Peronecesariamente, sihayunacontecimientoenellenguaje, enlasmaneras
dereconocimientodel mundoy sorpresaenloque se presenta, se generan posibilidades; de
lo contrario, simplemente se enmarcay coloniza al otro, concluy6.

Posteriormente, CatalinaRodriguez abrid el didlogo con preguntas formuladas por miembros
del pUblico. Inicié conEliana Cardona, quien le pregunté a Ascension Moreno en qué contexto
se hausado la arte-terapia con mediacion en museos o espacios no convencionales.

Moreno quisarevisarlaselaboracionesy producciones que hayenrelacion conlaarte-terapia;
alrespectosefialo que, desde mediados delsigloxx, se hablade arte-terapiacomoelarte que
se pone al servicio de personas en situacion de dificultad para ayudarlas. Desde entonces,
hastaahora —que nacieron los posgrados en Formacion Artisticay hay preocupacion sobre
comointervenir con las artes en laintermediacion social—, lainformacidn especifica sobre
eltemaerarealmente escasa.

En el 2005, si alguna persona queria cambiar el contexto social a través de las artes, tenia
que formarse como arte-terapeutayadaptarlas metodologias paratrabajarconencuadres
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no psicoterapéuticos para asilograr dialogar con grupos y comunidades, alejandose de lo
terapeutico.

Catalina Rodriguez ley6 una pregunta dirigida a Eduar Morena: ;Cual seria el marco de la
literatura? ¢ Quiénes serian los mediadores?

EduarMorenoafirmaque hayunerrorrecurrente enpensarque el arteesajenoal texto, cuando
todo arte es, por encima de todo, textual. Toda imagen es texto, igual que toda accion, asf
como todolo que comprendemos del mundo. Lo que sale del texto eslo desconocido. “No hay
esaseparacionentre las artes. Por ejemplo, la versién del paisaje que reconozco me es mas
facil traducirlaen unaremembranza escrita que en unapintura, porque alo mejor la pintura
no comunica mis sensaciones y sentimientos, pero en ambas hay una operacién textual.
Enlaliteratura creo que el mediador es el texto, el libro escrito que me acerca”. Por ultimo,
sefialé que cadavez que selee unlibro se tiene unacita conuna “persona” a partir del medio
que es precisamente el libro. Los mediadores no siempre son personas: también puede ser
la palabraescrita, pues esta tiene una serie de caracteristicas propias que pueden ejercer
ciertosdeseossubyacentesque constituyenelmarcodelaliteratura, el subtexto. Cuando se
leeunlibro,selee unahistoria, peroloimportanteesloque seenmarcaenella,y esosmarcos
hay que entenderlos desde la propuesta del autor y sus valoresideolégicos.

Ascension, por su parte, planted que cuando se habla de arte también se hace referencia a
lapalabraescrita,yque existen muchos proyectos que lausan,comolos bloggersen prision,
donde los talleres de escritura generan un espacio de libertad, o proyectos de escrituracon
niflos que han sufrido un proceso migratorio. Concluyé diciendo que a través de esta herra-
mientaes posible elaborary entender la situacion que constituye el trauma. La escritura, la
palabraescrita, esunlenguaje mas enlamediacion artistica.

Catalina Rodriguez finalizo leyendo la pregunta de uno de los asistentes: ¢La red no opera
mas bien como unrelato, esa necesidad de entender un contexto, uniry venir de y hacia la
palabra para que exista?

Eduarmanifestoquelavidaesunrelato.Nohayotracosaqueelrelato, pueseste constituye
lo simbalico en todos. Sefiald que, segun Heidegger, el ser humano solo existe en el lenguaje;
de estamanera, todoslosdiasse construyenrelatosnuevos, pero el problemadeloinstituido
esque estratificaelrelatoylo sentencia a ser permanente. Romper el relato es el oficio del
artistay del agente social.

Se piensaque el arte primero deviene objeto y luego relato; sin embargo, la cuestion es que
esta expresion los conjuga a ambos; nosotros hacemos un relato de lo que es arte, pero el
arte no existe.

“El relato que creamos a diario, en metarrelatosy microrrelatos, es lo que nos hace existir;
creemos en esas cosas que damos por hecho, y siempre estamos guardando, archivandoy
olvidamosquéeraloque estabamos guardando, esosevaal olvido como un acto de corrupcién
de consciencia que nos abliga a creer que los relatos son verdaderas, dando por hecho que
las cosas son asi. Eso ayuda a la institucionalizacién, pues siempre creemos que el Estado,
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las instituciones, el museo, son un gran otro al que debemos esperar para que nos abra la
puerta, cuando enrealidad esa puerta nos pertenece’”.

Eduar Moreno considera que en el relato se nos olvida que las cosas son nuestras. Los po-
deres confirman un Estado que nos hace creer que lo que esta alli es para nuestro servicio
solo sicorrespondemos a su consenso, que a su vez responde a un acuerdo con lo pasado, y
este acuerdo politico debe hacerse a diario, porque el relato esta en constante cambio. En
Colombia, el relato permite la democracia mas corruptay obliga ala sociedad a caer en ese
juego que finalmente se normaliza, pero —declara— los relatos no son verdad: son mas bien
una construccion que el arte adopta para convertirse en un relato mas.

Si se entiende que todo es relato —explica—, un objeto artistico no puede tener un valor
real sinoesa partir de este relato. El arte es una cosa comun a todos como exaltacion de lo
espiritual —que también esunrelato que se creay a partir del cual se ejerce dominacién—.

Por consiguiente, la funcion de lamediacion es cambiar el relato: “Hay que cambiar y enfren-
tarse alosrelatos de lainstitucion sin miedo, porque loinstitucional es carrupto, y romper
esosrelatosnosllevaalaobra’.

Finalizé sefialando que siempre es el relato el que construye la obra, y que el arte cambia la
vida, lavidanocambia el arte. El artista debe ser capaz de elevar el relato, cambiarlo, subli-
marloy, en consecuencia, ser consciente de cada acto que se hace, porque ese hacer tiene
unelemento agenciador sobre lavida, que permite tener undiscurso que dilucidala posicién
politica para mediar con el mundo.
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JUEVES 30 DE AGOSTO

Eneste momento talvezseamas pertinente
y urgente que nunca continuar pensando
como reconfigurarnos como pais, como
continuar buscando formas de encuentro
entre nosotros mismos, guiadas por un
interés colectivo: la vida como derecho
fundamental. Es aqui, de nuevo, cuando el
arte escamino. Justamente el temaque nos
convocaesla colaboracion, entendidacomo
ese proceso que aportaalatransformacion
social, todavez que generanuevasinterac-
ciones y replantea el papel del artista, el
publicoylaobra, permitiendo reflexionesy
posturasciudadanas, politicasy estéticas.



Queremos sonreir

Tomas Guido
Espafia

Para comenzar, debo sefialar que mi conocimienta deriva de la gestian, de la planificacion,
del hacer, y no tanto de lainvestigacion académica. Hemos tenido un espacio de encuentro
maravilloso sobre planificacion de proyectos paraestablecerredesde aliadosy organizaciones
con quienes compartir saberes, mirando con detenimiento la carpinteria de los proyectos,
que esenloqueyo trabajo, lo que hago.

Quiero compartir cinco procesas abiertos de investigacion que lideramos desde Transit,
unaagencia de gestign cultural que tiene como mision, basicamente, detectar, acompafar
y visibilizar emprendimientos culturales y artisticos, con el objeto de crear estrategiasy
metodologias para sacar adelante esas iniciativas, pues creemos que donde hay cultura,
hay artistas. Trabajamos en la cultura desde una perspectiva amplia, entendiéndola como
procesosen los que los artistas son fundamentales.

Micharla se titula “Queremos sonreir” porque esla propuestade valor que hay en el fondo de
los proyectos enlos que participo, pues en Transit pretendemos trabajar con personas que
quieran, evidentemente, sonreir.
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Estaslineasdejaranunmapay algunas estrategias para tener en cuenta en el momento de
planificar y pensar en activar proyectos culturales, artisticos y colaborativos, que tengan
impactoybusquen una transformacion social.

Antes de empezar, quiero hacer una pequefia acotacion que me conecta con lo que se ha
habladoeneste seminario, paraaportar algo aldiscurso de lamediacion. En Espafiaestamos
empezando a usar la palabrainterseccionalidad, que promete ser universalenlas practicas
culturales, pues se refiere a las cuestiones que pueden hacer vulnerables a la exclusion
social a comunidades y grupos especificos, dependiendo de las condiciones, los contextos
y el tiempo en que vivamos. La interseccionalidad de esas causas de exclusién social nos
puede afectar a nosotros mismaos. Por ejemplo, hoy me puede atropellar un auto y dejarme
discapacitado, pero no dejaré de ser yo; una persona que en este contexto tiene un master,
enotro pais puede convertirse en alguien sin estudios, o puede perder sus derechos. Estas
practicas nos ponen en cajones, lo que cambia el paradigma de la manera como hablamos
de ellas. Por eso es tan necesario pensar sobre esta situacion.

AArtforChange!,un proyectode lafundacionLaCaixa, los artistasllegan conunos proyectos
que no queremos segmentar, asi que creamos plataformas, espacios de encuentro donde
se puedan reunir todas las voces para resolver los problemas que se presentan en ciertas
realidades que nos afectan.

Creoqueesoeslacultura:loquenossigueinspirando, que marcaese tablerode fuego desde
hace diezafiosy plantealos conceptos transversales de partida que deben estarenlabase
de cualquier proyecto.

Laculturadebeser publica. Nosgustatrabajar conlasorganizaciones publicas paradefender
elderechofundamentalal acceso al capital cultural. Par eso, cuando trabajamos, pensamos
que hacerloconelsector publicoesesencial, puesesunagente que debe velar porelacceso
de todos a los recursos culturales. Esta cultura de la que hablamos debe ser horizontal, asi
comosus prayectos, de modo que nosponganahablarenelmismonivelyabranoportunidades
paratodaslas personas, enigualdad de condiciones.

Asimismo, la cultura debe ser activista: debe denunciar, enfocarse en realidades sociales y
generar nuevos lenguajes para pensar como se pueden resolver las problematicas que nos
aquejan.Debe serunaculturaaccesible, pensadaparatodos, enlaque todos puedan participar
sinimportar sus condiciones, una cultura abierta, que comparta conocimiento y lo libere.

Estos conceptos son la base sobre la que construimos los proyectos en Transit, donde de-
tectamos, visualizamosy brindamos acompafiamiento.

Quiero aqui hacer un homenaje a Paul Bardwell y a Juan Alberto Gaviria, con quienes tuve el
honor de trabajar entre el 2003 y el 2005, y quienes han sido referentes para entender el
papel de la culturacomo una herramienta fundamental para la transformacion social, pues

1 LaCaixa,ArtforChange, https://obrasociallacaixa.org/es/cultura/art-for-change/descripcion-del-programa
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abrieron espacios al publico y pensaron simbdlicamente problemas y realidades que nos
afectanynosrodean.

Colombia es el lugar donde tuve la suerte de trabajar y de sistematizar el proyecto Desear-
tepaz?, del Colombo Americano de Medellin, que lleva més de quince afios consalidando sus
procesos —con mas de sesentalaboratorios cadados meses, unaresidenciaartisticaconun
artistainternacional que abordauntemacentralounarealidad social—, tratando de aportar
soluciones adiversos problemas, trabajando desde el deseo con las comunidades para abrir
espaciosalosartistas, generandoespaciosdeinnavacion, nuevas formasde construir relatos
paraconstruir valores. Ese esel gran logro de Deseartepaz, del que hay un gran archivo que
puede revisarse en su paginaweb.

Yo apuesto porlaexcelenciadelosartistasenlos procesos, porelevarelnivel de calidad, pues
elhecho de trabajar por la comunidad no puede hacernos menos exigentes.

Deseartepazdemuestraque se puede transformarlasociedad sientendemos que no podemos
trabajar solos, que tenemos que abrir el debate y que la gracia de los proyectos artisticos y
culturales es saber absorber saberes, invitar a construir colaborativamente, pues alli esta
su fuerza.

Cuando poniamosenjuegoel tablerode centrasculturales, trabajandoy abriendo sus puertas
acomunidadesyconvocandoalamesaalosartistasylasorganizaciones gubernamentales,
entendiamos que cada uno actla en su territorio con unos procesos especificos, que son
disimiles entre si e implican diferencias, pero, al tiempo, generan espacios de encuentro
abiertos que sistematizan una mesa de debate en la que todos pueden trabajar juntos.

Deseartepaz fue un proceso tan bonito, que afios después ha sido replicado en ocha paises
de Américalatina, pues pone atrabajarestametodologiaque se desarrolladesde diferentes
miradas, especialmente a partirde lacapacidad deinsertarse en otros contextos para abrir
una perspectivainternacional.

Me parece fundamental que el proceso colabarativo seainterinstitucional. Laidea es cons-
truir comunidades institucionales, pues no son nuestras enemigas, sino nuestras aliadas, y
tenemos que entenderlasy aprender a hablar conellas, envista de que, aunque trabajamos
con lineamientos distintos, nuestros objetivos son comunes.

En Bajo Radar’llevamos un afio trabajandoenunarchivo onlineconel que estamos detectando,
identificando y visibilizando proyectos emergentes sobre cultura. Nosinteresa saber quién
estainnavando, proponiendo nuevos formatos al margen de los circuitos institucionales 'y
culturales, en conceptos como volver a los origenes, crear nuevas ruralidades, remezclar
las disciplinas.. Los acompafiamos para ver si esos modelos de sostenibilidad son viables,

2 Colombo Americano, sede Medellin, Deseartepaz, https://colomboworld.com/cultura/galeria-de-arte/
deseartepaz/

3 https://bajoradar.org
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como se ponen en marcha y, por Gltimo, para conectarlos con redes de ayuda. Activamos
conversacionessobre un temacentral, creamos espacios de encuentroenlos que podamos
hablar, enamorarnos y activar proyectos que generen procesos de creacion en los que las
personassean las protagonistas. Usamoslas tecnologias comoherramientas paraconectar,
convencidos de que los proyectos estanenlared, y lointeresante es que no tienen que ser
proyectos de artistas.

Capital Animalllegé a Colombia. Rafael Doctor ha creado esta plataforma que promueve el
veganismoylosderechosdelosanimalesapartirdelageneracionde escenariosy proyectos
de arte, moviendo comunidades en torno aunreto: los derechos de los animales.

Palabras Migrantes es un proyecto de dos colombianos en Barcelona —Diego Salazar y Maria
Rios—, que se centraen las personas que han tenido que migrar por cuestiones politicas en
América Latina. Este proyecto recoge esas historias en la literatura y genera espacios de
encuentro, de lecturay publicaciones. Ahora estan publicando su primer libro, movidos por
esas personas que han tenido que emigrar de sus lugares de origen.

Gentrificadosesun proyectocentradoenarte, creado pordisefiadores graficosyvideografos,
que estd en todos los circuitos de arte, y activa el proyecto artistico con un tema de base
fundamental: la participacién en temas que los estan afectando.

Random Happinesestaintegrado poruningenierodigital de programacion, comunicadoresy
disefiadores expertoseninfiltrarse eneventos parausarlatecnologia de manera feliz. Ellos
aprovechanlasredessocialesyaportanunaserie de nuevos formatos para poner ahablara
lagente. Tienenun aparte llamado UnOfficial Report, consistente en colarse eneventos para
preguntarlealagente qué piensa, paraconstruir, asi, unreporte no oficial, desde un proceso
participativoy colaborativo que tiene un tono transgresor, con una frescura que alegra.

Symbiothic es un festival organizado por cuatro gestoras culturales que han puesto en
marchaunaproductorade proyectos escénicos que hace que el proceso de creacion de una
pieza sea abierto.

Paraterminar, quieroreferirme aKamel Guemari, un ciudadano de Marsellaque quisoinmolarse
enunMcDonald’s de esaciudad, enelque él trabajaba, porque lo queriancerrar.Recordemos
que Marsellaesunodeloslugaresconmasproblemasdeinmigraciénenfrancia,yeste sefor
se prendi¢ fuego porque el duefio queria poner una tienda de comida halal. En dos horas se
armo una manifestacion y este chico se convirtié en lider comunitario en Francia por los
derechos delosinmigrantes.

En Transit alucinamos porque no sabiamos qué habia pasado, y resulta que este lugar se
habia convertido, por su wifi gratis, en un centro de encuentro de la comunidad que reunia
alosjévenes,yallimismo tenianla primera oportunidad de trabajo legal, por lo que se habia
convertido en un centro comunitario.

Ahientramas con Transit para preguntarnos qué sucede con la cultura para que pase esto,

porque ;jen qué otro espacio, si se cerrara, se generaria un fenomeno como este? Esta fue
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laexcusa paracrear la publicacion llamada Queremos verte sonreir: Travesias para activar la
culturalocal, que tiene comofinactivarlaculturalocal, pueshablamos de que aquilos agentes
culturales son personas que activan procesos de participacion ciudadana, que liderany se
vinculan en desarrollos culturales.

Esta publicacionjuntalos perfiles de diez personas que han creado procesosy soluciones a
sus problematicas a partir de gestos culturales que vienen de lideres que no son gestoresni
quieren serlo, pero activan movimientos culturales.

Estas travesias para activar la culturalocal pasan por esos agentes culturales, que puede
sercualquier personaque active suproyectoenentornosruralesourbanos. Estos proyectos
nacen deiniciativas uorganizaciones ciudadanas, desde un huerto urbano, desde los espa-
cios de encuentro que usa la ciudadania, para generar procesas, iniciativas y experiencias
(quierousarlas palabras iniciativasy experienciasenvez de la palabra proyectos). Hablamos
de construir espacios de encuentro en los que la mediacian, la participacion y la cogestion
promueven la colabaracion, para compartir saberes enigualdad de condiciones.

;Cédmo legitimamos o validamos los saberes de un lider comunitario? Hay personas que no
necesitan ir a la universidad, entonces, ;,como vamos a validar sus competencias? ¢Cdmo
compartir esos saberes que estan dejando esos proyectos? Alli hay un drea de trabajo
contundente,y amerita darle medallas a esa gente que de maneraintuitiva esta generando
proyectos que tienen esa capa digital en la que nos podemos organizar y comunicamos,
incluyendo a todos dentro de los movimientos. Perg, ;,como hacerlos sostenibles? Para mi,
lasostenibilidad no pasa por el dinero, sino por tener unaredde aliadosy unacomunidad que
quiere que el proyecto salga adelante, porque eso abre la puerta para que llegue lo que se
necesite para desarrollarlo.

Esteproyectolohemosrealizado conlaOrganizacidnlberoamericana de Juventud, que utiliza el
plande formacion paraelProgramalinternacional de Movilidad —invito aque lo conozcan—, que
apoyaatodaslasagrupacionesjuvenileslideradas porjévenesque quieranviajar paracompartir
susexperiencias,yque cuentayaconveintiochoviajes paralosjovenes que siguen del progra-
ma, paraque compartan sus proyectos con otros pares, pues donde hay cultura, hay jovenes.

Dedicamos un capitulo especial del libro a todas esas ldgicas, entendiendo que en América
Latinalamitaddelapoblacién tiene menosde treintaafios,y paraqueellosseanlos agentes
que tomenlasdecisionesysemotivenaparticipar,esnecesariocrear conocimiento colectivo,
pues laldgica de todo proyecto cultural es colaborar con, y no para.

Pretendemos generar conocimiento, liberarlo, no guardarlo. No se trata de contar, sino, mas
bien, de tener en cuenta. No pretendo defender la evaluacion, pero como es nuestra Unica
defensa para mejorar nuestras organizacionesy proyectos pensandonos a futuro, es nece-
sarioconstruirlosrelatos de todolo que hacemos paraexplicarlo bien, porque los proyectos
que todos lideran aca son maravillosos, pero falta construir esos relatos que hay detrés.

Ellibrohablade pedagogiasinvisibles, un paisaje transversal,y cada capitulo esta desarrollado
por organizaciones de referencia que son una maravilla.
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Art for Change es un programa centrado en artistas espafoles que desarrollan proyectos
que abrenespaciosde creacionencontextossociales, apostando porlaexcelenciaartistica
y por generar procesos de creacion y construccion de relatos desde el arte. Son proyectos
que abrenlaspuertasdelasinstitucionesculturalesalacomunidad paraimpulsareltrabajo
que falta hacer desde el arte parallevar esos discursos y esas herramientas de la creacion
alaspersonas.

Para finalizar, los invito a visitar la pagina web, donde podrén ver los proyectos que hemos
apoyado para encontrar las herramientas de gestion de aprendizaje para las comunidades,
contemasonlinede gestion cultural, donde todos losrecursos songratis, con herramientas
de arte social, bibliografias, proyectos deinnovacionen artesescénicasy herramientas para

pensarla sostenibilidad de las iniciativas.

Muchisimas gracias por dejarme compartir parte de mitrabajo en este espacio.

Relatoria grafica de la presentacion de Tomas Guido.
Mas Cultural Corporacién-Freddy Fula.
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Devenir afrodescendiente:
Deconstruccion de los imaginarios
de la marginalidad

Liliana Angulo
Colombia

En esta ponencia quiero presentar tres experiencias. La primera tiene que ver con el Museo
de Antioquia, por larelacién cercana que he mantenido en la Ultima década con estainstitu-
cién. La segunda, conlas organizaciones afro de Medellin, relacion que nacid a partir de una
red nacional llamada Wi Da Monicongo (en la lengua creale del archipiélago de San Andrésy
Providencia widasignifica “nosotros somos”, y en palanquero, monicongo significa “imagen
audiovisual”,es decir, “Nosotros somosimagen audiovisual”); con ellos canformamos unared
que escomo el consejo audiovisual afrodescendiente de Colombia. La tercera experiencia tiene
que ver conun proyecto comunitarioenBuenaventura, conlacomunidad de don Temistocles
Machado, el lider asesinado en 2018.

Esteafio tuve otravezlaoportunidad de iraMedellinaunaresidenciaartistica, invitada por el
Museo, enelmarcodel programaMuseo 360. Alrededor de estainstitucion hay comunidades
que llevan allimucho tiempo y que estan en una situacion muy distinta a la de los turistas
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que van al Museo de Antioquia: hay comercio informal, mujeres ejerciendo la prostitucion,
talleres mecanicosy el movimiento de una zonaindustrial.

La primera invitacion que me hicieron a Medellin fue en el marco del encuentro MDQO7: Prac-
ticas Artisticas Contemporaneas, y alli decidi trabajar con organizaciones de mujeres afro,
porque uno de los temas de reflexion de este laboratorio fue la presencia de la gente negra
en Antioquia. Como todos sabemos, el imaginario antioquefio se centra en el arriero, en la
ideadeunterritorio colonizado por gente blanca, y el trabajo de este laboratorio conmujeres
afrosecentréenreconocerlapresenciadelagentenegray, enparticular, de estas mujeres
en Antioquiay en Medellin.

Encontramos muchas cosas fascinantes sobre como construir imaginarios a partir de las
imagenes; por ejemplo, cuando le mostramos a la gente la imagen de una acuarela, apa-
rentemente del siglo xvi, que en realidad se trataba de un retrato de Lucy Rengifo, quien es
de Medelliny es politéloga de los Andes, la gente se imaginaba que era una esclavaque alo
mejor habia tenido un amo que la trataba bieny la vestia bien. Sin embargo, laimagen de la
referenciasiesdelafioenqueseabolidlaesclavituden Colombia, pero fue muy dificil, incluso
paralas mismas mujeres negras, imaginarse que ella podria ser una mujer libre, que podria
serunamujerrica. Laimagen generaba muchas preguntas, pero claramente no eralade un
esclavizado con cadenas, como siempre nos han representado la esclavitud.

Todas las mujeres que participaron en estas actividades eran lideresas de procesos comu-
nitarios, universitarios y sociales, algunas de ellas pertenecientes a varias generaciones
de familias afro en Antioquia, y otras recién llegadas por procesos de desplazamiento o
simplemente por migracion voluntaria. Lo que hicimos fue trabajarimagenesenbuscade ese
trasfondo que nos comunicay, comonohayingenuidad detras de laimagen, realizamos una
seriedeintervencionesenelespaciourbano de Medellin, a partir de frases que se discutieran
eneltaller,yestocimentdlasrelacionesconlasorganizacionesafroyelMuseode Antioquia.

Masadelante, con Juan Alberto Gaviria, Carlos Uribe y Fernando Escobar trabajamos en Moravia,
que esun barrio ubicado donde funcionaba el antiguo botadero de basura de Medellin,yenese
momentose armo unmacroproyecto parareubicaralagente, al cual fuimosinvitadosvarios
artistas antioquefiosy de otros lugares para trabajar con estas comunidades.

Para mi es muy importante larelacion con las organizaciones porque, finalmente, yo voy al
territorio, me conecto con la gente, pero quienes estan haciendo el trabajo de base sonlas
organizaciones. Lo que hemos hechoeneseintercambio esencontrarlamaneraenlaqueel
trabajo social se puede alimentar de las practicas hacia las que yo me oriento, y viceversa.

Carlos Santos, de Cara Bandu, una organizacion que se formé para la gente y ahora es una
de las mas fuertes en Medellin, vivié en Moravia, y su familia me acompafi¢ en ese proceso.
Eneste tipo de trabajo con la comunidad empecé areconocer unas tensiones y debilidades
dentro de mi, pues me era muy dificil hablar con estas familias cuando una de ellas estaba a
puntode serexpulsadadelacasaque construyé conelesfuerzode todasuvida, sinderecho
adecirnada. Acompafar estas procesos es muy dificil, porque ;qué se les dice alas personas
en esasituacion?
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Recurrimos entonces a hacer un trabajo de memoria. Carlos conocia a las personas de la
comunidad, asi que establecit la relacion. Grabamos testimonios, hicimos ensayas foto-
graficos —que terminaron siendo postales de los restos que iban quedando cuando ya la
gente se marchaba—yeste procesode tresafios fueimportante para todoslosartistasque
participamos, porque logramos conectar can esa comunidad.

Después regresé a Medellin con un proyecto muy distinto, que surgid de una residencia en
Espafa, que abarcabalarelacionhistdricasobre la Expedicion Botanica, los esclavos que tuvo
dichaexpedicionylos pintores afrodescendientes. Ese fue un proyecto de revision histéricay
humanidades digitales. Larevisidn histéricaesunodelos procesosmasimportantesparala
gentenegra, nosolamente aqui, en Colombia, sinoenelmundo. Laideade reparacionimplica
muchosaspectosque tienen que ver conunadesigualdad histéricaheredadade lascondiciones
delacolonizaciénydelaesclavitud. Enese proyecto, larevision histéricaimplicaba también
reconoceryhacervisiblesaesaspersonasque ensumomento fueroninvisibilizadas durante
la Expedicion Botanica. El archivo de la Expedicidn se encuentra en Espafia. Hasta el mas
insignificante papel fuellevado por Pablo Murillo,y todo esto hace parte de la historia patria.

Muyimportante, cuando se analiza el fenémeno histérico de la esclavitud, es confirmar que
los esclavizados eran transportados en condiciones inhumanas para que en los barcos les
cupieramuchagente,y, enesastravesias, muchos morian, pues dificilmentelesdabanagua.
Locruelesquelosesclavizados tenianmenosvalor quelosespecimenes que se transportaban
para estudio, los cuales sirecibian cuidados.

Humanidades Digitales recibe los documentos que encontré en ese archivo, en los que se
registra, por ejemplo, la compra de los esclavos para la Expedicion, correspondencia de
pedidos de pintores a Cartagena, entre otros. Entonces, la idea de publicarlos —sobre todo
paralagenteafro, paraque seconozcaestahistoria—esuncomponente fundamental, pues
estarevision es el lunar de la Expedicion.

Este fue un proyecto que me exigio una traduccion paleografica, porque estos textos estan
escritos en espafiol antiguo; hubo que organizarlos para entender un poco de qué trataban
yhacerlos publicos. Enese procesoencontré alos pintores afrodescendientes Salvador Rizo
y Pablo Caballero, provenientes de Mompox y Cartagena, respectivamente. Salvador Rizo
fue la mano derecha de Mutis, y era pintor y director de las escuelas de pintura. Recuperar
esamemoria fue esencial para entender mucho de la esclavitud y como operd en Colombia.

Con este proyecto llegué nuevamente a Medellin e hicimos una revisién de la coleccion del
Museo de Antioquia para ver qué cosas habia alli que hablaran de la gente negra. Lo Unico
que encontramos fue el documento de una compraventa de un esclavizado, pero no cosas
que hablaran del pasado racista de Antioquia, de los imaginarios del siglo xix, de la manera
en que fue construida esa coleccion, laidea de regian que querian erigir los antioquefosy
los fundadores del Musea.

Con las organizaciones afro de Medellin revisamos la coleccién e hicimos una exposicion in-
sertando estainformacian sobre la Expedicion Boténica, sobre los esclavizados y sobre ese
esclavo que se llamaba Calixto, que aparece en el documento del Museo de Antioquia.
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Enlaexposicion de Medellin que hizo parte delM15, que esel proyectode arte contemparéaneo
querealizaelMuseo de Antioquia, relacionamosla Expedicidn conotraslineasque seinsertan
unpocomasenelcontextode esaépoca. Hablamosde esclavistas como el generalMosquera
y Julio Arboleda, informacion que generalmente se omite en las narrativas del Museo, que
prefiere hablar de sus aportes politicos. Perola gente negrasilorecuerda. Conlasorganiza-
cionesllevamos a cabo visitas alos archivos histaricos de Medellin y Antioquia, hicimos una
serie de actividades que desembocaron en unaclaridad colectiva dela exposicion, realizamos
series de videos con estudiantes de Bellas Artesy de Antropologia de Bello, Antioquia, como
unhomenaje alosestudiantesdelas escuelasde pinturade laExpedicion, donde se vislumbra
que pudieron ser de origenindigena o gente criolla.

La otra experiencia de la que voy a hablar se llevé a cabo en Buenaventura, que es un lugar
donde he tenidolaoportunidad de trabajar de manera colaborativa conla comunidad. Alli tuve
accesoamemoriasy archivos que dan cuentadelaarbitrariedad de la fuerza publica frente
ala pablacién, en medio de la manifestacion de 2017, que tenia como objetivo denunciar la
ampliacion portuariaenlacomunantmero6,endonde el desalojo, la expropiacion de tierras
y la vulneracion de derechaos era evidente. Todo el material de archivo evidencia la fuerzay
laorganizacion de lacomunidad frente alas agresiones dela fuerza publica: gaseslanzados
desde helicopteros, infiltrados, violencia directa, entre otros. Ante estas acciones, lacomu-
nidad no se hizo esperar en las redes sociales; estas se volvieron un arma fundamental en
medio de toda la desinformacion.

Unas amigas me habian invitado a dictar una serie de talleres con nifios y nifias justo en
ese momento; ellos estaban muy afectados por la represion ejercida; por esto, el taller se
convirtié en una terapia colectiva. Hicimos una serie de evaluaciones que luego se aporta-
ron como evidencia de estas violencias. Finalmente, se firmé el acuerdo del paro, en el que
Temistocles, comolider de esacomunidad,jugd un papel referencial. Tuvimos la oportunidad
de conocerloennoviembre de 2017, junto con Oscar Moreno, un artista que tiene un proyecto
radialllamado Radio conversion. Allise hizo una entrevistaadon Temistoclesyavarioslideres
de esa comunidad. El semblante de victoria después del paro era evidente. “Don Temis” era
un archivista en el proceso de defensa del territorio; impulsaba muchos proyectos con la
comunidad; levanté un archivo conmas de 1900 folios correspondientes al seguimiento de la
ampliacion portuaria, laexpropiacion, lacorrupcién bonaverense, entre otros temasvincula-
dos.LaescasezdearchivoenBuenaventuraimpulsé a Temistocles alevantar el suyo propio,
hecho que lo convirtio en una amenaza del conocimiento para muchosintereses —el Centro
de Memoria Histdrica termind organizando, seleccionando y digitalizando los documentos.

Temistocles fue objeto de amenazas directasy, en medio de ese clima, acordamos con élen
trabajar en su archivo, con el fin de organizar la memoriay asi transmitir ala comunidady a
losjoveneslanecesidad deinvolucrarse en estalucha.

Cuandoloasesinaron, en el 2018, regresamos a Buenaventuray volvimos a conectarnos con
la comunidad, buscando continuar con esa promesa. Su archivo consta de documentos,

articulos de prensay también de fotografias de la familia Machado en distintas épocas.
Laideadel archivo comienza como una manera de reconectar relatos conla historia de don
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Temistocles; se trata de desarrollar materiales didacticos para comunicarles a los barrios
lasluchas de ély de todos los lideres comunitarios.

Laultimaexperienciade colaboracion que quisieracontar versal sobre el WiDaMonicongo. Se
tratadeunaredde gente que hace trabajo audiovisual, cine, animacion, etc. Esunaorganiza-
ciénquenacié en2007y que se haconsolidado ensu trabajo conlas comunidades, ensefiando
medios como la fotografiay el audiovisual a nifios de las comunas de Medellin —sobre todo a
comunas habitadas por afros—. Toda esta voluntad de hacer vinculos, tejidosy puentes con
la comunidad tiene como propdsito utilizar el medio audiovisual como una herramienta que
contribuye ala memoria, la concienciay la reflexion, y que, por tanto, se puede aprovechar
en favor de las luchas sociales conscientes.

Relatoria grafica de la presentacion de Liliana Angulo.
Mas Cultural Corporacién-Freddy Fula.
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Conversatorio: Liliana Angulo,
Tomas Guido y Santiago Abril

Moderadora: Maria Antonia Pérez
Coordinadora de laLinea Arte parala Transformacion Social, Idartes, 2019

» Conversatorio sobre colaboracion artistica con Tomas
Guido, Liliana Angulo y Santiago Abril, moderado por Maria

Antonia Pérez.Foto: Mas Cultural Corporacion.

Maria Antonia Pérez inici¢ este conversatorio preguntando a Santiago Abril cdmo ha sido el
proceso colaborativo.

Abril comentd que su proceso es su proyecto de vida. Dijo que desde hace ocho afios hace
partedelldipron (Instituto Distrital paralaProtecciondelaNifiezyla Juventud). Seinvolucro
en el arte hace cuatro afios y fue lo mejor que le pudo haber pasado, puesel arte y el teatro
lollevaron a transformar su forma de ver laviday aencontrar algo mas alld de ladrogay los
encierros sociales que lo empujaban a unas peligrosas zonas de confort. El arte lo condujo a
proyectarse, puesesconsciente de que esunente transformador en el que mucha gente se
ha encontrado a simisma, que ha cambiado facetas de su vida, las ha apartado de ladroga,
gracias alo cual han terminado por descubrir nuevosy apasionantes medios expresivos.

Santiago Abril afirma que el arte es de todos, y que lo que mas lo motiva es poder transmitir su
experiencia atravésdel teatroparaasidarles oportunidades a persanas que se encuentranen
condiciones sociales dificiles, y recordarles que cuentan con la capacidad para salir adelante
sinimportar dande estén. El amor, concluyd, tiene que ver mucho en estos procesos.

Maria Antonia Pérez retomo la palabra para reflexionar sobre el arte colaborativo. Precisé

que esimperante hablar de redesy de laimportancia de las mismas en entornosy espacios
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colaborativos que se articulan con la vida privada, las poblaciones, las comunidades y los
jovenes. Dicho esto, pregunto: ;Cual es el reto mas grande en dicha articulacion?

Tomas Guido sefiald que trabajar en mediacion, colaboraciony formacion artisticaes como
estarenunacarrerade fondo:implica seguir trabajandoy seguir abierto, tejiendo de a poco.
Se trata de estar conectados, tejiendo, trabajando y teniendo confianza en los procesos
que se lideran.

Liliana Angulo apuntd que el reto mas grande es luchar contrala cultura del individualismo,
que, por el capitalismo y la manera en que opera la sociedad, impone una competencia
permanente.Recalcd que las politicas publicas también estan organizadas de esamaneray
socialmente haninculcadoestocomounvalor. Enlascomunidades afro, dijo, se han obtenido
cambios a partir de pequefios logros que se hacen con tada la poblacién: arreglar una calle,
un puente o el alumbrado. Alli existe una vision del desarrollo muy distinta, donde la gente
seencuentraconstantemente en pugnacon lanacion de desarrolloimpuesta por el Estado,
las empresas privadasy el capital. Concluyé diciendo que pareciera que hay una necesidad
de mantener a todo el mundo en la pobreza y laignorancia, condiciones que, en Ultimas, le
convienen a esa mirada desarrollistaimpuesta.

Santiago Abril, por su parte, expuso que el reto mas grande es despojar de poder ala estig-
matizacian social, pues se discrimina por diferencia de clase, color o por cualquier motivo.
En esa medida, el trabajo radica en hacerles ver a las personas que todo es de todos y que
el trabajo artistico abordado colectivamente es el medio ideal para transmitir, conocer y
entender nuestros contextos.

Por ultimo, sefialé que elestigmaesalgoque tendriaque erradicarse parapoder llegaramas
concienciasy permitirles alos gestoresy artistas trabajar en comunidad.

Tomas Guido afiadié que, en este aspecto, la generosidad tiene mucho que ver: hay que
compartiry empoderar al otro entendiendo que hay personas que tienen mas experienciay
que pueden aportar alos procesos. Hay que construir desde ahi, empoderando a los demas
y erigiendo colaborativamente.

Maria Antonia Pérez continud la conversacion preguntando sila colaboracion artistica es un
eje paralaresiliencia de las comunidades.

Liliana Angulo respondid afirmativamente. Explicd que lo que debilita a las comunidades es
hacerles pensar que sus practicas son inferiores, que lo que hacen no es arte, sino folclor
popular, dejandolo fuera de la alta cultura, a la que se debe aspirar, lo que tiene que ver con
laideade locéntrico.

Apunté que la creatividad y el arte son maneras de mantener viva a la comunidad (lo que
hace, lo que disfruta, por lo que vive, sumanera de llevar el dia a dia), que no son solamente
acciones artisticas, sino culturales —como su soberania alimentaria, la pesca—, lo que les
permite vivir sin un intercambio monetario y, en general, por el disfrute, que es la manera
enque la gente resiste.
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Santiago Abril afirmd que, cuando se integra, cuando esta en un proceso creative, cuando
su espiritu se une, la comunidad puede llevar a cabo una construccion sana de desarrollo
colectivoy personal. Se tratade empoderar alas personasy hacerles ver sus capacidadesy
fuerzas para poder resistir a sus problemas contextuales.

Guido afirmd que “cualquier proceso colaborativo puesto en marchaen torno a una comuni-
dad, empodera la experticia a partir de la experiencia. Cuando las experiencias personales
sonlamateriaalaqueseledavalor,comolasmiradasehistorias de vida personales, genera
empoderamiento y refuerza al individuo como parte de un grupo. El sentido de pertenencia
refuerzalas relacionesy la autoestima, porque la gente se siente arropada por unared de
personasyrelaciones”.

Acontinuacion, Maria Antonia Pérezleyé preguntas de los asistentes: ;Como se manejan los
egosen este tipo de proyectos e iniciativas?

Tomés Guido explicd que en estos procesos hay muchos artistas que han llegado con una
aureola de superioridad, y cuando se encuentran con una experiencia colaborativa de pro-
duccion artistica en comunidad, tienen que ponerse a trabajar de la mano y olvidarse del
arte para poner sus herramientas sobre la mesa. El ego del artista cede ante la comunidad,
gracias a lo que se quiere hacer en el proceso, acompafiado de larazon, que es el “para qué
se hace”, lo que desplaza al propio proyecto.

LilianaAngulo confesd haber aprendido mucho de las organizacionesyde loslideresylidere-
sas que trabajan en las comunidades, porque la gran mayoria lo hacen ad honorem, y estan
dispuestos a trabajar parala comunidad. Eso para ella ha sido una gran leccion. Afiadié que
el trabajo del artista plastico puede ser muy solitario, y ver ese tipo de conductas resulta
muy enriquecedor, pues ha tenido la fortuna de estar en muchos lugares donde ha tejido
redes de amigos.

Lamoderadorapregunté porel papeldelarte enestos momentos de mediacion: ¢Qué podria
hacer el arte en este momento tan coyuntural para nuestro pais?

Liliana Angulo expreso: “Los buenos somos mas. La gente que va a guerra no hace parte
de la élite que decide, pero si hay mucha gente, en muchas comunidades, haciendo cosas.
No podemos pensar que todo seirdal abismo. Obviamente, hay mucho guerrerista que quiere
regresar al pasado, pero con el Acuerdo de Paz el pais cambio muchisimo, y hay mucha mas
gente que estéd haciendo cosas valiosas en distintos lugares”.

Maria Antonia Pérez le pregunté a Tomés Guido camo se pueden vincular las poblaciones en
condicionde discapacidadenlas convocatorias 2019,y silas organizacionesque representa
estan trabajando con estas poblaciones. Guido sefiald que muchos preguntan sien Art for
Changetrabajanconpersonasensituacion de discapacidad, con qué grupo o aqué comunidad
vulnerable apoyan. Cabe aclarar, dijo, que de los veinte proyectos que apoya la entidad, hay
cinco o seis que incluyen este sector; lamentablemente, Art for Change solo funciona para
artistasen Espafia, perola posibilidad esté en construir esasredesy empezar aconectarse
conlagente para poder participar, para compartir experiencias.
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La moderadora se dirigi¢ a Santiago Abril paraindagar sobre el rol que ha tenido en los pro-
cesos con Idipron e Idartes: ;Cdmo pasaste de participante a multiplicador? ¢Cuédl es el rol
del multiplicador enlos espacios colaborativos?

Santiago Abril comento que cuando empezé en Idipron con las artes escénicas, toma varias
experiencias de la construccion de la escena en grupo. Los multiplicadores se nutren de
conocimientos para sensibilizar a los jévenes con el objetivo de que ellos también tomen
las riendas de la transformacién en sus contextos; los multiplicadores trabajan desde su
experiencia para entender al otro.

;Qué seestamultiplicando? ;Qué se siente ser multiplicador?, preguntd Maria Antonia Pérez.

Liliana Angulo manifestd que enlos procesos en que ella ha participado ha sido clave haber
trabajado en las instituciones; esa experiencia en gestion se ha vuelto una fortaleza para
los grupos con los que trabaja actualmente. “En el caso de Agua Turbia, que es un grupo de
artistas afro en Bogotd, en el que venimos de diferentes disciplinas y tenemos diferentes
edades, la dindmica es tener un grupo de estudio y un grupo para presentar procesos de
interacciondonde todos alimentamoslos procesos que cadauno desarrollaindividualmente,
afinde generarunasredesentrelagente que se mueve en el ambito artistico enla ciudady
expandir laintencidn de trabajar colectivamente”.

Tomas Guido afirmd que multiplicar es liberar conocimiento, y comentd que su organizacion
apoya la gestion de proyectos para encontrar colaboradores y abrir puertas para ser mas
transparentes en procesos de centralizacion de los propios programas de participaciony
toma de decisiones. Explicé que los criterios con los que se decide apoyar los proyectos se
convierten en una oportunidad para generar conacimientoy crear un espacio de encuentro
desde el cual se puede trabajar colaborativamente, entendiendo los procesos abiertos,
compartiéndolo todo, como una nueva forma de construir programas disciplinarios. Lo im-
portante, concluyd, es extender lainvitacion a aportar.

El publico dirigio esta preguntaaLiliana: ¢Cudl consideras que es tu principal aprendizaje en
el procesorealizado en torno alarecuperacion de lamemoria?

“Laverdad, fue algo muy duro para todos: jamas me habia enfrentado a un proceso asi. Tra-
bajando en medio de ese enorme conflicto, nohabiamanerade entenderlo. Esun proceso del
que hasta hace muy poco me costaba hablar. La verdad, el duelo es algo que todavia estoy
procesando, es una cosa sobrecogedora, porque estéd pasando en todo el pais.. Asesinan
lideresylideresas en todos lados, pero ese archivo hace parte de un proyecto que refleja el
empuje que Oscar tenia, y lo recojo como una gran leccion”, respondio Liliana.

Maria AntoniaPérez continud conestapregunta: ;Como se puede fortalecer el procesodesde
las comunidades? ;Qué faltaria para que crezcay se comparta?

Santiago Abril comenté que para fortalecer un proceso artistico es esencial la formacion
profesionaly, de estamanera, continuar conelliderazgode gruposjovenesy generar cambios
conscientesy efectivos.
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Toméas Guido afirm¢: “El afio pasado, elMataderoMadrid abrid unaconvocatoriaque presentaba
por primera vez la palabra ‘propuesta’. ‘Buscamos propuestas’. Era muy bonito. Se llamaba
‘Una ciudad, muchos mundos'’, y era un proyecto de mediacion que partia de lo siguiente:
‘Entréguenos su propuesta paraevaluarlay veremos como corregirla’. ‘Entre un proyectoy
otro, no sabemos qué propuestas podremos apoyar’. Me descolocé que alguien en la insti-
tucion preguntara por propuestas de la gente y buscarala manera de apoyarlas. Pero para
lograrestoesmenester cambiar ellenguaje de resultado presupuestoy flexibilizar, permitir
lapermeabilidad de lasinstitucionesyloscolectivos;delocontrario, todoelejercicioes pro-
clive aserabyecto, loque hace quelos proyectosylasinstitucionesseanloque siempre han
sido: obstaculosde procesos puestosen marcha”. Concluyd que se necesita mas flexibilidad
institucional y organizacional para ser mas agiles.

Paracerrar el conversatorio, Maria Antonia Pérez preguntd a cada uno de losinvitados como
los habia transformado el arte.

Santiago Abril respondid: “El arte me transforma espiritual y mentalmente, y siento que me
lleva a transformar socialmente ala gente”.

Tomas Guido planted que gracias al arte es posible construir nuevos relatosy aprendizajes.
Latransformacioneslacapacidad de poderimaginarlasociedad que se quiere, pero paraello
esfundamentallacreatividad. El arte permite tejerredesy usar herramientas para construir
nuevosimaginarios de sociedad y cimentar la realidad que se desea.

Liliana Angulo afirmd que el arte transforma porque pasa por el cuerpo, porque nos expone
adiferentes contextos, nos hace vivir experiencias, genera conocimientoy permite conec-

tarnos en un nivel como nada més lo logra.

Maria AntoniaPérezconcluyd el encuentroinvitando alos asistentes aseguirconelcontenido
del Seminario, y agradecio alos participantes por sus experienciasy participacion.
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Presentacion del grupo de teatro La Pita, del Programa Crea,
en el cierre del segundo dia del Seminario.
Foto: Mas Cultural Corporacion
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VIERNES 30 DE AGOSTO

Comprendemos este eje como una herra-
mientaque potenciaeldesarrollode proyec-
tos creativos de toda indole y en todo tipo
de poblaciones, asumiendo la creatividad
como una competencia humanay no como
un superpoder de algunos seres privilegia-
dos. Entendemos el arte como elemento
formador del pensamiento creativo, capaz
de generar asociaciones con otros campos
del conocimiento, otras maneras de sery
estar en el mundo.



Dimensiones, tramas, flujos,
practicas y procesos

Lucina Jiménez
México

El didlogo sobre la formacion artistica tiene un origen intercultural, y eso se celebra, pero
también se celebra la continuidad de una reflexion que inicié hace varios afios en Bogotay
que nos ha permitido, en toda Ameérica Latina, avanzar enlareflexionyelautoconocimiento,
asicomo en la problematizacion de nuestras propias practicas, y ese es un camino que, sin
lugar a dudas, tenemos que recorrer.

Celebro que se hayan reunido los tres enfoques —mediacion, arte colaborativo y formacion
artistica— en un mismo espacio de reflexién, porque, en realidad, en la mayor parte de las
experiencias que nosotros realizamos o que tienen cabida en las escuelas o en las diversas
zonasurbanas, rurales,indigenasy campesinas donde trabajamos esos procesos, los mismos
estanmuyinterconectados;incluso, enalgunosnopodemosiniciar un proceso de formacion
artistica siantes no hemos hecho uno de mediacion.

No podemospensarlaformacion artisticasinoenelmarcodelapracticadel arte colaborativo,
como una manera de entender la propia construccién del conocimiento y el pensamiento
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artistico, que se da siempre en colectivo. Entonces, el analisis y el didlogo deben centrarse
entresdimensiones que, enrealidad, puedenllegar aconstituirse enesosentrepisosque no
son visibles, pero que es necesario transitar para acercarnos a un posible punto de llegada
que, en realidad, puede ser de partida. Eso es fundamental, porque estamos hablando de
flujos, de procesos, de circuitos, de redes de agentes.

Siempre se habla de actores sociales, pero yo quiero hablar de actrices sociales: cada vez
mas tenemos que enfatizar la dimensién femenina del planeta como una condicion para
humanizarnos en este procesa.

Creoque unareflexion permanente que debemoshacer espreguntarnosde qué transformacion
socialestamoshablando. Siempre que estamoshaciendoarte o culturaparalatransformacion
socialhemosde preguntarnos cudl transformacion socialeslaadecuada. Porque aveceslas
palabrassevandesgastandoysevanconvirtiendoenunaespecie de selloque etiqueta, que
carece de profundidad. ;Qué transformacion social queremosvivir? La transformacion social
que estamos viviendo, ses la que queremos?

Plantear nuevos caminos y exigencias es algo que tenemos que pensar, porque siempre
estamos hablando de transformacién social, pero a veces no sabemos cuél es esa trans-
formacién, eignoramos quiénes son sus participantesy protagonistas. Esto es algo que no
seencuentraenunareceta, sencillamente porque aveces es una clarificacion del sentir de
quien generaunainiciativa.

Es probable que hoy en dia, en los escenarios de formacion artistica, tras las practicasy
los procesos que se desarrollan, se esté hablando de enfoques en derechos humanas, pues
se estan tratando de puntualizar un poco més esos temas. Es muy prabable, también, que
encontremos la posibilidad de transitar por nuestras propias utopias en esos pequefios
entornos en donde nos mavemos, que podemos convertir en microcosmos y universos
completos de experiencia, y eso tiene que ver conelaula, conlaescuela piblica, con el patio
delaescuela, que puede ser el mayor de losinfiernos para unanifia o un nifio, o puede ser el
lugar delimaginario construido.

Recuerdo ver a una nifia salir a un patio en Ciudad Juarez, y de pronto oigo que le dice a su
compafiera: “Mira, Maria, ven, vamos a abrazar el mundo”, sencillamente porque ese patio
redondo significaba el mundo paraella.

Igualmente, sabemos que los espacios de conflicto —que también pueden ser los patios de
lasescuelas—requieren de ciertos procesos de mediacion, porque sino,los nifios dominan a
lasnifias, los de sexto grado quedanenunrincdn, losde primero tienen miedoyno saben cual
es sulugar. Por esta razon, es necesario generar espacios de convivencia, lo cual no quiere
decir arreglar u ordenar: no nos confundamos.

También es verdad que las comunidades de hoy en dia se estan convirtiendo més en colec-
tividades transnacionales, es decir, que el sentido de construccion de una comunidad ya no

necesariamente esta ligado a un tema territorial o, mas bien, para decirlo de otra farma,
ha cambiado la nocién del territorio parala construccion de diversas formas comunitarias.
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Asimismo, celebro que con el puente que se esta tendiendo sobre los derechos culturales
podamos empezar a cuestionarnos esta tendencia de categorizar la exclusion. Pensamos
validar lo que hacemos, porque estamos trabajando con grupas vulnerables, pero, en primer
lugar, yales estamos poniendo un calificativo, y quién sabe si ellos se piensan vulnerables.

Conozcounanifiaenla Colonia Guerrero que se llama Panchita. Ella practicamentenovaala
escuela, peroesanifianosdaclase atodasyatodosjuntos, sobre como sortear dificultades
enlacalle,ynoesnadavulnerable, fisicamente hablando: Panchitaes tremenda, su presencia
lehace aunosaber que sucontundenciaestotal. Sucontextonoesfavorable, perotenemos
que empezar a separar a la persona de los estereatipos que solemos crear, porque si no,
vamos generando una especie de tendencia en la gestion, en donde si td no trabajas con un
grupo llamado vulnerable, o que se encuentre en esa clasificacion de la exclusion, pareciera
ser que tuiniciativa no tuviera sentido.

Y eso es relativo, porque si estamos hablando de la formacion artistica coma un derecho
cultural. ¢Por qué no proponemas formacion artistica en el sector financiero? Tal vez habria
unamayor sensibilidad respectoaloscriterios que tienen pararegirlasinversiones ptblicas
o privadas.

lgualmente, este conceptode comunidad estaen explosion, porque lamovilidad delas personas
esmuy grande: practicamente todos los espacios urbanos, rurales, indigenas, campesinosy
afrodescendientesestan trazadosydesgarrados porlamigracion, enalgunos casos forzada,
enotroscasosvoluntaria. Esdecir, estamos hablando de identidades cuyas territorialidades
sonexpandidas, loque noshace tambiénreconocer que en cualquier espaciohumanollamado
comunidad o comunidadeshay una gran diversidad de diversidades.

Anteriormente, la diversidad se entendia como un elemento de caracter étnico, mistico o
lingistico; sin embargo, hoy en dia, la gran cantidad de diversidades ala que concurrimos
es tremenda e involucra la convergencia desde la estética, los gustos, los transitos, las
maneras comonosvamosrelacionandooseparando;invaolucratambiénaquellasidentidades
en las que ya no queremos estar, con las que estamos rompiendo, 0 aquellas que estamos
construyendo. Por otro lado, hay muchas plataformas tecnolégicas que estan planteando
escenarios de convergencia en las practicas culturales, particularmente en el caso de las
nifiasy los nifios en las escuelas publicas.

;Qué pensariamos i, hay por hoy, elnifioylanifiano pudieran teneraccesoaunacomputadora?
Laformadeacercarsealaproduccionde conocimientosesdistintageneracionalmente,yeso
supone, entonces, que esas formasde aprendizaje o esasmanerasde crearvan a ser diferen-
tesapartir de todas esas convergencias de practicas artisticas, culturalesy tecnoldgicas.

Por ultimo, queria mencionar que esta explosion del sentido de comunidad tiene que ver con
lanecesidad que avecestenemosde sobrevalorar el consenso. Pensamos que sino tenemos
consenso, no tenemos comunidad, ylo que enrealidad tendriamos que hacer es darles valor
anuestrasdiscrepancias, porque esas divergencias pueden no ser obstéculo para caminar
juntos en ciertos sentidos.
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Ladiferencia, ladisonancia, sonnecesarias porque, delo contrario, las construcciones musi-
calesserfanmuy planas, muy estables. Elritmo también se construye con otras disonancias,
y eso pone envalor la discrepancia, alejandola de la nocion de obstaculo.

Otroselementosimportantessonlosde ladesigualdad, lasmemoriasyel poder,y estos sedan
tambiénenlaescuelapublica.Lasaulassonespaciosde dominio,yavecesnostocagenerar
unos procesos de mediacion para que esos espacios de mando no terminen permeando las
conductas de los chicosy las chicas que llegan ala escuela aveces con miedo.

Elmiedoesel principal obstaculo para el aprendizaje. El miedo contrae los musculos, pone al
corazénalatirde otramanera, impide la posibilidad de fluir, de decir yo puedo caminar, puedo
equivocarme. El miedo cambia el sentido de la respiracion. Hay un proceso de esa cultura
corporal del miedo que puede tener bloqueadas alas nifias en su transito de quinto a sexto
grado, y afecta su posibilidad de aprendizaje.

En México hemos realizado procesos de aportacion corporal que les permiten a estas nifias
asumir sutransitoalapubertadenotracondicion, sencillamente porque han tenido libertad
corporal, porque han trabajado el cuerpo.

Ahorabien, hay unatendenciaenlos procesos artisticos, tanto formativos como de creacion
yproduccién, que buscalamaneranatural de salirdel arte pararegresaralarte. Y voy aponer
un ejemplo que gira en torno alas artes visuales: el dibujo.

Acaeldibujoseinscribeenelprocesode transformaciondelaautopercepcidonrespectode las
personasque tienensidaylos sujetos que rodean aestas personas. Enese sentidoregresan
al arte, porque el dibujo como disciplina esta puesto en un contexto de colaboracién para
poder plantear otras trayectorias, para asumir una transformacion corporal, posible o no,
enrelacion con los trazos de vida. Se trata de tener un camino dialogado, compartido, y de
perderle el miedo a asumir un proceso de esa naturaleza.

Inspiraesunaasociacion que trabajacomolaboratorio de arte comprometido, enla que deci-
dieronhacerunprocesofabuloso —que celebro—, puessearriesgaron atransitar por otrolado,
yesotambiénesimportanteentérminosdelosrelevos generacionales:esalgo que debemos
propiciar. Tiene que haber relevos generacionales en didlogo, en construcciony en conflicto.

En México existe un colectivo que se llama Ofenderla Sociedad, que busca generar procesos
artisticos colectivos en los cuales se pueda hacer la autodeteccion del sida. Son espacios
creativos colaborativos. Por otro lado, esta el trabajo de La Ruta Gréafica, un colectivo que
encabezaunartistacatalanquehaconstruido supropio proceso artistico en México a partir
delacreacion artistica colaborativa con diferentes poblaciones en condicién de riesgo.

Eselcasodelaspersonasque habianperdidosucasaporelterremotodel 19 de septiembre de
2017:mediante el trabajo de creacion artistica colaborativa, los nifios, por medio del grabado,
tuvieron lalibertad de atreverse aimaginar, aun estando enla calle, cdmo querian su casa,
comalasofiaban,ylocuriosofue quelosadultos, al ver esto, dijeron: “Yo también quiero sofiar,
me puedo sentar a trabajar”. Aunque el taller originalmente estaba dirigido a las nifias y los
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nifios paraquerecuperaranlanocion de espacio-tiempo, los adultos manifestaron: “Nosotros
también queremos sofar,y tenemos derechoypodemos” Estodiolavueltaal procesosocial
dereconstruccion conlosvecinos de una unidad multifamiliar de mas de quinientas familias
quecolapséenelterremotoyquehoyendiaestanviendolaposibilidadderegresarasucasa.

Creoquehayunarupturamuyclaraconelmodelode publicosy audiencias, pueslamayoriade
lasexperiencias hanrotocon esadiferenciacion entre productoresy consumidores, dejando
de pensarenlaproduccion artisticacomouna especialidad de un cierto sector socialy enel
consumidor como el que solamente disfruta, interactlaycritica, o solamente hace resonancia.

Seestahablandode otrasformasdeinteracciony produccion colectiva,yaquiquiero subrayar
el surgimiento que se ha dado en México de los calpules como formas de organizacionen las
que el comunitarismo recupera esas formas ancestrales de ser, y las maneras como esos
colectivos se van articulando con procesos educativos, formativos y de recuperacion del
conocimiento, para dar valor alo tradicional en unos contextos que uno no esperaria, lo que
ha generado un resurgimiento de juventudes que estan buscando un significado diferente
de lo que significa el buen vivir.

Elbuenvivirnonecesariamente esta asociado al consumo, y se recanfigurahacialarecupe-
raciondelaautonomiaalimentaria, el conocimiento de las plantas, la posibilidad de entender
lasalud de otramanera,y también de buscar laformade produccion artisticay cultural mas
organicaalos procesos de vida.

En referencia al contexto colombiano, en los didlogos de paz se vislumbra como esa trans-
formacion es mas personal, mas de trayectoria de vida. Me hace acordar de una escritora
que estuvo desde los ocho afios en la guerrilla, y cuando sale dice: “Yo me curé del odio es-
cribiendo, y mis zapatos rojos son los que representan hoy en dia milibertad”; ella habla de
unalibertadintergeneracional porque nole estaheredandoasuhijaelodio. Loque se hereda
eslaexperiencia, lacreacionyla posibilidad de expresién como punto de ruptura que puede
hacer que una generacion deje de odiar.

Actualmente hay un surgimiento de pedagogias que pueden o no entrar a las escuelas.
Algunasestanentrandodelamaneramasnatural,y otrasde unamanerasubversiva, porque
hay muchos maestros y maestras que estan buscando opciones pedagobgicas distintas,
movidos por otras perspectivas.

Hay maestrosy maestras que estan vinculandose con grupos de artistas contemporaneos
paraplanteartrayectorias de aprendizaje, de conocimientoy produccion artisticadesde otro
lugar. Hay quienes estanrecuperando formas de conocimiento ancestral paraponerlasen las
aulas,ynoavisan, porque siinforman que lohacen, temen que venga el supervisorydigaque
esonoestdenelcurriculoyquenoencajaenlalégica. Entonces, muchos maestrosymuchas
maestrasestanbuscandoformacion por fueradelossistemaseducativos, encomunidades
artisticas o de aprendizaje que no estan propiamente reglamentadas por el sistema.

Creo que hay una tendencia mayor a valorar las artes dentro de las formaciones, pero este
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todaviaesun terrenoen debate, y no solamente en México, porque aquiy alla se esta requi-
riendo ese caracter constructor del conocimiento del arte.

Estaesunanegociacionepistemolégicay politica, porque venimos de sociedades cuyo largo
trayectohasidopensar quelasartessonparalosque sevanadedicar profesionalmente aello,
ynose percibencomoese componente derevolucionqueimplica que elconocimiento puede
construirse desde cualquieradelasdisciplinas:lasartes, laciencia, latecnologia, laliteratura.

Hayalgunasescuelasque hanavanzado. Enciertoayuntamiento, enlafronteraperiféricade
Barcelona, conociuna escuela primaria de niflos y nifias que eran rechazadaos; en esas peri-
feriasnadie esperanada, pero tampoco hay muchasupervision. Esaescueladecidié ordenar
su proceso de ensefianza-aprendizaje y convivencia alrededor del teatro. Nada sucede que
no transite por el teatro, nilas matematicas, nila geografia: nada. Todo sucede a través del
teatro, delaproduccion artistica, delaescena; todaslas aulastienenelnombre de unaobra,
ylasylos profesores estan haciendo malabares, porque con los resultados académicos de
esa escuela, hay lista de espera para poder entrar. Y recuerden que era una escuela para
nifios y nifias rechazados, los sin futuro.

Esa clasificacion de rechazados es muy peligrosa, porque los ponemos en un lugar donde el
futuronolesofrece nada —hastalosmedicamos, porque nosabemos qué hacerconellos—,y
detrasde todos hay talentosnoreconocidos, muchaenergiano aprovechada, no canalizada
artisticamente —como en realidad tendria que hacerse—, porque vivimos en una sociedad
regladay profundamente controlada.

Pasemos ahoraaladecision del cuerpo como territario primigenio, auténtico, que es el que hay
que liberar de muchos elementos, no solo enloracional, sino de toda una palitica de coloniza-
cion que ha sido sisteméaticamente planteada y establecida, una cultura de despolarizacion
cultural que se vuelve en verdad apabullante. Hagamos una observacion en una escuela de
cuales sonlos movimientos naturales que establecen los chicosy las chicas en los diferentes
espacios, ynosdaremos cuentade hastaddnde puedeirlatorturade pretender tenerlosocho
horas sentados.

El activismo es también una practica artistica que puede llegar a tener un nivel pedagogico
muy claroy contundente. Quien se adscribe aestatendencialograunactocontundente que
puede o no ser efimero, predecible y absolutamente incisivo: decir aquello que tal vez no se
dice conotrolenguaje.

Me pregunto si hoy en dia las pedagogias y las practicas artisticas tienen algo que decir
sobre las realidades que estamos viviendo en razén de las multiples violencias neuronales.
Al respecto, debo decir que todavia estoy conmovida con este espacio de Fragmentos: la
restauracion del espacio y del territorio, del microcosmos construido ahi, en un escenario
muy cercano ala esfera del poder’.

1 FragmentosesunespaciooperadoporelMuseoNacionalde Colombiaque buscacreardidlogosapartirde una
plataformafisicay conceptualque propone unareflexionsobrelosefectosylasrupturasque dejo el conflicto
armado colombiano.
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De entrada, muestra que estamos construyendo un territorio cercano al espacio del poder,
donde los fragmentos que podemas construir nos pueden hacer reflexionar o no. Habia dos
piezas de dos artistasinvitados, un hombre y una mujer. La primera pieza de un artista muy
reconacido era para interactuar con los mediadores y las mediadoras, cuya bata tenia el
nombre del proceso. No habfaninguna persona que quisiera poner sucuerpo en esa mediacion.
Estaesunaexperiencia que hay que vivir para encontrar una reflexion propia.

Amime desgarré el alma esa pieza porque muestra cémo se rompe la tierra cuando se esta
haciendola busqueda de los cuerpos, y cuando estéds viéndolo entiendo que esa tierra es mi
cuerpo,y esatierraeslabusquedade los cuerpos de muchasy de muchos otros. El arte, en
relacionconese contextodeloque sé, deloque se estaviviendo, puede ser algo que en verdad
nossiembreytransforme desde la subjetividad. Finalmente, estamos ante el surgimiento de
muchas comunidades que estan en un proceso de autorreconocimiento.

Enun ejerciciollevado acabo en Ecuador por la organizacion Con Sentidos se estaban gene-
rando pedagogiascon profesoresy profesorasde escuelas publicas, que desdelo subversivo
buscan otras maneras de llevar posibilidades de creacian de experiencia.

Estamos en un momento en el que la formacion artistica esta buscando cambios radicales,
aunque nosotros percibamos solamenteloreglado, lo estructurado, lo que exigelanorma,yeso
nonos permitaver aquelloque emerge, que es destructivo, aquello que estd apuntando hacia
elrompimiento; sinembargo, aunenese espacioreglado, normado, hay elementos disruptivos.

Hace poco tuve unareunion con veinte directores de teatro que cuestionaban el sistema de
pagosdelinstitutoque dirijo.Me lo hicieron saber atravésde unanotade prensaydelasredes
sociales.Endichareunioncomenzamos undidlogo muyinteresante que estd por concluirenuna
interaccion conelsistemareglado, conel sistemaeducativo, sobre como debe serelllamado
delteatroescolar,qué debe serelteatroescolar.Lomasinteresante fuelareflexion queellos
y ellas hicieron al plantear la necesidad de ruptura conla version actual de la produccion.

Apartir de este didlogo, se propone un proceso de trabajo colaborativo en el que se hace un
analisis territarial que les da una dosis de realidad, porque no podemos hacer lo mismo en
todaslaszonas. Laspracticasescénicasnosdeben permitir transitar haciael conocimiento
artistico, perotodoestose concluye porque hay unelemento disruptivo que en sumomento
aparece comounacriticaalainstitucion,y detras de cualquier critica existe una posibilidad
alaque no podemos cerrarle las puertas.

Decia Tomas Guido que no hay que ver a las instituciones como un enemigo, y creo que las
instituciones son complejos sociales creados histéricamente en un tiempo social, y estan
habitados por personas. Hay que identificar a la institucion como un conjunto de personas
que, aunque yano estén en ella, dejan huellaenla colaboracian, en la satisfaccion de haber
explorado supotencial. Yocreo que estamos enun momento decisivo, enel que tenemos que
reflexionar sobre la institucionalidad, no solo desde lo gubernamental, sino también desde
lo civil, porque cualquiera puede responder a tiempos distintos a los que se estan viviendo.

[92]

VOLVERAINICIO



Il Seminario Internacional Cultura & Arte para la Transformacién Social IDARTES

Laformaciénartisticaestabuscandolostréansitos,yloestahaciendo desde hace mucho tiempo;
dehecho, paralosnifiosylasnifiaseste esunactonatural. Aellosnoles tienes que decirque
hagan transdisciplina. Este concepto es intrinseco a ellos: transitan con absoluta libertad
de unaexpresionaotrayesto, de hecho, generaprocesos metodoldgicos para poder hacer.

Es verdad que hay una serie de necesidades sobre pedagogias compactas que cuestionan
lalogicalinealenlasensefianzasartisticasvistas comorelojes, pero cada pedagogiay cada
formade ensefianza tiene unarazon de ser,y tienes que conocerla, parque a veces creemos
saber demasiadoy no seguimos el flujo del proceso. No debemaos partir de laregla paraver si
se parece alarealidad, y después querer forzar larealidad para que encaje.

Hay una tendencia muyimportante que reconoce que las practicas artisticas tradicionales
songeneradorasde conocimientosy de procesos formativos que deben que serrespetados.
Muchasveces pensamosquelanicamaneradellevaracabounafarmacionartisticaenuna
comunidad es trasladando el proceso de ensefianza-aprendizaje delmodelo europeo, cuando
en realidad estamos forzando la naturaleza misma del aprendizaje comunitario, que esta
organicamente imbuido enla légica propia de la comunidad.

No se tratatampoco de que sean antaganicos: de hecho, hay muchos procesos que mezclan
practicas artisticas tradicionales y saberes comunitarios, pero la cuestién es ratificar
la formacion artistica como un trayecto para la produccién de conocimiento artistico, y
reconocer que ese trayecto no es unico. No es uno solo que se pueda aplicar generalmente,
porque entonces estariamos haciendo algo contrario al proceso.

Entonces, paraque nojuguemos alacomplacencia, no engafiemos a los nifios ni a las nifias:
estos son procesos que se deben dar cada uno en su espacio, en suintencion de desarrollo,
pero no podemos ser inconscientes. La pobreza no es un factor para la condescendencia,
porque incluso cuando estigmatizamos en la pobreza, somos condescendientes y dejamos
de verlos como iguales. Debemos mantenernos en el marco de nuestras diferencias, pero
seguirviéndonos comoiguales; entonces, no podemos fingir que damos acceso, pero mentir
enelfondo, porque el arte esunamezclallenade construccion de éticay estética con todas
sus dimensionesy contradicciones.

Todo aprendizaje artistico se debe dar en contexto; sino tenemos en cuenta esto, podemos
resultar imponiendo nuestros puntos de vista. Debe, ademas, darse con sentido colectivo,
en transito experiencial, de diversidad. No encerremos a nadie en su propio mundo.

Hayunatendenciamuy fuerte eneltrabajocomunitarioenque sehadesarrollado unaespecie
de intelectual y antiartista profesional que asume que lo Unico valido es lo que produce la
comunidad, peroesacomunidad tiene derechoaladiversidady tiene derecho a transitar por
cualquier forma de expresion que desee. Por tanto, hay que crear contexto para eso; de otra
manera, no podemos plantear ese sentido del encierro.

Porotrolado, enrealidadescomolasnuestras, especificamente enMéxico, estamoshaciendo
un esfuerzo notable por recuperar la dimension multilinge para lainclusion de las lenguas
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indigenas. Esla primeravez que en un museo de arte se esta hablando de laslenguas, de la
afrodescendencia; estan hablando los y Ias artistas contemporaneas que practican esas
lenguas. Por tanto, se debe partir de no hablar de “ellos” o de representarlos, porque en
realidad ellos se representan y tienen su propio discurso. Y esto es muy potente, porque
se estaninternacionalizando, estén creando unas redes que ya las quisiéramos nosotros.

Asimismo, el aprendizaje artistico tiene que verse como una investigacion permanente:
no podemos establecerlo como algo inmutable. La formacion artistica nos tiene que dar la
pautaparaladescolonizacion comoun proceso complejo que crea muchos debates, muchas
pasiones, pero tenemos que ejercerla aun cuando ese proceso de descolonizacion implique
reconocer qué tanto pertenece aaquelloque enunmomento dado se pensé que veniade fuera.

EnGetsemani, CartagenadeIndias, hay un grupollamado Ciudad Movil; es un proyecto cultu-
ral de ciudad que, junto a una compafiia de danza llamada Periferia, mezcla hip hop y danza
contemporanea. Los invitamos en una ocasion a México a dialogar en una comunidad cerca
Ayotzinapa, Chilpancingo, unaciudad cuyasestadisticas dicen que se percibe comolamas fea.

Comobuenaantropéloga, hice el andlisis; desde elhotelhasta el restaurante le fuipreguntando
alagente qué le gustaba de Chilpancingo, y no encontré una sala persana que me dijera algo
positivo. Por Ultimo, le pregunté a la persona del restaurante, y me dijo: “En Chilpancingo no
hay nada, por lo tanto, todo es posible”. Entonces, en esa ciudad donde no hay naday todo es
posible: se dio el dialogo de Periferia conintegrantes de agrupaciones dancisticas de las mas
disimiles edades.

Habia corrientes folcléricas, contemporaneas, maestros de escuela publica, y ahi pude
vislumbrarla gran dosis de diversidad y practicas artisticas. Fue muy interesante ver como
empezaron a moverse entre si en un didlogo apasionado, y terminaron creando un trabajo
coreograficoendosversiones:laprimerareflejabael sentido artistico;lasegunda mostraba
una visién descolonizadora. Esto nos sirve de ejemplo para mostrar que estamos ante una
necesidad de cuestionarnos y de pensar en la descolonizacion del movimiento corporal,
porque esaeslabase de todo territorioy de todo espacio de aprendizaje, pero, también, del
pensamientoestéticodelasnarrativas. Todos loscuentosque noscontamos parajustificar
nuestras desgracias o nuestros éxitos son fruto de la ficcion histérica de quien los crea.

Aqui vale la pena volcar la mirada hacia el tema de lo patriarcal en esta sociedad. Este es el
punto de partida del debate, porque estamos viviendo circunstancias diferentes y realidades
queexigen cuestionamientosrespectode las formas de ordenamiento del pensamientoy, sobre
todo, lavidasocial:comosevive lacalle,camo se vive el espacio publico, paraconcluirque esuna
sociedad organizada patriarcalmenteyque desmontar esavision nosvaacostar trabajo. Y esto
lotenemosque hacerjuntos, porque nilos presos del machismomasrecalcitrante lapasan bien.

Lainvitacion esté dirigida a que nos liberemos juntos.

[94]

VOLVERAINICIO



Il Seminario Internacional Cultura & Arte para la Transformacién Social IDARTES

Relatoria grafica de la presentacion de Lucina Jiménez.
Mas Cultural Corporacién-Freddy Fula
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Encuentro por el Pacifico Sur

Baudilio Guama
Colombia

Minombre esBaudilio Guama.Nacienuncorregimiento cercade Buenaventura el 8 de diciembre
de1947.Soyhijode unindigenayunanegra, pero como que mimadre tuvo mas fuerza, porque
salinegro.Me dediqué alamusica que tiene que ver conelnegro del Pacificoy me gustd mucho
lamarimba. Misabuelos sevinieronde Timbiquia Velay Canalete buscandounavida diferente.
Alli tuvieron cuatro hijos. Mipadre era Eloy Guama Tenegay, y mimadre, Eduardina Valencia. A
ese corregimientollegd unhombre de Guapi, unode los mejores musicos; se llamaba Eugenio
y sevinomas cerca de Buenaventura.

[96]

VOLVERAINICIO



Il Seminario Internacional Cultura & Arte para la Transformacién Social IDARTES

Mipapa, que eraindio, tenia un negocio de venta de viveres. Buscando la forma de enamorar
amimama, decidié aprender la musica de los negrosy se consiguié una marimba de cuatro
ochos con Eugenio.

Ahicomenzd miconocimiento sobre lamusica del Pacifico. Me dediqué a aprender de mipapa
y de mis tios, empapandome de lo que hacian. Aprendi el bajo de la marimba, y cuando tenia
ocho afios ya conacia varios ritmos. Aprendi que la marimba no se podia tocar en ciertas
ocasiones, como cuando un nifio se moria, y que se podia tocar en otras, como en las fiestas
delaVirgendel Carmeny de adoracion alos santos.

Mipapéd era cazador, pescadory agricultar, y cuidaba mucho sumarimba. Cuando él seiba a
pescar dejabalamarimbaenel tambo, colgaday tapada con costales. Yo ya habia conocido
algunos pasitosdelamarimba,y comome quedaba solo, me daban ganasde cogerlaybajarla
parapoder ir aprendiendo; en eso pasaban mis amigosy me ayudaban para bajarla aescon-
didasyvolverla adejarigual, antes de que mi papa llegara.

Eneseentances,las marimbas sonaban diferente y suelaboracion durabaun afio, porque se
construianaoido; el constructor de marimba de ese tiemposoliairse alasquebradas, porque
elinstrumento tiene queverconelcontactoconlanaturaleza, sacasussonidosdelasaves,
del pajaro marimbero. Y hay marimbas macho y marimbas hembra.

Cuandovenianlasfiestasenque se podiausarlamarimba, mipapéaselasprestabaalasperso-
nas, pueshabiamuchauniény muchahermandad, porque sabemosrespetar alacomunidad.
Cuando se formaban las fiestas, ya a la medianoche, la gente con el trago encima formaba
peleas,ycuandoesopasaba, apagabanlaslamparasylamarimbasevolviaunaherramienta
de defensaparalosque notenian peinillas. Sacaban las chontasy ladesbarataban, y al otro
dianoselallevabanalacasa. Alosdosdias, cuandoyo preguntaba qué habia pasadoconla
marimba, él solo decia que nola habian entregado.

La marimba me sirvio a micomo algo para comenzar a trabajar. Iba a donde habia estado la
fiestayencontrabasoloelmueble, pueslachontaylostarrosestabantodostirados. Me tocaba
buscarlosyhacerlaschontas perdidas. Lallevabaalacasaymipapdacostumbrabaacortar
lachontaen menguante, pueslalunaesunodenuestrosinstrumentos conlanaturaleza.

Lachontaseconservabadeunamaneradiferente porque habiaque cortarla, sacarlela pulpa
y dejarla quince dias debajo del agua para desbabarla, porque esa baba le impedia un buen
sonido. La chonta se cortaba de dos pulgadas de ancho por dos metros de largo y luego se
ponia aahumar, como se hacia con la comida, porque no habia nevera.

Mipapad mantenialaschontasyalistas,y esome sirvié paracomenzar ahacer unamarimba,
y comencé a cortar lachonta, y como era a oido, me basaba en los amadorres o bambucos
viejos,y cualquierade esosritmas me ayudaban adarle el tono. No habia cepillos ninada, y todo
se hacia a punta de peinilla. Ahi se encontraban los mejores musicos de los campos, porque
la construccién de lamarimba dependia del oido, la vistay las manos del que la construia.
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Hoy en dia esta la tradicional y la 440, pero es impartante aprender a hacer la tradicional,
porque ensefia aafinaruninstrumento aoido. Tanto me gustd que mipapa me dejo pasar del
borddn alaprima,y comenceé a practicar?. Iba alas fiestas de mi papay aveces me dejaban
entrararelevarlos. Llegabanyle pedianamipapaque medejaranir; élme dejabaatrasenla
cocinaparaver simedejabairono. Siempre pediaque no me dierantragoy que me acostaran
alamedianoche. Entonces yo tocaba hastalas diez de lanoche, y después, a dormir.

Yoleayudéamipapaenlapesca,laagricultura,lacaceria.Alosdoce afiosyoyaqueriatener
midinero,independizarme econémicamente. Aprendiaatarrayar®, asacarlefiaparalapulpa,
atravesé el mar de Canalete de Buenaventura: doce horas remando por la canal de Buena-
ventura; veia diferentes cosas de la naturaleza, aprendi a conocer los mitos de mi region.
Atravesabalos esteros de noche. Paraba para que pasaran los aguacerosy los relampagos,
paranoperderme.Losfinesde semanaibahastaBuenaventuraparaescucharalosmaestros
que tocaban en unas cantinas de vientos libres.

Una vez que iba por el rio subiendo senti que me tocaba un palo, pero yo volteé y no habia
nada. Mi papa me decia que era el duende de la mUsica que sentialas ganas que yo tenia de
aprender a tocar. Entonces me dijo: “Coge la marimba, vete al monte, monta la marimba'y
métete debajo de la marimba, y ala medianoche te llegara el duende que coge la marimba,
tocay seva. Apenas se vaya, empiezas a tocar”. Obviamente nunca lo hice, pero pensé que
tenfa que buscar algo que me acercara a eso que papa me decia, asi que cogila marimbay
la puse cerca dela escala que subfa ala casa, puse mipetate y dormi allado de la marimba
pensandoque elduende ibaavenir.Cuandoalaunadelamafianatuve unapesadillaenlaque
viaunapersonaque llego, cogio lamarimba, comenzd a tocary se fue, pero me dio miedoy
nome levante.

Entonces, mi hermano mayor que vivia ahi cerquita, y que acostumbraba siempre saludar a
mipapa por lamafana, llegd y yo me levanté a coger la marimbay a tocar todo lo que habia
escuchado del duende. Mi papa se me acercd y me preguntd que por qué estaba tocandoy
no le quise decir lo del duende.

Alos pocos dias me invitaron a una fiesta y mi papa dio el permiso. Cuando empecé a tocar
en esa fiesta, pediunos tacos paratocar, y nadie me los prestaba. Yo estaba de nueve afios,
y cuando comencé a tocar la prima les dije que mipapa me habia ensefiado, pero nadie supo
que yo habia tenido la ayuda del duende. Ahiempecé a ejecutar currulaosy fugas. Aprendia
tocar marimba, bombo, cununoy guasa.

Peroyavinoesaformadedecir: ;Coémovoy ahacer parasostenerestoy poderlohacer hasta
cuando tenga mi familia y mis hijos y que no se pierda? La muUsica se hereda, y afortunada-
mente yo, siendo de una etnia diferente, pude aprender a tocar la marimba.

2 Losbordonessonlasochotablillasmaslargasdelamarimba, que producenlossonidosgravesde acompafiamiento
ritmico;latablaprimaeslachontaconlaquelosconstructoresempiezanlaelaboraciondelamarimbaaoido;
también eslavozllevada porel “glosador”, que aveces es el mismo bordanero.

3 Técnicaparatirarlaatarraya, que esunaredredonda parapescar.
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Entonces empecé a hacerme conocer de algunas agrupaciones y viajaba a Buenaventura
de noche para escuchar a los maestros, y por eso conozco todos sus esteros. ;Qué deberia
uno hacer en la canoa para no perderse? No seguir ninguna luz y cargar un gancho y tres
patas de alambre para que nada malo se le acerque. Ahi conoci a Puertos de Colombia, un
grupo que era muy bueno, pero mi papa na dio el permiso de que tocara con ellos, y tuve que
seguir formandome hasta que me llegé el tiempo en que vi en mi hijo el talentoy le hice una
marimba de doce chontas. El empezé a tocar y a sacar los primeros pasitos. Esala hice en mi
corregimiento, y busqué la formade irme a Buenaventuray vivir de hacer musica, porque alla
habia muchos grupos.

Cuando llegué, empeceé a hacer politica, y después de trabajar en el puesto de policia del
corregimiento me nombraron en la Alcaldia de Buenaventura. Hice mi casa, donde monté
mi taller de instrumentos. Sali jubilado y me dediqué a eso, primero con mis hijos, a hacer
el taller familiar, y cuadré con unos muchachos que me llevaban la chonta a Buenaventura.
Comenzamos trabajando amachete, sinherramientas,y empezamos a adquirir herramientas
eléctricas. Decidimos entonces embellecer los instrumentos, porque los pensamos para la
tarima, sacarlos de las fiestas de biche*.

En esa calle se nos complicd porque se metieron los paramilitaresy nos enredd la violencia.
Sinembargo, hice migrupo musical con mis hijos y mis nietos, todos chiquitos: Los Negritos
del Pacifico, y nos fue bien hasta que en el 94 participaron en la Media Torta. En la tercera
presentacion ganaron como mejor agrupacion, mejor intérprete y mejor cancidn inédita.

Levanté esafamilia, dejé eselegado. Tengo tres hijos muy buenos musicos, y a pesar de vivir
en un sitio muy complicado, quise seguir trabajando la musica y meterla en otros espacios
diferentes, para que los jévenes del barrio cambiaran el fusil por una marimba, y asf lo hice.
Alldestoy enlamisma calle, que eslaque tiene mas nifios tocando bombo, marimba, cununo
y guasa.

Agradezco mucho ala organizacion por estainvitacion para poder compartir mitrabajoy mi
historia, para que misinstrumentos se conozcan a nivel nacional e internacional.

4 ElbicheesunabebidatradicionaldelPacificoque seelaboraapartirdelextractodelacafiadeazicar cortada
antes de sumaduracion.
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Relatoria grafica de la presentacion de Baudilio Guama.
Mas Cultural Corporacién-Freddy Fula.
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Conversatorio: Baudilio Guama,
Sandra Meluk y Leonardo Garzén

Moderador: Juan Luis Restrepo
Asesor de la Gerencia de Musica, Idartes

Juan Luis Restrepo dioinicio al encuentro citando esta frase del maestro Guama: "El musico
eselduende” eseduende quenoseve, peroque estapresente haciendodespertarlamusica
por distintos motivos.

Apuntd que cadaunode los panelistas comanda proyectosenlos que tiene asu cargo, sobre
todo, niflosyjovenes que tienen seguramente ese duende ahi. Yael maestroBaudiliocomento
comooperdeseduendeensumusicayenlaculturadel Pacifico. Asipues, Restrepo pregunto
aSandraMeluk, directoradelaOrquestaFilarmdnicade Bogota (OFB), quien trabajaconmusica
quevienede hace quinientos afiosy de otraslatitudes, cdmo trabajaconese “duende” enlos
programas que desarrolla la Orquesta Filarmonica de Bogota, con repertorios que son muy
lejanos alarealidad colombiana.
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Meluk manifestad que, en los Ultimos afios, la Orquesta Filarmadnica de Bogota ha asumido
unanuevatareaenloreferente alaformacion sinfonica, que brinda, ademas, conocimiento
artisticoy que goza de una gran presencia en la ciudad, pues ha tenido siempre presente la
necesidad de salir de las cuatro paredes del auditorio. Y lo ha hecho de muchas maneras: no
lejos del repertorio tradicional sinfénico, con musicas colombianas, con apertura a nuevos
compositores, funciones, etc. Sin embargo, tltimamente han surgido dos nuevas tareas.
Laprimeradeellaseslaformacionde orquestasjuveniles,comoprogramade formacion para
jovenesentre dieciochoy veintiséis afios, yla segunda, el proyecto de formacion para nifios
de siete a diecisiete afios, y que actualmente esta funcionando en treinta y dos colegios
distritales, diecisiete localidades en acuerdo con las juntas de accién local y ocho centros
hospitalarios. Hablar del duende es, pues, darles la oportunidad a los nifios, las nifias y los
jovenes de reconocer que esta ahi, en cada uno de ellos, y que tal vez por sus entornos o
contextos no es posible verlo o sentirlo.

Continud diciendo que el proyecto esta disefiado, no para los grandes talentos, sino para
que todoslos nifios puedan ejercer sus derechos culturales. Aclaré que hay nifios —entre los
casi veintiséis mil que estan a cargo de la Orquesta— que desarrollan mas rapidamente su
talento,oseencuentranconelduende en medio del procesode formacion. Esos nifios hacen
partedelasagrupacionesemblematicas:laOrquestaFilarmanicainfantil, el Coro Filarmonico
Infantil,laOrquestade Cuerdas, laBandaFilarmdnica Infantil, ademas de los casicien coros,
cincuenta orquestasy cincuenta bandas que existen enlos colegios.

Meluk reiterd que el proyecto esta disefiado para todos los nifios, y por eso cuenta con un
programa claramente estructurado por los artistas formadores, quienes son los expertos
que han estado en el campo y el contexto, trabajando en los colegios y las localidades,
desarrollando guias pedagbgicas para los niveles bésico, medio y avanzado —cada uno
desarrollado por competencias—. Comento que dichas tareas no son programas estaticos,
pues el entornovacambiandoy exige renovacionesy preguntasdiarias que se centranen el
didlogo conlosnifios y jovenes.

Puntualizé quelosartistas formadoresdisefiaron estos programas concadaunode losnifios
que se iban encontrando y que no tenian una obligacién de tiempos, pues en cada entorno
setopabanconnifios que, por diversas condiciones —escolares, geagrafias, contextuales—,
avanzaban mas rapido que otros; pero aclard que eso no es lo importante parala Orquesta:
lo importante es que los nifios lo hagan bien, y cité una frase de Lucina Jiménez, “primero
la patriayluegolaafinacion”, que dijo compartir totalmente, porque cree que el cambioy la
transformacion social no puedeniren contradela calidad artistica. “Queremos que cuando
los nifios salgan al escenario sean admirados, perono por sus condiciones sociales, sino por
suscapacidadesrealesconlamusica. Estamosdandolaoportunidad colectivade aprenderla
musicadesdelaexperiencia practica,y creemos que eso hace ciudadanos distintos, porque
enlapracticaorquestal, tocarjuntoalotro, me obligaareconocerlo, saber que esdiferente,
tenerlo en cuenta, pues al final del dia tocamos con el arco al mismo tiempo”.

JuanLuisRestreposedirigié almaestro Leonardo Garzén, coordinador general de Crea, apun-
tando que el programa tiene una condicion diferente. Recordé al maestro Baudilio cuando
expusoquelamusicanacioé dentrode sufamilia. Sinembargo, losCreaestan por todalaciudad
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y abrazan a nifios y jovenes con influencias, gustos e inspiraciones muy variopintas, por no
hablarde suslugaresde procedenciayotrosfactores. Restrepopreguntd: ;Como se aprove-
chatodaestadiversidad dentro del programa Crea para que cada nifio deje salir suduende?

Leonardo Garzén manifestd que Creaesun programaque trabajano solamente conlamusica:
tambiéncomprende siete lenguajesartisticosenlosqueladanza, el teatro, el audiovisual, la
literatura, lasartes plasticasylaselectronicas configuran todoununiverso.ParaCreaesde
sumointerésquelosnifiosylasnifiasde loscolegios publicos, que son alrededor de noventa,
como también los jovenes que se vinculan por fuera del entorno escolar, y los adultos, que
estan inmersos en ciertas condiciones de vulnerabilidad, tengan un espacio de formacion
artistica equitativa. El programa busca el duende en todas sus posibilidades y potencias,
tantoenlamusicacomoenlosotroslenguajes mencionados.

Garzon explicod que en Crea se trabaja con una diversidad de hablas a la medida: por una
parte, la delos artistas formadores vinculados al programa —que, por supuesto, traen una
histaria, unsaberyunapracticaartisticamuy especifica—,y tambiénladelascomunidades
con las que se desarrollan los proyectos. En este sentido, puntualizo, el programa tiene una
mirada completamente eclécticay sin pudor: desde el reggaeton radial hasta los coros del
repertorio tradicional sinfonico, pasando por el jazz, el rock, el folclor, las estudiantinas, con
todaslafusiones posibles, pues sonconscientes de que cada nifio tiene en subanda sonora
unagraninformacion musicalenlaquejueganunpapelde mediadores, justamente paraque
esos proyectos musicales puedan llevarse a cabo con mucha profundidad en el desarrollo
técnico. “Nos interesa que la experiencia musical sea del mejor nivel, pero también que esa
practicacreativaabracereflexionesdelo queimplicanestos procesosen sus contextas, con
sus tradiciones, con sus familiasy con preguntas que girenen torno alaciudady al contexto
en general”, afirmo.

Creaseesmeraparaque todoel procesoseaatravesado porlacreacion artistica. Peroenla
formacion musical en particular esto resulta un poco mas complejo, pues canénicamente
se aprende a través de lainterpretaciony la repeticidn, y pasar por los procesos creativos
hasta los resultados parece un derrotero largo. Sin embargo, el programa le da la vuelta a
estaconcepciondelapracticamusical, paraquelosnifios, desde los seis afios, sean capaces
dejugar con el sonido que llevaninmerso en su cuerpo, mente e historia.

Ese procesocreativoleshavenidomostrando unas posibilidades muyinteresantesde camo
nifiosy nifias, jovenesy adultos, serepresentanasimismosycémosenarrande unamanera
particular.Esdecir, el programaesta pensado paradesarrollarunaformacién artisticayuna
vinculacion de todas estas personas conloslenguajes artisticos, pero, fundamentalmente,
esta pensado para generar nuevas narrativas de simismos y sus contextos.

Juan Luis Restrepo, luego de destacar labor del maestro Baudillo en la comunidad con la
formacién musical de jévenes en contextos violentos, le pregunté cdmo logré vincular las

nociones de la musica tradicional en los jovenes y como, también, los hizo alejarse de esos
malos espiritus que conviven en lazona donde tiene su escuela.
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Baudilio Guamarespondid que ese fue uno de los objetivos que se propuso cuandollegd aBue-
naventura. Explicé que supropositoeraquelamusicafueraunactocolaborativoparasacara
losjévenesdelaviolencia. Siempre pensé que lamusica generariacambiosen el pensamiento
delosjovenes:"Yempecé todo estoconmishijos,y ¢ porqué mishijos?, porque sabiaqueellos
me iban a ayudar a convencer a estos jovenes que podian ser buenos musicos y que con la
musica ibamos a evitar muchas cosas que ibanencontrade ellos mismos o de sus familias”.

Asifue como el maestro Baudilio prepardy monto el taller enlazona mas violenta de Buena-
ventura, donde los jovenes se sentian atraidos por el sonido de los bombos o las marimbas
que tocaban sus hijos. El deseaba hacerles entender que la mUsicay los instrumentos eran
el medio de un pensamienta claro para vivir.

Asociandose con la Escuela Taller de Bogotd, explico, logré desarrollar trabajos de docencia
en la ciudad portuaria. Alli conocid la forma de vida de los jovenes, sus talentos y dificulta-
des. Su objetivo era usarlos como mensajeros que dieran crédito de eso nuevo que estaba
pasando con la musica.

Despuéstrabajodirectamente enlacalle conotrosjévenes, conquieneslogré construir diez
marimbas. Supropasito, estavez, eraque todos al pasar vieranyescucharanloque estaban
haciendo. Losinstrumentos construidos, afiadio, fueronllevadosaloshogares de estosjévenes
paraque pudierantacarentodomomento. “Conloque podemossacar conlamarimbaenmanos
de losjovenes, segurovamos a cambiar nuestro pais y nuestras ciudades”, afirmé Baudilio.

JuanLuisRestrepaohizounareflexidnenlaquevalorg el trabajo del maestroysuimpactoenla
comunidad. Luego preguntd: ;Comose programaen Creayenla0FBlasalidadelsalondeclases
y del espacio de formacidn, como se llega alas comunidades, a las familias, laslocalidades?

SandraMeluk respondio: “Creo que todos compartimosloque dice elmaestro:la inicamanera
de que estos proyectos perduren es mediante la apropiacion social de los mismos. Nosotros
[los gestores de turno] estamos de paso. Lo masimpoartante es que sealacomunidad la que
le dé continuidad a estos proyectos. Parte del éxito que ha tenido Bogota con los programas
de formacionesquelasentidades culturalesnoshemos asociado con otrasinstancias para
hacer visibles los proyectos. En el caso de la Orquesta en los colegios, lo hacemos en com-
pafiia de la Secretaria de Educacion. Enlas localidades, con las juntas de accion local, y con
los hospitales, con la Secretaria de Salud”.

Elprogramallevaacabountrabajointerinstitucionalylacomunidadreconocelalaborconjunta.
Cada nifio que tiene el violin o la marimba en la mano —explicé— realmente es una persona
distinta en su familia. Son ellos, cuando llevan el instrumento a sus hogares, los que estan
dandounejemplo distinto, pues tienenunaoportunidad diferente. Enelcasodela Orquesta,
se desarrollan al afio seiscientos conciertos con el proyecto de formacion. Esto quiere decir
que estan presentes en colegios, en parquesy en muchos de los eventosimportantes de la
comunidad. Estos eventasy los nifios se han vuelto parteintegral de varios grupos sociales.
Estosnifos se vuelven lideres en el ejercicio de la transformacion.
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Leonardo Garzéntomo lapalabraparaafirmar que el trabajo conlas familias es el eje de todo
el proceso, y esto es fundamental en la linea de Crea. El objetivo es que los jévenes tengan
la oportunidad de pensar el arte como un proyecto de vida, y esto se engrana con muchos
aspectos:nosoloconlaformacionartisticay técnica, sinotambién con lareflexiondeloque
significa un proyecto parael futuroycomo el arte operaen esas perspectivas. Observé que
estovinculavarios engranajes: entre otros, que los nifios comprendieran el papel social del
arteysupractica politica. Para tal efecto, los procesos de losjovenes tienen unimpacto en
sus contextosinmediatos, y las familias se configuran como eje esencial: “Los convocamos
permanentemente, no solo para que vean a sus hijos en accién, sino para que ellos mismas
seinvolucrenentalleresyotrasactividades, para que las personas que rodean este trabajo
delosjovenesentiendan profundamente de qué se trata, no solo a través delainformacion,
sino de la experiencia. Asf, en el entorno del nifio hay un contexto que claramente empieza a
transformarse”, concluyé Garzén.

JuanLuisencommié¢lascompetenciasde los programas expuestos. Ponderd lalabor delldartes
en el desarrollo de este tipo de seminariosy agradecid la presenciay el tiempo del pablico.
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Marcela Trujillo presenta a los realizadores del corto
No coma cuento.
Foto: Mas Cultural Corporacion.
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Entornos Creativos: .
Poner las artes y la creatividad
en el corazén de los aprendizajes

Inés Sanguinetti
Argentina

La experiencia de este tercer seminario ha sido muy intensa. Voy a referirme al programa
Entornos Creativos, que busca que lasideas se concreten en actividades que se introducen
enelcurriculo delas escuelas mediasy secundarias en varias ciudades de Argentina.

Paraser coherentes con lasideas de Javier Gil y Lucina Jiménez, les vay a pedir que elijan a
una persona que esté proxima, para poner en marcha una pequefa conversacion. Seran la
personalylapersona?.

La personallevaapreguntaralapersona2:;Cudlestulugar en el mundo? Vamos a darle
un minuto; si en ese lapso la persona para de hablar, la otrano hace comentarios: tiene una

mascaraneutra. La consigna es guardar silencio para escuchar.

Paracontinuar, la persona 2 le hace la misma preguntaalapersonal: jCudles tulugarenel
mundo?Lapersona2vaaescucharalal, que comenzaradiciendo “Me sientovivo cuando..”.
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Bueno, pasemos a la Ultima experiencia de intercambio: la persona 1 le va a preguntar a la
persona?2:Qué errores te permitesavecesy cualesnunca? (Esto crea una situacion dificil,
asique no recomiendo que reproduzcan el experimento en su casa, con su familia, pues es
importante preservarlaintimidad. Vamos alimitar estaexperiencia aesta pareja; sinembargo,
debemosestarencapacidad deidentificarloserroresque nos permitimas cometerylosque
nunca nos permitimos). Ahora, la persona 2 le preguntard alal, ;jqué errores te permites a
veces, y cuadlesnunca?

Bueno, le pueden dar un saludoy un abrazo a su compafiero o compafiera.

Cuandohablamosde convivencia, ,hablamos de estarjuntos? ;Qué representaciones asume
lacondicién de estarjuntosenelcampoconceptual, académicoy politico conelque definimos
la convivencia? Algo que debemos tener en cuenta esla urgencia, la urgencia de la vida del
otro, la de nuestra propia vida. No hay nada méas urgente que la existencia de otro; sin em-
bargo, ,como vemos reflejados nuestros dispositivos de convivencia en nuestras maneras
de pensarla? Necesitamos afios para conocer a alguieny, después de muchos afios de estar
cercade muchaspersonas, quizédenrealidad nolasconozcamos. Imaginenseloque sucederia
enun aulade escuela media sireprodujéramos este breve ejercicio.
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Asipues, estarjuntosnosiempre esconvivencia. Estasideasdidacticas de bienestar oestas
morales predictivas sobre laarmonia, sobrela convivenciaensilencio, nonosestan ayudando
ennada a ser presencias y existencias en el mundo. Por tanto, necesitamos preguntarnos
qué significa estar juntos, habitar relaciones con otros, ser habitado por relaciones que no
son las de nuestro convivig, sino que son ancestrales. ;Qué pasaria si pudiéramos pensarla
convivenciacomo un lugar de tensiones, de ambigledades, de asperezas, de afectaciones?
Entonces, podriamos sentir el proceso de la vida mucho mas cerca de la esperanza, de la
alegria, deloquelo sentimos ahora.

Me quiero referir a lo que estan viviendo ahora en Colombia, que es la manifestacion de un
grupo de guerrilleros que vuelven a tomar las armas. Uno puede pensar que es el fin de un
proceso de paz, o que es solamente parte de ese proceso, y uno puede pensar, con mucha
esperanza, que en este espacio esta reunida la potenciay la fuerza paravalidar esto.

Sinosotros pudiéramossalir al espacio publico acomunicar que hay aspectos muy positivos,
queunagrancantidadde guerrilleros se han manifestadoen contra,yque estoleshaparecido
una enarme inmadurez, podriamos decir que este proceso marca las falencias del proceso
politico colombiano de no asumir en profundidad el proceso de paz. Entonces, en realidad,
en vez de estar desesperanzados y lamentandonos, estariamos contentos; esto seria un
reencauzamiento del proceso de pazy un principio de profundizacion en él.

Unartistainstalé un balancin enla frontera entre México y Estados Unidos. En el interior de
unaiglesiade Rochester, losreligiosos armaron uncampo de golf, y envez de hablar desde el
pulpito, dicen susverdadesdesde unatorre —que parece de Aliciaen el pais de lasmaravillas—.
En todos los shoppings de Argentina, la gente que esta comprando y comiendo interrumpe
sus actividades y se mete en espacios de realidad virtual a pasar un rato.. Y nosotros nos
seguimos preguntando por ellugar delaimaginacion, siseremosrechazados como artistas,
con esta propuestade que lo mashumano es nuestra capacidad simbolica e imaginativa.

No es pienso, luego existo, sino creo, luego soy. Esto ya esta pasando, pero también esta
pasando esto otro que es la violencia de género en el mundo, las migraciones internas (lo
vivimos en Argentina, donde no hay oportunidades en la educacion, nien el trabajonienla
salud) hacialos grandes centros urbanos, donde se acumulan esos habitats llamados terri-
toriosvulnerables, con personasnonecesariamente vulnerables-vulneradas por unaaccion
del Estado que no esefectiva.

Enestemundohayunaabsolutaurgenciadelasherramientasque tenemoslosartistas, pero
estas herramientas siguen circunscritas a pequefos alvéalos, alugares micropoliticos, en
donde las realizaciones son muy concretas, pero no son visibilizadas, no forman redes de
comunidad de aprendizaje que validen su efectividady suimpacto; nohayvoluntades politicas
seriasque sefialen que este mundo, con estacrisis socioambiental, puede transformarse con
estas herramientas. Nosotros seguimos validando esto, pero ese no es el camino.

Abordaré ahora una estrategia que se llama Entornos Creativos, que ha buscado producir
cierto hackeode laeducacion. Despuésde muchos afios de trabajaren Crear ValelaPena, enel
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programade ArteenBarrios, produccionde obraartistica, educacion enlasartes, circulacion
de producciones artisticas a cargo de jovenes en contexto de pobreza, y de estar haciendo
intervencionesenescuelasenhorarioextraescolar oenjornadacomplementaria, decidimos
llevarelcaballode Troyadentro. Hablamos de experiencias de arte de base comunitariaenla
RepublicaArgentina, delapotenciade accion, ladidacticaylapedagogiadentrodelaescuela
y del curriculo escolar.

PodriamosreferirnosaColombia, aunque noimportasies Colombia, Ecuador, Argentina, Bolivia
0 Brasil, como tampoco importa siesInglaterra o Alemania. Lo que interesa es que hay algo
que esta sucediendo, y es que todos estos espacios culturales que ensefian musica, danza,
canto, teatro o circo pravocaninnavaciones en la preparacion del medio para el aprendizaje
y en todos aquellos lugares en donde el arte va a dar una respuesta que tenga que ver con
unacausapublica; estasinnovaciones salende suespacionatural, de susalade ensayocon
supisosuspendido, delas paredes disefiadas acUsticamente, salen del teatroconlaluz que
se apaga, con el teldn que sube y baja, salen de todas esas mediaciones que nos protegen
y que nos ayudan a componer algo que es nuestra obra. El artista comunitario es un artista
de proscenio, es un payaso.

Lapropuestaexitosaconsiste enque los artistas suponen que lo que van ahaceresungran
malentendido, y que necesitan convocar el deseo del otro, y saben que eso no estd dado;
entonces, van por ello y lo construyen. En consecuencia, surge el espacio de aprendizaje
creativo a partir de una persona involucrada en el estudiantado que se sumerge en ese
proceso de descubrir algo propio en eso que no se conocia.

Complace muchosaber que este programa se puede reproducir en cualquier lugar, porque en
todaslasllanuras, selvas, costasygrandesciudadesdeLatinoaméricahayartistasvinculan-
tes produciendo procesos de artey transformacion social desde estas nuevas pedagogias.

En este momento, Argentina enfrenta una realidad tremenda que no se ha podido superar:
crecio la pobreza. Se suceden los gobiernos mas progresistas y los mas conservadores,
peroqueda estable esoque llamamos pobrezaestructural, fragmentacion social, violencia,
deserciénescolar —losjévenesno terminanlaescuela media, y sugrado de conocimientoes
fragil—. Existen programasde alfabetizacion en universidades, porque laeducacion primaria
y secundaria todavia nologra llenar ese vacio.

Fue excelente descubrir que podiamos salir de laidea dela escuela como Unica organizacion
de distribucion del saber en nuestra sociedad, para pasar alaidea de entornos creativos de
aprendizaje que pueden surgir y funcionar en diferentes lugares. Con este medio se busca
crear capacidadesy competencias socioemocionales, que son claves, nosoloen el aprendizaje
creativo, sino paralavida en un contexto ciudadano sano.

ElproyectoescolarenArgentina deberia serun proyecto que atafie alacomunidad educativa,
pero nunca se implementa, porque ni el director nilos docentes tienen tiempo ni agendas

paraeso,asique el principio generador consiste en poner atrabajaraundocente de cualquier
disciplina con un artista de multiples lenguajes. Ese artista tiene la mitad de su tiempo de
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contratotrabajandoconporlomenosdos profesoresde disciplinas curricularesensuescuela,
ylaotramitadde sutiempotrabajaenelespaciopublico. Este artista tiene una agenda muy
libre. En ese tiempo organiza diferentes actividades con maestros idéneos de la escuela o
condocentesyjévenes de la misma, pararealizar actividades en el barrio —organizaciones
sociales, espaciosde salud—, paratratardellenarde contenido algoque yaestaenlosdisefios
delosnuevosdesafiosdelaeducacion:laescuelasituada, elaulaheterogénea,laensefianza
por preguntas, la ensefianza por proyectos.

Todo esto ya estd escrito por pedagogos muy lucidos, pero los estudiantes de pedagogia lo
estudiandurantecinco afiosy despuésjamasenlavidaencuentrandispositivos paraaplicarlo.
Loque hayesunaespecie delicuadoradelenguajes artisticosvarios con diversoslenguajes
académicos. Hay que aclarar que no hay ningun avasallamiento del artista sobre el docente,
porque el duefio de lamateriaeseste tltimo; lo Unico que leimportaal artistaes generaruna
experiencia sensible, una dindmica de creacidn colectiva, una miraday una orientacion de
pensamiento critico, y unos elementas que yo llamo lo extranjeroy lo lenguaraz.

Necesitamos introducir la idea, ya no de diversidad, sino de /o extranjero, en cada una de
nuestraspracticas, parapreguntarnosde qué se trata convivir conloextranjero, pueselarte
lo busca todo el tiempo: los artistas constantemente buscamos convivir con lo extranjero.
Después encontramos otro elemento, que es la préactica del lenguaje que genere un nuevo
lenguaje; esto eslo que yollamo lo lenguaraz, y consiste en comunicarse con la lengua que
hace falta hablar en determinado lugar.

En mi pais, cuando venian los conquistadores europeas y habia que hablar con los pueblos
originarios, habia un “lenguaraz”, alguien que no hablaba mucho el lenguaje europeo ni la
lenguadelospueblosoriginarios, peroeraun artista, unmago, un celebrante: con sucuerpo
lograba reproducir ese dialogo.

El docente que, al patear las sillas a los costados para producir un espacio vacio —parque
no hay arte sin espacio vacio—, provoca en los estudiantes otras formas de entender su
existencia, hablaunidiomaextranjeroqueresultapractico. Nosotrosvivimosenunabaulera®
mental, parque generalmente nos desenvolvemosenbaulerasreales, sobre todoennuestros
espacios de ensefianza. Existen, por ejemplo, aulas en el espacio publico enlas que la gente
estainvitada a decir qué es una palabra peluda, una palabra esclava, una palabra anciana,
unapalabratemerosa, unapalabrasalvaje;ylosvecinasescriben,ysuelen decir cosascomo
“iQué bueno que nos trajeron las palabras al barrio!”.

Enresumen, lanueva perspectiva pedagogica parte dereconocer que lointrasubjetivo esta
hostigado sistematicamente por nuestros modos de estar en lasinstituciones escolares.
Lo que miramos son cosas que miran el sistema educativo. Y si preguntamos ¢qué hay que
mirar del sistema educativa?, este responde: “Estamos preocupados por la motivacion”.

5 EnArgentinaselellama bauleraaun cuarto ubicado generalmente en el sdtano de los edificios, destinado a
guardarlas cosasque no se usan.
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Quisimos ver si esto no producia una ruptura inviable para el programa. Que los docentes
no aceptaran estos programas y los vieran coma una invasion a su ral; esto no sucedio en
absoluto. Ellos sintieron que, envez de tener programas que tenian que llevar adelante solos
y que debian evaluar, habia, mas bien, un artista que los capacitaba en accién, en nuevas
formas de ensefiar a aprender la convivencia escolar. El cambio radical también estuvo en
el conjunto de jévenes que generaban violencia. Al principio no participaban, pero después
comenzaron a generar diferentes niveles de compromiso con la actividad, hasta liderar
muchas de las acciones.

Un artista comunitario, en general, es el que ha migrado del saber de las bellas artes al
mundo de las artes de bases comunitarias. Los artistas del mundo de las bellas artes y del
teatroindependiente, auncuandono tengan calificaciones académicas, estan formadosen
el circuito de la culturay deben ser considerados académicos, contrario de lo que pasa en
elmundoreal:los artistas comunitarios, en general, son consideradosiletrados, ademas de
saspechososy peligrosos.

Entoncesnos preguntamos qué podemos organizar para aminorarlos “riesgos” dentro de la
escuelaformal.Encadaciudad donde se montaelproyectoarmamasun consorciointegrado
por el Estada nacionaly el Ministerio de Educaciony Culturalocal. Llamamos a algun espacio
académico paraque sume valor, para que acompafe lo que llamamos sistematizacion de los
artistasenelaula. Aveces tambiénvinculamos empresaslocalesinteresadas ensumarse al
interésyalamesaalaqueselepresentanlosresultados eimpactos del programa.

Los actores que van a lograr que los jovenes que no estan escolarizados, lo estén, son los
propiosjovenesque se encuentrandentrodelaescuela. Sinosotrosno podemos armar esos
puentes, la desercién crecerd. Tampoco estamos muy seguros de la ventaja de volver a la
escuela, porque esta garantizabalatransicion altrabajo, elaccesoalaeducacion, alasalud,
alavivienda,alarecreacion. Todo estoestaba garantizado porelllamado Estado de bienestar,
que ha sido dado de baja a escala planetaria.

No hay manera de explicarles el progresoy lalibertad a jévenes que ven en la esquina de su
casa situaciones de trata, esclavitud, pobreza estructural. Es decir, las democracias han
dejado de luchar porlaigualdad. El discurso educativo ha perdido base.

Lo que Entornos Creativos trata de recuperar como protagonismo de la escuela es que ese
docente garantice un presente de convivencia, de aprendizaje compartido, un presente de
reconocimiento del otro, de visibilidad del otro. Esto, aunque no se conviertanecesariamente
en trabajo, es esencial para el desarrollo del proyecto personal de unos jévenes que ven el
mundo comola ven.

En este sentido, los artistas no estan haciendo la obra de danza, de teatro, de canto, pues
no se trata de eso. El gran logro de esto es preguntarse como hacemos los artistas que im-
provisamos —que es una cosa—, y componemos —que es otra—, para generar capacidad de
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improvisacion y de composicién en docentes que no bailen, nicanten ni toquen. Y nosotros
respondemos: pues haciéndolo. Y esto se puede hacer en toda Latinoamérica porque aqui
hay artistas que manejan estas técnicas, y es tan simple como querer y hacerlo.

Estamosviviendountiempo tremendo, porque esun tiempo entre tiempos. Cuando hablamos
de innovacién estamos esperando que venga alguien de Dinamarca o de "Palo Alto" y no, esa
innovacion estaaqui, entre nosotros. Estamosviviendo un tiempoenelquelas manerasque
tenfamaos de conocer, de organizarnos socialmente, de generar la distribucién de nuestras
culturasynuestrosentendimientos, ha caducado. Sinembargo, al tiempo, irrumpe lo nuevo,
y lo nuevo siempre genera resistencia. Entonces, lo que vivimos es un recrudecimiento del
conservadurismo, las llamadas derechas, porque justamente estamos avanzando, y eso
generalocura, yhay quienes se sientenmal por lafaltade adaptacion. Porotrolado, hacemos
cosasnuevasdentrode sistemasviejos, ylainercia de loviejo choca permanentemente con
lonuevoy produce falsas expectativas o frustraciones demasiado grandes.

Por ultimo, estamosenunplanetaque enfrentadesafios de gobernanza totales,endonde la
mayor parte de los problemas que estamos viendo, como las migraciones, lasinjusticias del
mercadoy los problemasde los cuidados socioambientales, exigen accién, presentan desa-
fios;comadice Italo Calvino, “Estamos enelinfierno, perono todo esinfierno”. Hay personas
que no son infierno, hay espacios que no son infierno, y se trata de hacerlos crecer, lo cual
esverdaderamente simple, porque eso esta instalado en nosotros. Lo nuevo estainstalado
entre nosotros, asique tenemos que esforzarnos para mirarloy articularlo.
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Relatoria grafica de la presentacion de Inés Sanguinetti.
Mas Cultural Corporacion-Freddy Fula.

[115]

VOLVERAINICIO



Formacién artistica para la transformacion
social en perspectiva de desarrollo humano

Olga Lucia Olaya
Colombia

Quieromotivarunareflexion sobre latareacotidianadel arte comoherramienta de transfor-
macionsocial:¢Desde qué perspectivaestamos proponiendonuevas preguntasy quiénes las
promueven?Cuandonoscorresponde formularunaofertade programasde formacion artistica
—yestoyhaciendo alusionaRompecabezasdeArte, alosencuentros paralatransformacion
pedagégicaconjornadasde ochoadieciséis horas, alos maridajesentre diferentes discipli-
nasque estan pensando este fenameno del arte ligado ala primerainfancia—, es necesario
extender unainvitacion al arte desde las perspectivas abiertas al desarrollo humano.

Con los docentes y artistas de Crea, de Nidos, y con organizaciones que estan haciendo
programas de formacion artistica, siempre que queremos saber de las politicas culturales
y educativas del Estado, empezamos por preguntarnos a quién esté dirigido el programa,
quién tomara una oferta de posgrado en esa materia, por qué la formacidn artistica debe
serunprogramadeinversiénydereconocimientoque nofomente sololacreatividad, qué es
realmente potenciarlosentornoscreativosenlavidacotidiana,y paraquéhabriaque hacerlo.
Puesbien, todosestosinterroganteslosacogelalineade Arte parala Transformacion Social.

[116]

VOLVERAINICIO



Il Seminario Internacional Cultura & Arte para la Transformacién Social IDARTES

;Dequétransformacion artisticaestamoshablando? Esunatransformacion que parte delos
contenidos, de la curricularizacion de la educacion artistica, de la oferta delos procesos de
fortalecimiento e investigacion que, por ejemplo, encontramos hoy en el libro del proyecto
Nidos, que busca documentar el proceso que habita los espacios comunes y las familias, y
que nos encarnay habita a todoslos que vivimos de llevar el arte y la cultura alas personas
que nosrodean.

Muchas veces confundimos el qué con el contenido y hablamos del quién, pensando en el
nimero de personasy de disciplinas que se unen en este esfuerzo, y el porqué cruzado con
los comosylos cuandos.Puesbien, debemos procurar entenderlas miradas particulares para
poderindagarcomose puede entrarenelarte parasalirdelarte, no pensando artistica, sino
estéticamente, nosolodesde el puntodevistaartisticoycontemporaneo, sinocentrandose
enlaéticayenlosentramados sociales que nosrodean.

Poresoesimportante que seactivenlas preguntasencadaunadelasaccionesque empren-
demos como artistas formadores vinculantes en entornos creativos y educativos. Y esas
preguntas no deben limitarse ala institucionalidad académica: deben abrir espacios en los
ambitos publico y privado, y también en la intimidad de la familia, pues hay que pensar en
todos sus miembros, desde el bebé hasta el adulto mayor, y en la transformacion artistica
yelarte paralavida cotidiana.

Porlotanto,invitoabuscarlamanerade dar un giro que nos posibilite superar la vision de la
formacion artistica coma contenido, para hallar una perspectiva tranquilizadoraylograr un
aquietamientoenlosquehabrade basarselaperspectivanecesaria paraabordar el material
curricular que enfrentamos. Hay que afirmar las derivas pedagégicas que nos van a acom-
pafiar en el quehacer para potenciar los nuevos conocimientosy las nuevas experiencias.

Las experiencias de cada una de las personas constituyen algo que, en fragmentos de se-
gundo, puede transformar su existencia, pues tienen un sentido transformador que viene
delasvoces de todos, y todas estas voces pueden ser escuchadas.

Muchas lineas de investigacion hablan de artes, culturas, patrimonios, de modos de enca-
rar las préacticas artisticas y las culturas pedagogicas, abarcandolas desde las formas de
construccion, no solo desde la exploracién de una materia creativa enmarcada en talleres
de lenguajes multiples —como los ejercicios de creacion en los que la materia condiciona la
accién creativa—, sino también desdela potenciadelaaccidn, laexploracidnylaexperimen-
tacion, para convertirlos en materiasinfinitas que sirven para generar un proceso creativo
en alianza con el ejercicio pedagogico de los docentes.

Dialogar sobre el pensamiento artistico no es hablar del discurso o el circuito del arte, sino
decomo, apartirdelaexperimentacion conlos materiales, surge unaformade juego perma-
nente Util paraencontrar lanocion del ser extrafio a esos materiales, porque no se trata de
pedirle lomismo, sino de propiciar el didlogo, de dar lugar alaexploracion sensible que suscita
nuevas conexiones en artistas, territoriosy escuelas para descubrir rupturasy derivas. Asi,
desde la primera infancia se descubren nuevas posibilidad en las materias, los materiales,
loscuerposylosespacios, que comienzan a serconcebidos como objetos de transformacion.
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Cuando trabajamos el tema de la transformacion social y reflexionamos en la primera
infancia, nos vemos obligados a determinar a qué tipo de transformacién social estamos
aludiendo y cuéles son las nuevas realidades que se pretenden construir. Cémo concretar
dichatransformacionsilaperspectivaque cadaunareconfigurayreentiende de todoloque
sucede —relacionado conla geopolitica, la transformacion delanaturalezayelambiente—no
afectasolo el futuro, sino el presente.

Hayque tenerencuentaquehayqueinvertirenelnifio paraformar aladulto, hay que abrazar
el desarrollo delindividuo desde elinicio de la gestacion, prestando atenciony cuidado alas
madres gestantes, yhayque hacerlosin perder devistatodoloque sucedeeneste presente,
en el que las transformaciones son permanentes y se necesitan para construir una nueva
realidad. Asi, pues, ;cualeslaperspectivaque quisiéramos construir? No basta con saberlo:
hay que tener en cuenta que las interacciones nos enfrentan al miedo y a la necesidad de
transgresion.

Pero;donde activamos el tipode contenidosy procesosenunaexperienciacomoelproyecto
Nidos, que yallevamasde ochoafiosrepensando constantemente el arte aplicadoalaprimera
infanciayvinculandolo conlacomunidad? Labatallaque elequipodeldartesylaAlcaldiahan
ido ganando esun ejemplointeresante. Sin embargo, ;cudl es lamodalidad de construccian
que quisiera mostrar en la conversacion? Es la concepcion del desarrollo humano, que cada
veztiene maspreguntasquerespuestas, pues problematizalapalabradesarrolloy, al tiempo
que lo concibe, pone encrisis el posdesarrolloy le busca unadireccidn que claramente pasa
por una serie de alternativas.

Sibien existenmacropoliticas que van aincidirenlaconstruccion de libertadesycapacidades,
hayotrasasociadasalas posibilidades socioemocionalesalasque se estaapostando, como,
por ejemplo, la propuesta de Entornos Creativos; pero también se estan apoyando muchas
delas actividades que enlaescuela, o fuerade ella, crean un trabajo socioconstructivo con
las personas para ver siesto funcionay modela otro tipo de vinculos en la perspectiva de la
relacion social.

Hay otras preguntas en las que, incluso en las escuelas, sigue existiendo un sistema de
valoracion del desarrollo en términos ecolégicos, biolégicos, neuronales, cognitivos y emo-
cionales, que nos fuerza a entrar en didlogo con los significados de la expresién desarrollo
humano. Sin embargo, cuando Jean McNiff nos hace estainvitacion, nos plantea preguntas
querebasanlaescuela, el arte, el pensamientoestéticoy artistico, porque nosincorporana
lavidacotidiana, alasubsistencia, laproteccion, elafecto, elentendimiento, la participacion,
el ocio como el derecho a no hacer nada, a reconocernos en la diversidad y a ver todo esto
comounaoportunidadenlaquelaconstruccion de libertades puede generar oportunidades,
haciendo ciertas rupturas con lo econémico, dandale espacio al surgimiento de atributos
muyimportantes, comolaslibertades politicasylos derechos culturales, que Idartes, junto
conlaSecretariade Cultura, ha posicionado durante los Ultimos quince afios, para entender
como se apropiaen lavidacotidiana. Esas formas de construccian, enBogotay Colombia, se
dan en procesos de apropiacion ciudadana, civil y de organizacion social, pues constituyen
oportunidades sociales para crear espacios de reflexion de personas conectadas con la
transformacion social y las transformaciones que promueve el arte.
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Eltemaquenosimplicaconrelaciénalalibertad nosolohacereferenciaaque todaslas per-
sonastenganopartunidades, sino aquelasoportunidades den la posibilidad de reconocery
serreconocido desdeloque sevaloracomooportunidad. Lalibertadenlatomade decisiones,
interactuando con la primera infancia desde la creacidn, permite al sujeto decidir el usoy
la forma de interaccion caon el espacio, el material, el cuerpo, la creacion, para ser sujetos
creativos desde la primera hasta la dltima infancia. Es decir, hay que pensar la politica de
cero a siempre como una estrategia enmarcada en las posibilidades de tomar decisiones,
incluso en procesos de gestacidn, de la manera como incorporamos formas de interactuar
con los otros. Desde la primera infancia hemos obtenido verdades que estan consignadas
enlasinvestigaciones adelantadas porldartes.

En este momento, muchas de las nociones que han cambiado en los curriculos nacionales
sobreloscontenidos curricularesde laformacion artistica aluden al decalogo de capacidades
de Martha Nussbaum, quien sefiala que las capacidades de vivir dignamente no son asunto
de una politica externa; que saber mantener una buena salud fisica es un derecho que se
aprende con conocimiento, causay consecuencia; que laintegridad del derecho propioy del
otro,yelderechoamantenerloytenerlossentidosylaimaginacion, sonincorporados como
capacidad de todo sujeto desde la primerainfanciay por siempre.

Las concepciones emacionales del desarrollo sacioemocional, que se encarnan enla forma
en que vivimos, son el centro de lainteraccion humana donde se registra la experiencia de
lo emocional y la afiliacion como identificacion del otro, en la medida en que se pertenece
a un equipo, se es un artista o un pedagogo vinculante que ayuda a proyectar elementos,
continuidades, conciliaciony nuevas preguntas.

Cuandonospreguntamosdesde donde se tejenlasrespuestas, emergendiferentes posturas,
activaciones en lo préximo y lo distante, y se propone un juego que implica una interaccion
en la que el entorno constituye una permanente provocacion para generar respuestas. Sin
embargo, no se puede controlar todo; asi, lo mas proximo, que es la concepcian del cuerpo
como primer territorio, seinstauracomounodelos primerosresultados, yeselque debemos
estimular para generar nuevas conexiones.

Sabemos que esto parte de las realidades, como nos dice Nussbaum, pero también estan
presentes las ansias de lucro de los sistemas de educacion, con programas y contenidos
enlos que no se hace unareflexién que permita mantener vivo algo mas que la democracia.

Hay activaciones distintas en las formas de crear, de narrar, de movilizar los procesos que
seguramentenosimplicanatodos. Muchos, dirigiendolos procesos asociados ala formacidn,
hanpuestoencrisislaconcepcionde ensefianza; es decir, cuando se activala formacion artis-
tica, nosolose proyectaloque se sabe, sino que se debe reconocer desde donde se aprende
conelotro. En esevacio habilitado para trabajarla formacion artistica, el sujeto alimenta el
proceso propio, en el que se hainstaladolaconcepcion de comunidad de aprendizaje, que no
esunasobrelacualsetengaunaverdadounerror,sinoque seinstauracomo unacomunidad
deinteraccién de saberes desde la primerainfanciay por siempre.
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Estos espacios, en el campo cultural han creado esquemas de actualizacion permanente.
No creemos que las formaciones que hemos recibido en los &mbitos académico, artistico o
pedagagico sean la Unica forma de acceder a los conocimientos, y, por tanto, la formacién
continua, lainteracciény el fortalecimientoconelotrosonloque nos permite quelacreacion
artistica se dinamice hacia nuevas preguntas.

Se haninstalado muchas formas de construccion desde la mediaciény el arte colabarativo.
Los lugares de enunciacién y reflexion sobre la decolonialidad y como nos reconocemaos
como comunidad intercultural son necesarios, pues en ellos vemos una opartunidad parala
valoracidn de las diversidades.

Cadavezquesegeneranformasde construccionde laformacion artisticanos preguntamos
pormuchosverbosque noestabanenlaformade describirestos procesos,yque comprenden
aprendizajesy el proceso de decolonialidad en el cual yo me encuentro en el desaprendery
deconstruir lo que traigo, parareconacer un proceso de cocanstruccion y cocreacion.

Hablamosde artistas formadares, vinculantes, mediadores de comunidad, peroloque hacemos
en los procesos de interaccion es activar la conmocion, es decir, conmovernos, disponer el
espacio paraque se activenlapasion, laemocioénylasensacion, pararemover lasrealidades
delsujeto que se tiene en frente.

Cuandose planteabapor primeravezlaformaciénenartesenlaprimerainfancia, se pensaba
quelapropuestaseencaminariaagarantizarlesalas madresun proyecto de trabajo manual
encasaparaquelosnifios pudieran estar con ellas, perolo que se empez6 a movilizar fue al
nifio, alamadre gestante, albebé, que eselque aportalanovedad. Comenzd unintercambio
de los saberes que él trafa parainteractuar en la creacién y proponer espacios, materiales
y formas de conectar que realmente constituyeran un aporte para todos los que habiamos
activado algun tipo de formacion artistica.

Poresoempezaronaaparecer verboscomo reconocer, crecer, deconstruir, empatizar, mediar,
desistir, borrar, e incluso, resistir, porque realmente queremos instalar la potencia del arte
como transformador social. En este sentido, en cada una de las construcciones en las que
se trabaja se busca que el sujeto se integre al espacio en el que interactuan los adultos, la
familiay los nifios, donde todo es un aprendizaje. Es decir, cada espacio incorparay sumaen
un proceso de reconocimiento de memoria y activacion sensible que permite hablar de un
lugar de enunciacion.

En el como se expande la consciencia del territario y cdmo se construye socialmente la
formacion artistica, nosvinculamos conlo que sentimosynace el compromiso de mantener
esa perspectiva desde la primera infancia y por siempre, involucrando a los adultos, a los
jovenesyalosbebés, paraincorporarlaformade tejerloselementosdeidentidad, territorioy
memoria, enunintercambio que generanuevas cartografiasconceptualesque transforman
las practicasylos modos de hacer.

Muchos artistashanllegadodesde los proyectos Creaahacer unejercicio de interaccion con
losmaestros, conunas formasde construcciénque partendelasartes, buscando perspectivas
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situadasy dialégicas conlos docentes, que ponenen tensionlo que han tenido como forma-
cion artistica, cambiando la formacién por las provocaciones y las nuevas conexiones que
hacen los nifios. El artista no llega con una verdad inmutable o con la obra cerrada, pues en
la cocreacion se potencia el proceso de transformacidn de la formacion artistica desde la
reflexion enlaacciony, por supuesto, la construccian del pensamiento critico que activa a
los artistasy educadores.

Evidentemente, son pedagogias colaborativas que nuncahansido faciles. Hay lugar paralas
tensionesy distensiones, pero es claro que hemos construido nuevas relaciones para que
seaposibleinstalar dentro de la escuelalas nuevas formas de la construccion del arte y de
laculturaenfocadasenlatransformacion social, teniendo en cuentala convivencia escolar
y la comunidad, buscando la apropiacion de ciudad.

Siempre nos asalta laincertidumbre en estas construcciones de la formacion artistica. Si
alguien nos pudieradecir que evidentemente no se sabe qué vaasuceder,y que esonose debe
vercomo ausenciade planeacidn, sinoque esaincertidumbre esloque vaapotenciarelacto
decreacionyescuchadelotro, de percibirlocaraacara, sabriamos que podemos escucharlo
yreconocer enlaincertidumbre lo que sabemosy lo que el otro sabe para construir juntos.

Muchodeloque hemoshechoenformacidnartistica parte delos saberesdealgunosartistas
comunitarios que se hanido profesionalizando. Otros tieneny portan un saber adquirido con
la practica, con el hacer, que, al construir este tejido de lo disciplinar, lo interdisciplinar o lo
transdisciplinar, potencia la interaccion con la primera infancia, la facilita por el hecho de
que nonecesitademostrar sudisciplina, sino dejarse permear para que el arte salgay surja
lacreacion.

Muchas de las formas de insercion delas partes enlos programas que se hanido implemen-
tandohablande modosde hacerarte, de hacer cultura, pero también de modos de reconocer
el patrimonio, sin limitarse a nombrar lo que es y aquello de lo que el patrimonio es parte,
puesto que el patrimonio también se construye en presente y hacia el futuro.

Cadaunadeestasformasde construcciondel didlogoenlosespacios publicos, enlos museos,
teatrosygalerias, hasidounhabitarnuevodelartistaydelacomunidad por fueradelas aulas
y losentornos enlos que habitualmente se instalan los circuitos del arte.

Arte, culturay patrimonio son estrategias estructurantes de lavida cotidiana, en lamedida
en que conciernen procesos reales de transformacion social que nos permiten construir
entre todos la pedagogia que admite y que reconoce laempatiaconelotroyconloque este
hace. Esto abre un espacio en que es posible elaborar proyectos de nuevas realidades que
pueden construirse en comunidad.

Quiero cerrar esta disertacion sefialando que las artes, las culturas y los patrimonios que
hemosido construyendo socialmente sonformasde haceryde ser.Enlasdiversasformasen
las que nosreconacemosy nos desconocemos en el otro, hay distintas maneras de habitar,
peroloque nosomosesloque se hace. Alliencontramos una forma de desarticular nuestra
formacion artistica a partir de muchas de las preguntas que quedan sabre la educacion
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inicial, preescolar, basicay media, que nos estan pidiendo formulas de hacer para objetivar
cada ciclo de formacion. Pero para ello hay que reconocer las formas de hacer, de ser, de
conocer y habitar, porque es lo que nos abriré la puerta hacia una nueva perspectiva de la
deriva pedagobgica, que realmente construye la vida cotidiana, no la del que sabe y el que no
sabe, sino la de saber leer al otro, en un reconocimiento mutuo que se da en un espacio de
cocreaciony coconstruccionde unaexperiencia sensible, conlaque podemos aportaraesa
transformacion sacial en la que quisiéramas construir.

Aquisurge lavoz delaformacion artistica que genera ciertaresonancia.

Relatoria grafica de la presentacion de Olga Lucia Olaya.
Mas Cultural Corporacidn-Freddy Fula.
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Andrés Felipe Salazar, Elkin Robinson y Senen Rivera
en su presentacion de cierre del Seminario.
Foto: Mas Cultural Corporacion.
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Talleres,
circuitos
y encuentros



Unadelasinnovaciones de estelll Semina-
rio Internacional fueron las experiencias
practicas, los encuentros y los circuitos.
Dichos acontecimientos tuvieron lugar en
diversos puntos de la ciudad, comandados
por algunos de los panentes invitadosy en
articulacion con otras entidades y organi-
zaciones participantes.



Taller Reciclaje y MUsica

Dictado por la Fundacion Latin Latas!

Elencuentrogird alrededor de diferentes reflexiones sobre el reciclaje, sus usosylas trans-
formaciones de los materiales; inicié con preguntas mativadoras que parecian comunes,
peroque permitieron dilucidar opciones creativasrespecto al uso de materiales residuales.

;Quéeselreciclaje? ¢Enqué consiste? jEsrealmente el reciclaje la mejor opcion paraevitar
seguir llenando el mundo de basuras y contaminantes potencialmente peligrosos parala
vidaenlaTierra?

Paraentenderlamaneraenque funcionaeste tipode creaciones, el primer paso fue conocer
el Centro de Reciclaje La Alqueria, de la Alcaldia Mayor de Bogotd, un espacio en el cual se
acopia una gran cantidad de los residuos de Bogota, y en donde es visible la problematica
del consumo de plasticosy otros materiales no biodegradables. Paula Andrea Rengifo, jefe
encargada de la operacion general del Centroy miembro de la Organizacion de Recicladores
GER, fue la encargada de exponer el manejo interno de esta entidad. Explicd que se recicla

1 http://www.latinlatas.com
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cuanto se pueda:icopor, cartdn, papel, chatarra, botellas de vidrio y plésticos. Estos mate-
riales tienen un valor de produccidon monetario que resulta significativo paralaindustria de
lacapitalyelpais. Lareutilizacion de estos productos esbastante ampliay muchos tienenla
posibilidad de ser procesadosvariasveces. Sinembargo, no todo esreutilizable, porlos altos
costos que algunos de los procesos exigen. La falta de recursos y planeacion para realizar
los procesos industriales que se requieren para recuperar algunos de esos materiales es
un taldn de Aquiles. Solo algunos de esos productos son de alta demanda y la ejecucion de
proyectos destinados a la creacion de nuevos productos a partir de esos materiales es un
peldafo dificil de remontar.

La segunda parte de esta experiencia se desarrolld en la corparacion y agrupacion musical
Latin Latas. Claudia Vargas Rodriguez, quien hace parte del equipo deinnovacion social de la
corparacion, expuso siete principios esenciales, llamados las 7R. El primero es reflexionar de
donde vienen y para donde van los materiales. El segundo es aprender a rechazar, es decir,
tener conciencia sobre el valor utilitario de los objetos que se desean. El tercer principio es
reducirelconsumo de elementos: esindispensable identificar qué esnecesarioy potencial-
mente reciclable en los elementos que se adquieren. El cuarto es reparar, rearmar, recrear;
darles alos objetos una segunda oportunidad de ser Gtiles. Reutilizar es el quinto principio,
y tiene que ver con reducir las compras al maximo, ya que, cuanto menor sea el consumo,
menor sera el desperdicio. El sexto principio es regresar a la tierra, y esta relacionado con
el término compostaje; es decir, aprovechamiento de los residuos organicos. Y por ultimo,
reciclar,rearmar, recrear.

Andrea de Francisco, o Andrea Latas, lutier, fundadora y directora de Latin Latas, entiende
quelasaciedadyelmedio ambiente sonunmismoente,y que esmenester que tal conciencia
seaférreaennuestroscontextos. El sound systemde LatinLatas, comoellalollama, cuenta
conpiezascomola marimboteca,instrumento creado con botellas que, presurizadas, emiten
un tono especifico. También cuenta con la marakitty, unamaraca hecha con una cabeza de
HelloKitty, y con el ukulele fabricado a partir de una caja de chocolates.

Eltallerconté conunaetapapracticaenfocadaenlaconstrucciondeinstrumentosde percu-
sién, que sirven como base inicial parala creacion de otrosinstrumentos de la mismaclase.
Los limites estéticos soninexistentes: se trata mas bien de tejer una experiencia creativa,
pero, sobre todo, colectiva, que permita reflexiones conscientes sobre el medio ambiente.

Seconcluyéquelaproducciénderesiduosysuinadecuado tratamiento terminan por generar
brechasirremediables entre el hombre y el medio ambiente. Es asi como, por mas efectiva

que sea lareutilizacion de los desechos, siempre existird un impacto ambiental inevitable.
Por esto, la proyeccion de este tipo de iniciativas esimperiosa, oportunay transformadora.
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Taller Armonizaciones Corporales
Afectivas (happy yoga)

Programa Nidos
Dictado por Diana Gonzélez

Deentrada, elambientellamaalarelajacionylaconcentracion. Douglas, la tallerista, dispu-
so a las participantes en el espacio, en medio de una ambientacion sonora de distension. A
partirde unrelatoque transportabaaysituacionesylugaresidilicos, la tallerista condujo a
las participantes ala aperturade suschacrasy alautoencuentro. Posteriormente se invito
a entonar un mantra o a dejar que la voz de la tallerista vibrara en los cuerpos. Se hizo un
llamado alarelajacion.

La tallerista explico que el tema del taller seriala naturaleza femenina, para poder entablar
relaciéon conelestado del puerperio. Menstruar es un poder espiritual; el orgasmo, los abortos,
elpuerperioylamenopausiason poderes(sidis)que elyogahace visibles. Estos poderes, que
son cambios, son propios de la mujer, y le posibilitan estar en el lugar que corresponde, la
desnudanyle permitenrecordar quiénes. Elembarazo esun poder paraque la mujer se sane
y suelte cadenas, para que se libere. La mujer tiene el poder de transformarse.

Estossonalgunos delos comentarios de las participantes:
« Losejercicios de respiracidon me hicieron ver colores.
« Mesenticamoda durante lainhalacion.
« Yomesentimejorenlallanura, es decir, enla contencion.

« Amime sirvio exhalar.
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Latalleristaaclaré quelavidatiene eventos de cuatrociclos, igual que las mujeres: lamens-
truacion, la bruja o luna doncella (hacia afuera), lalunallena o madre (el Utero que contiene
y abraza)y laluna menguante o hechicera (no me toques), que corresponde al periodo pre-
menstrual. Elembarazo también pasa por cuatro ciclos: la gestacion es la doncella, el parto
eslahechicera, el fuegoy el puerperio son la bruja.

El embarazo esun sidi, parque espiritualmente conduce ala madre alugar al que vino a este
mundo, hace que la mujer recuerde quién es. El mundo se sana en el vientre, por lo cual la
madre gestante tiene un gran poder.

Entonces, /qué pasa en la cuarentena? Es necesario que la mujer reconozca sus ciclos (no
solo se debe reconocer en las etapas de doncella y madre). Las mujeres que rechazan sus
etapas de hechiceray bruja pasaran un puerperio pésimo, ya que deben entender que para
dar vida es necesario dejar morir otros aspectos.

Elpospartovamésalladelmomentoinmediatoal parto: el puerperiose extiende por cuarenta
dias enlos que el cuerpo energético se cierra. Para el yoga puede durar hasta dos afios. En
ese tiempo, mama y bebé conforman una diada: ambos estan unidos energéticamente. A
los dos afios comienzala separacion de susauras, y alos tres afios la separacionyaes total.

El puerperio comienza cuando nace el bebé. Con el alumbramiento se “alumbra” la placenta,
que se puede llamar como la abuela o el hermano. Después de los cuarenta dias de cierre
energético, nace la madre: la mujer sale al mundo, paralo que debe matar a la hija que fue.
En esta muerte de la hija, la mujer que recién ha dado a luz experimenta las sensaciones de
abandono, deincomprension, principalmente de sumadre o pareja. Alli tiene lugar un dialogo
entre lamadre que nace yla hija que muere.

Las participantes compartieron sus experiencias menstruales y las relacionaron con los
procesos de lanaturaleza, las fases delalunaylaenergia.

En otra sesion se abordd la manera de trabajar el lado oscuro de la luna, porque todo lo que
afectael cuerpoenergético de lamadre también afecta al bebé. Se llevé a cabo un ejercicio
de reconocimiento de la sombra, para lo cual se dispuso de manera apropiada el espacio.
Se comenzd con un desplazamiento por el lugar y un reconocimiento del acto de caminar,
al tiempo que se hacian ejercicios de respiracion sonora, se convocaba a hacer sonidosy a
explorarlas posibilidades de caminar y los ritmos que los pies tienden a seguir.

Secontinué coneldescubrimientodelasarticulacionesylas posibilidades de movimiento que
nos propone cada parte del cuerpo. Se propuso realizar lamimica de desnudarse de caretas
y despojarse de todas las expectativas relacionadas con la madre, el padre y la pareja. Los
cuerpos comenzaron a moverse para liberarse de las mascarasy las dudas interiores, para
soltarse y salirenbuscadeladichaylacelebracion del cuerpo sagrado.

Se continud con un proceso de concentracion y trabajo corporal a partir de la dimension
sensorial y la imaginacion para acceder a la exploracion del cuerpo fisico sagrado. En ese
maomento se propuso un viaje a una cueva que era necesario explarar para encontrarse con

[129]

VOLVERAINICIO



IDARTES Mediacién - Colaboracion - Formacion

el ser que allivivia, al que se le debian hacer preguntas, todo acompafado de una serie de
acciones fisicas.

Posteriormente se entregaron materiales de dibujo. Las participantescogieron papelycolores
y seorganizaron por parejas pararealizar el trabajo. Cada participante realizé un dibujo de su
ser, que pudo encontrar mediante el ejercicio anterior, le dio un nombre al dibujo realizado y
loidentifica con algun lugar.

Latalleristaaclaroque el servistoenlacuevarepresentabaelinconsciente, que tiene formas
particulares de comunicarse con las personas. Cada una de las participantes, desplegadas
en el espacio, expuso su dibujo frente a si. Con este ejercicio se buscaba desbloquear la
informacion que el inconsciente expresa por medio del dibujo. Se propuso escoger colores
plasmadosen el dibujorealizado. Habia que prestar el cuerpo al color para que, mediante sus
movimientos, expresara el color elegido, con el objetivo de que las participantes pudieran
verlo que elinconsciente trataba de mostrarles. Esta accion se repitid con varios coloresy
con detalles de los dibujos.

Luego, las participantes en dichos ejercicios se situaron de pie frente a sus respectivas
parejas, que permanecian sentadas, para contarles qué les sucedid durante la experiencia.
Luego,lastestigosrelatabanloque selesconfid. Posteriormente, lasaccionesserepitieron
cambiando los roles (las que estaban de pie procedieron a sentarse, y viceversa).

A continuacion se distribuyeron nuevas hojas de papel y se les solicitd a las participantes
que registraran las siguientes frases, que debian complementarse con lo que cada cual se
sintiera identificada:

» Yosoy
» Yoquiero
« Yonecesito

Seguidamente se propuso que, a partir de las respuestas dadas, se anotaran tres acciones
que permitieran alcanzar lo propuesto.

Siguio una charla grupal sobre lo vivido, enla que las participantes socializaron lo que expe-
rimentaron. Se habl¢ de huiry se sefialé que en la etapa del puerperio se manifiesta todo lo
que ha huido durante la vida.

También se trabajo la sensacién que desataba imaginar que estuviera lloviendo dentro de
un espacio lleno de agua, donde las participantes, que no sabrian nadar, debian situarse. La
imagen se relacioné con querer ser hija siempre, antes que madre. “En el puerperio, las mu-
jeressiempre tienen esasensacion,ylamujer es supropiamadre: elremedio es unamisma”,
enfatizo la tallerista.

Para finalizar, la tallerista mostré, a partir de la respiracion y la postura, la manera de rela-
cionarse con el bebé. En otras palabras, hizo yoga conel bebé.

[130]

VOLVERAINICIO






Taller Entre la Diversidad,
el Instante y el Ritmo

Dictado por la Gerencia de Danza Idartes
enlaCasonadelaDanza

EntrelaDiversidad, el Instante y el Ritmo, un taller que enla practica se tradujo como “Danza
inclusiva, de improvistoy ritmo”, tuvo lugar en La Casona de la Danzay reunié a un grupo de
personas en condicion de “otras capacidades”. Muchos de estos participantes tuvieron su
primer contacto con la danza en esta experiencia, por lo que fue un encuentro sumamente
significativo.

Maria José Martinez dirigid suentrenamiento de danzadesde susilladeruedas, acompafiadade
Dianaledn.LasdospertenecenalaCorporacion Concuerpos. Elobjetivode estaprimerasesion
consistié en agudizarlaescuchacolectiva, laretentiva, el movimientoylamemoria corporal
pormedio de ejercicios de disaciacion. Posteriormente, se realizé un “desplazamiento” por el
espacio. Se habla de desplazarynode caminar, pueseneste casovariosde los asistentesno
lohacen. Eneste desplazamiento se aplicaron ejercicios creativos individuales y colectivos
que le permitieron al grupo entrar en una suerte de confianza y presencia consciente, en
donde la consigna constante era trabajar a partir de la diferenciay no de la discapacidad.

El segundo madulo del taller estuvo a cargo de los bailarines Nicolas Silva y Karal Castillo,
quienes centraron suindagacion en las “nuevas u otras formas de movimiento” en relacién
coneltiempo,elespacioyelsonido, sobre todo conlos sonidos del propio cuerpo, paragenerar
unasuerte coreografia espontaneaeinstantanea.

El dltimomomentodelencuentro estuvo acargo de AdrianaMufiozy Julidn Garcés, bailarines
de tap. Ellos abordaron el taller desde el juegoyla musicainfantil, buscando disefiar en cada
cuerpo un instrumento percutivo, y, progresivamente, niveles de complejidad en tiempo,
ritmo y disociacion. Se finalizo afiadiendo la voz cantada para que el ejercicio abrazara dos
objetivos: reconocimiento y aceptacion de la mismidad para permitirle al arte convertirse
en herramienta que motive el conocimiento de las capacidades propias.
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Taller Entre la Diversidad, el Instante y el Ritmo,
La Casona de la Danza.
Foto: Mas Cultural Corporacion.
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Taller Resiqnificacién a través
de la Practica del Kintsugi

Dictado por la Fundacion Prolongar?®

MariaElisaPinto, directoraejecutivay facilitadoradeltaller dictado porla Fundacién Prolongar,
explicd un concepto aparentemente basico que define el significado de la palabra kintsugi:
proviene delidiomajaponés, quiere decir "Enmendar coneloro”, y esunatécnicase consiste
enrestaurar objetosrotosy unir sus grietas, bienseaconorooconotraclase de materiales
preciosos. Sibienlaaccionparte delareparacion de algo material, coexiste unametaforaen
el ejercicio, un discurso que busca destacar la belleza en laimperfeccion. “Celebrar lavida a
pesar de las fisuras que puedan llegar a producirse en el camina”, anoté Maria.

Cabe resaltar que el taller ha sido dirigido y aplicado en Colombia a poblaciones sensibles,
tales como victimas civiles, personas que han pertenecido a la fuerza publica (veteranos)

2 http://fundacionprolongar.org
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y poblacion en proceso de reinsercion perteneciente a grupos armados al margen de la ley,
atravesando tres soportes principales: la reconciliacion con uno mismo, con el otroy con la
sociedad.

Alrespecto, es pertinente destacar que en ladinamica de la ejecucion de la técnica se con-
figuraunconcepto apropiado porlos facilitadores llamado audienciasimprobables. ;Qué se
pretende con este concepto? Que las victimas del conflicto (cualquiera que sea su banda)
lleguenaconstruir colectivamente unnuevo elemento naciente del perddn, lareconciliacion
y la coexistencia.

La experiencia, orientada por Maria Camila Rivero y Federico Mejia, inicia con un tiempo de-
dicado alarelajacion y el acondicionamiento del cuerpo, una meditacion guiada a partir de
dos preguntas primordiales que deben hacerse los asistentes: “en mi vida, ¢qué rompe mi
tranquilidad?”y “;qué ha servido para reparar eso que se haroto?". Desde ahi, cada uno de
los participantesingresaenun periododeintrospeccidnyevaluacion.Unavezconcluidoeste
instante, los facilitadores pidieron conformar pequefios grupos para que esas respuestas
fueran compartidas entre sus miembros. Acto seguido, cada persona tomd un plato roto
envueltoen papelderegaloy, unavezsacado de la envoltura, empezé la union de las piezas.

Esta reparacion requirié paciencia y comunion, reconociendo al individuo en funcién de la
reconstruccion colectiva. Mientras losrestos de los platos se volvian a fusionar, se entrela-
zaron experiencias, anhelos, esperanzas, sinimportar género, edad, orientacion sexual. Los
trozosiban tejiéndose en acciény en verbo.

[135]

VOLVERAINICIO



Taller Marimba de Chonta

Dictado por Baudilio Guama

Este fue un encuentro en el que se mezclaron la experiencia musical del maestro Guama'y
la practica basica de la interpretacion de la marimba, el cununo y otros instrumentos del
folclor del Pacifico.

Guamareunio alos asistentesalrededor delamarimbay explicd que el currulaoesun género
musical que abraza muchosritmos, como el fandango, el tamborito, el abozao, el patacoré, la
jugayelbunde.Contd quela palabra currulao deriva de la forma fonética africana cununao,
que escomo selesllamaalos tambores en ese continente (cununos).

Duranteeltaller practico, el maestrohizounapequefiademostracion de diversosritmosenla
marimba, yluego sugirié pasar alapracticaconelbambucoviejo, géneroque, por sucompas
sencillo, seriamas facil de aprender paralos asistentes. Losinvito, pues, a participar conlos
tacos de la marimba mientras Baudilio los guiaba con el ritmo. A quien lograba mantener el
ritmoenelbordéndelamarimba(parte masgrave delinstrumento), el maestrolo acompafiaba
conpasajesimprovisados. Cada participante se sumabaconlaejecuciondelcununo, el guasa
oeltambor, que ensuconjunto componen el sonido propio del Pacifico. Dichosinstrumentos
estaban debidamente organizadosen cuatroestaciones, cadaunacomandada por un musico
expertoque guiaba alos pupilos paraacompafarlossonidosdelamarimba. Alolargo de este
proceso se fueron sumando mas participantes, hasta conformar un grupo de alrededor de
veinticinco personas, cuyas edades oscilaban entre los doce y setenta afos, lo que generd
un animo colectivo que desencadend el baile.

Elcierre delaexperienciano fue menos que fiesta. El maestroBaudiliointerpretdjunto asus
colaboradores un patacoré, lo que despertd en todos una alegriainusitada.
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El maestro Baudilio Guama durante su taller
“Marimba de chonta”.
Foto: Mas Cultural Corporacion.
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Taller La Sostenibilidad de los Proyectos
Artisticos con Impacto Social

Dictado por Tomas Guido

Enla Biblioteca Luis Angel Arango se desarroll6 el taller Sostenibilidad de los Proyectos Ar-
tisticos con Impacto Social, a partir de la herramienta de planificacion "Herramientas para
camaleones’, orientado por Tomas Guido, gestor cultural espafol, quien ha desarrollado su
trabajo entre Barcelona, Madrid y Medellin, centrando su practica en proyectos culturales
conimpacto social.

“‘Herramientas para camaleones’ es un programa de formacion que desarrollamos desde
Transit Projects, que esunaagenciade gestion cultural que tiene sede enBarcelonayMadrid,

ydonde se desarrollantodo tipode procesosde gestian, planificaciony participacion de pro-
yectos culturales”,comentd Guido, quien sabe que laculturaesunaestrategiaque fomenta
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lacohesion social —tejidos— para construir comunidades; por eso, desde hace algunos afios
lideraconsucompafialoque élllama “plataformaC”, un aula de formacidn online, que tiene
como proposito liberar conocimiento, y, a partir de ahi, construir comunidades y agentes
culturales que se interesan por estos temas.

Enestasesidn, Guido quiso compartir ladindmica de construccion de proyectos sostenibles
encultura “Herramienta para camaleones”, uninstrumento de planificacién que tiene como
objetivo dar estructuras aideas de proyeccion.

“Creoque algo que fallaenlos gestores —sibien trabajamos con mucha pasion— es que nos
falta estructura en los proyectos; es necesario saber de herramientas que nos ayuden a
contar nuestros proyectos, buscar aliados, cooperaciones; pues la sostenibilidad no pasa
tanto por el dinero, sino par construir redes de aliados y comunidades en torno a nuestros
proyectos de personas;y a partir de ahi puede hacerse sostenible. Pero tiene que haber una
buenabase conceptual, de valoresy aliados. Basicamente vamos a hablar de sus proyectos
y a trabajar sobre ellos. Espero que laherramienta que les voy a compartir les sirva”.

ElBusiness Model Canvas (BMC) es una herramienta de gestién que se usa en temas de vee-
duria. Transit piensaque enculturay proyectos sociales puede funcionar, asique ha aplicado
estaherramienta en arte, educacion, formacion y gestion. BMC es un medio para construir
modelos de negocios, aunque aclara Guido: “seria mas adecuado decir: para vivir con lo que
nos gusta”.

BMC permite dibujar en su totalidad un proyecto en una sola hoja. Lo interesante es que el
modelo visualiza errores o debilidades, asi como dande se encuentran las potencias.
Metodologia

1. Compartirconunparticipante, entresminutos, el proyecto profesional que se pretende
desarrollar.

2. Elparreceptortransmite al grupolainformacion que harecibido.
Primera conclusion:
Esindispensable conocerelcontextoen el que pueden existir colaboradores
que pueden sumarse al proyecto.
Saber compartir el proyecto exige claridad y sintesis adecuadas para que
el receptor comprenda.

Aprovechar la oportunidad para compartir el proyecto.

Paraquenuestroproyecto salgaadelante esimportante saber explicarlo, y mas cuando
elreceptor nocomparte el lenguaje del arte.
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3. Andlisis del modelo BMC.

4. Casillas que describen todas las variables que estan en juego en unaidea de proyecto.
Los titulos de las casillas son sumamente empresariales. Guido aclara que Transit
—Camaleones— esta traduciendo dicho glosario gerencial al lenguaje sensible, al len-
guaje del arte y de los proyectos sociales. El objetivo es desarrollar cada casilla en no
masde cuatrorenglones. Lacapacidad de sintesisy concrecion eslabase fundamental
de este modelo.

Las casillas son las siguientes:

[140]

Propuestade valor (valores): Es la apuesta, larazon de ser; lo que nos hace
especiales, diferentes. El propdsito es “emocionar” al receptor de manera
claray sintética mostrandole los valores diferenciales del proyecto. Tiene
queverconel propdsito,laideade querer cambiar el mundo, en donde todos
realmente estén de acuerdo.

Segmentode clientes (beneficiarios, piblicos, quién sonrie con miproyecto):
Aquienlevaacambiarlavida. El propdsito esmejorarlavidadelas personas.
Esmenester pensarenlapersonaidealalaquevadirigidoel proyecto: ,como
se llama?, ;dénde vive?, ;jcuantos afios tiene? Enfocarse en las personas
que estan detras del proyecto es fundamental. Lo ideal no es pensar en
grupos, sino en el individuo. Los proyectos son exitosos, no porque sean
buenas ideas, sino porque tocan motivaciones profundas que ni siquiera
sabiamos que existian.

Socios claves (aliados): Se acabd lo de trabajar solos. El proyecto hay que
contarlo siempre. Es necesario pensar en el aliado “pidiendo” recursos.
Enestosmodelosnose pide nada: masbiense “ofrece” trabajarjuntosenun
proyecto solido. Se debe tener claro a quiénes se desea sumar al proyecto,
qué valores tienen esas posibles aliados que nos atraen. Es importante
pensarenlos beneficios mutuos.

Relaciones con clientes: Se trata de las emociones, de las relaciones que
tenemos con los publicos o beneficiarios.

Canales: El propio resultado del proyecto ya es un canal; el espectaculo, la
publicacién, tambiénlo son. Se trata de un medio de transmisién de los va-
loresdel proyecto,ynosolamente cuentan medios digitalesy publicitarios.
Actividades clave: Corresponde alo que se tiene que hacer para desarrollar
el proyecto, con programas concretos y realizables. La clave es hacer una
lista de tareas especificas, medibles, cronometrables, realistas.
Recursos clave: Se trata de lo que realmente se necesita para desarrollar
el proyecto. Hacer una radiografia de lo que ya se tiene y lo que no; esto
tambiénesimpoartante tenerencuentaalahoradebuscarlossociosclaves.
Estructurade costes: ;Cuanto cuesta el proyecto?
Fuentesdeingresos:Quién pagaporloquehacemosocudantodineroqueremos.
Hay que buscar otras formas de ingresos para evitar en primera instancia
el apoyoinstitucional.
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5. Cadaparticipante tendré tiempo paradesarrollar su propio modelo BMC.

6. Compartiranteelaulalapropuestade valor escritaen el modelo BMC, abierta a devolu-
ciones, reflexiones, ideas, contrates o correcciones.

Paraterminar, Guido afirm¢: “Loimportante esemocionar conel proyecto,y esodepende de lo
emocionado que esté el proponente consuidea. Nuncahay que perder de vistaaese publico

ideal, puesesélelque de algunamaneramoviliza todaslasestrategias tangenciales. Hay que
valorar siempre esa parte emocional, que es la que nos ha traido hoy aqui”.

[141]

VOLVERAINICIO



Taller Arte y Naturaleza

Dictado por Harold Bustos

Eltaller ArteyNaturaleza, organizado por el programaNidos, de la Subdireccion de Formacion
Artistica, se desarroll6 en dos jornadas. Esta, la segunda, tuvo lugar en el espacio del Crea,
del Parque Nacional, y estuvo ambientada con bolsas plasticas negras dispuestas sobre el
pisoen formacircular, sobrelas que se encontrabanbloques de arcilla ubicados en espiral, y
en el centro, decenas de palos de paleta como materiales para el taller.

La disposicion de la arcilla en espiral simbolizaba el retorno a las raices de cada persona o
sociedad.

Para comenzar la actividad, Harold Bustos, el tallerista, pregunté a los participantes qué
observaban en aquel montaje. Acto seguido sefiald que “el arte da la posibilidad de realizar
lecturas diversas”. Comenté como habia sido la evolucion de los participantes desde el
primer taller, ya que en un principio se sentian limitados en sus conceptos de arte, pero en
esta sesion el montaje con el que se encontraron tuvo un sentido diferente para cada uno.

Eltalleristainvitd alos asistentesaescogerloselementosque se encontrabanenlaespiral,
conlos que se sentianidentificados, para proceder ala construccion de algo nuevo.
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Los participantes se fueran vinculando de manera libre y esponténea con sus materiales
por medio de sonidos percutivos, el tacto, el olfato e incluso con diversas partes del cuerpo
uotros elementos.

La arcilla fue manipulada ininterrumpidamente par largo tiempo hasta que adquirié formas
variopintas, en correspondencia con el progresivo sonido percutivo que luego de unos ins-

tantes fue detenido.

Lasocializacion de la experiencia destacé momentos de relajacion, concentracion, escucha
colectiva, memariay arraigo.

Y ese eraelobjetivo: recordar que tenemos una herencia traducida en olores, sonidos y mo-
vimientosy, deigual forma, trabajar porlarecuperacion de los origenes.

Amanera de cierre, Bustos realizé la siguiente invitacion: “Busquemas con qué nos conec-
tamos, noseamos superficiales conlo que tenemos. Generemos experiencias sensibles que
posibiliten encontrarnos con nuestra memaria”.
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Encuentro Arte para
la Transformacién Social

Jean-Marie Lafortune

José Félix Assad Cuéllar
Marieta Quintero Mejia
Moderadora: Maria Antonia Pérez

Gracias al apoyo del Programa de Egresados de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas, sellevoacaboesteconversatorioenlasinstalacionesdel teatro Luis Enrique Osorio.
En él participaron José Félix Assad Cuéllar, decano de la Facultad de Artes de la Universidad
Distrital;Marieta QuinteroMejia, directorade lamaestriaenEducacion paralaPaz,delamisma
universidad; Jean-Marie Lafortune, invitado de Canadd, y como moderadora, Maria Antonia
Pérez, coordinadorade lalinea Arte parala Transformacion Sacial, del Idartes.

Este evento hizo parte del acercamiento a la ciudadania tomando como eje articulador la
mediacion artistica.

[144]
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Elencuentrocomenzé con la presentacion de los tres panelistas sobre su trabajoenla Aca-
demia. La presentacion de la profesora Quintero verso sobre el uso del arte en su trabajoen
temas de paz, y compartig experiencias como la del Museo Itinerante jAdiés a la Guerra! Los
ColoresdelaPaz, donde se expusieron 54 piezas gréficas dibujadas por nifios y nifias de doce
departamentos del pais, que han tenido un acompafiamiento cimentado en propuestas de
éticayvaloreshumanosenfocadasenlainfancia.LaprofesoraQuinteroreiterdlaimportancia
delapedagogiadelamemoria:hay que promoverlos museosvivoseitinerantesen contextos
educativos, porque “mirar atras es mirar las ruinas, y no podemos, a pesar de eso, perder la
esperanzaenelfuturo” Partiendo de esta premisa, se tejieron puntos de encuentro alrededor
de unconceptoesencial eneltemade la transformacion social: lamemoria. ;Cémo generar
desde el arte construccion de memoria?

Entre los diversos aspectosrelacionados con el didlogo se hizo énfasis en laimportancia de
generar una ética de la escucha. Que las victimas de la crueldad que ha campeado en cada
territorio tengan la posibilidad de ser escuchadas; que haya un reconaocimiento del dolor
causado. Muchas de las victimas del conflicto armado no salo reclaman justicia por los cri-
menes perpetrados: piden, ademas, unajusticiamashumanay, por consiguiente, coherente:
lajusticia del reconocimiento de los dafios causadas.

Elpanoramaescomplejo, puesaparecenvariables que se transformanenretos. Unode ellos
es como evitar que los relatos de dolor revictimicen a las victimas. ;Cémo orientar estos
relatos desde enfoques mas amables? ;De qué se valen el arte ylacreatividad para generar
unanarrativa potentey contenedora que logre convertirse en memoria?

“No deja de tener implicaciones para la salud mental de un nifio que narre como su padre
fue degollado”, comentd la profesora Quintero. “Pero, por otro lado, es menester construir
el relato de ese acontecimiento. Entonces, es indispensable reescribir la memaria desde
angulos sensibles. ¢Por qué no desde el territorio, desde los sonidos de su rio, su aire, su
gente, las criaturas que lo habitan, sus olores o sus colores? Y ;por qué no resignificar el
dolor en un mural, en una cancién o una performance?". Reescribir y resignificar es un acto
de construccion de memoria, yla aleja de literalidades, reproducciones, representacionesy
estadisticas, caminosfacilesyfrivolosque nodancuentade lahumanidad en medio deldolor.

Jean-Marie Lafortune mencionélas practicas culturalesylamediacién que causanefectosen
la cohesion social, las nociones de cultura ciudadanay de transformacionenlos territorios.

Otroeje fundamental del didlogo tuvo que ver conlaformacion académica. Elrolde laAcademia
ylaeducacion formal, que, como comentd el profesor Assad, es un espacio que se configura
parabrindar conocimientoy en donde los artistas tienen unreconocimiento colectivo como
sujetosdeterminantesyreconociblesenlavidaylatransformaciéndelasociedad poraplicar
el conocimiento alaresignificacion del contexto.

SobrelasituacionactualdelaAcademia, Assad afirmo: “LaAcademiahaconstruidoundiscurso
hegemonico de poder segun el cual el alumno no sabe. Y se habla de una transferencia de

conocimiento. El gran problema de la Academia es que no escucha el conocimiento que esta
en las comunidades, como si tuviera la verdad absoluta. Cabe reconocer que hay personas
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que por sus practicasy vivencias tienen otro tipo de conocimientos y experiencias, pero es
como silaAcademia no quisiera validarlas”.

¢Como generaruncambio? Laclave, seglnMarieta Quintero, esinvitar alos estudiantesala
reflexién, a la escucha consciente, mas que a llenarse de farmulas o poéticas. Los efectos
de este didlogo entre institucion y alumno se ven reflejados en la desercion estudiantil,
el desinterés por el aula, el afan por ejercer en accidn real la experiencia o el talento. Esto
debe generar preocupacion en el cuerpo académico, pues el estudiante ya no ve garantias
en los discursos institucionales, y menos cuando el mundo profesional del arte se ha visto
bombardeado por factores paliticos, econdmicosy culturales.

Segunlafortune,laexperienciaconfirmalatendenciadelosjévenesadebililtar suvinculacion
conlaAcademia, debido al cambio profundo enla cultura por factores econdmicos, sociales
y politicos que movilizan alos usuarios, y que se detienen en el desafio de un nuevo proyecto
humanistico democratico basado en la pedagogia de la emancipacian. Es urgente entender
que artistas, estudiantes, académicos eintelectuales de otros sabereshacen parte de una
red enlaque anidan todas las potencias para provocar cambios positivos reales.

“Frente almiedo tenemos dos opciones: o paralizarnosoactuar”, concluyélaprofesoraMarieta.
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Encuentro Arte para la
Transformacion de Conflictos

Ascension Moreno, Lina Espinosa y Efrén Morales

La conversacion seinicid con una breve presentacian de Efrén Morales, de lalinea Arte para
laTransformacion Social, del Idartes;lamaestraAscension Moreno Gonzélez, codirectoradel
master en Mediacion Artistica de la Universidad de Barcelonay autora del libro La mediacién
artistica, y de Lina Espinosa, artista y profesora asociada a la Universidad de los Andes, en
donde imparte el Taller Basico de Artes Plasticas y el Taller de Pinturay Cuerpo, entre otros.

Lina Espinosay Efrén Marales farmularon las siguientes preguntas: ;Cuél es el potencial del
arte como herramientade transformacién social? ;Cudles sonlos alcances de la mediacion
artistica?

Ascension Moreno sefiald que cuando se habla de mediacién artistica no se hace referencia
a “llevar” el arte que producen los artistas a las comunidades; hacer esto, dijo, serfa algo
errdneo, pues si se parte de esta concepcion, es muy dificil que las comunidades sientan
empatia e identificacion con estas practicas. La mediacion artistica no debe ser pensada
comounacercarelarteal publico; porelcontrario, hay que ayudar aconfigurarnuevosrelatos
que motiven ambientes comunitarios sanosy con perspectiva. “No se trata de llevarles una
obradearteohacerun Shakespeare: se tratade partir de susrealidadesy acompafarlos en
un proceso de construccion colectiva que derive en alguna forma de expresion artistica, ya
seateatro, pintura, tejido..".
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Ala pregunta ¢cuédl es el potencial del arte como herramienta de transformacion social?,
Ascension Moreno respondid que concibe las potencialidades del arte desde su capacidad
reparadora.

Un asistente pregunta: ¢Paor qué utiliza la palabra reparacién y no restauracién cuando se
hacereferenciaaloque puede hacerelarte enlavidade unapersona? alo que Moreno con-
testd que, en su opinion, esla palabra correcta paranombrar lo que hacen los mediadores.

Sinembargo, el asistente replicod: “Imaginate que tienesun aparatoy se estropea; lomandas
reparar. Silo piensas bien, el aparato va a quedar con la huella de la anomalia, del dafio que
tuvo. Pero si lo mandas a restaurar es como si volviera a ser nuevo.. Tienes un mueble, se
rompe, lomandas arestaurar, eso es coma sivolviera aquedar nuevo”.

ParaAscensionMoreno, el arte tiene valor de reparacion o de restauracion de heridas perso-
nalesysaciales. Expuso el planteamiento del etdlogo y psicoanalista francés Boris Cyrulnik.
Enelarticulo “Vencereltraumaporelarte”, Cyrulnik dice que el arte eslaterceravia. Cuando
se tiene un trauma, lo primero que se hace es no hablar de él, se intenta ocultar; estaesla
primera via. El silencio, la indiferencia frente al conflicto a nivel social es volverlo més dolor,
convertirlo enviolencia.

Lasegundaviaesloliteral,loqueinmoviliza. Segtn Cyrulnik, callar o solo decir lascosasnoes
unaalternativa. De allique aparezcaelartecomolaterceravia.Y¢porquéelarteeslatercera
via? Porque permite expresar lejos de la literalidad; connota, mas no denota; igualmente,
porque con la mediacion artistica hay un proceso que brinda la posibilidad de acompafiar
ejercicios de creacion colectiva, y asiirrumpe la transformacion, pues existe una expresion
inicial que se va transformando en simbolo. Este proceso es lo que en un ultimas logra que
se dé lareparacionylarestauracion.

LinaEspinosacomentd quelosefalado por Ascension Moreno estaen consonanciaconloque
viene haciendo el cursode lamaestriaen Construccion de Paz, por variasrazones: porque se
han propuestomotivarenlosestudiantes procesos de construccion de memoria con comu-
nidades, especialmente de victimas, pues son comunidades que requieren urgentemente
un acompafiamiento de este tipo de mediacion y de procesos de creacion de memoria, de
rescate de historias porvoces no oficiales. Sinembargo, antes de llevar acabo ese proceso,
elmediadorno puede llegar auna comunidad sin hacerse una pregunta: “;Quién soy yo?",y el
arteaquinuevamente aparece como protagonista, pues también permite autoconocimiento,
autotransformacion, y precisamente con esa reflexion se puede descolocar la idea oficial
del arte paralaotredady, de esta manera, crear colectivamente la memaria que garantice
lano repeticion de hechos desastrosos.

Ascensionratifico que el artista, pensado como mediador, tiene que descentralizarse. Elreto
consiste en pasar del yo al nosotros, pues el artista que presenta su obra en un barriova a
hacer que la mayoria de los habitantes no se sienta representada por lo que alli se expone.
Para que ocurra una verdadera transformacion, para que acontezca el arte, el mediador
debe trabajar conla comunidad y no para la comunidad. De alli la importancia de construir
colectivamente desde la mirada, desde lavoz de los que habitan el territorio.
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Encuentro con Octavio Arbelaez

Martes 27 de agosto

Como parte de las actividades paralelas del Seminario, y en articulacién conla Linea Estra-
tégica de Emprendimiento e Industrias Culturales, del Idartes, se llevé a cabo un encuentro
cerrado de los treinta ganadores de la Beca Festivales al Barrio 2019 con Octavio Arbelaez,
fundador y director de Circulart, el Mercado Latinoamericano de Musica que se realiza en
Medellin, y MAPA, que se realiza en las islas Canarias, Espafia. Octavio se ha destacado en la
gestionculturaliberoamericanaalfrente deimportantes proyectosyfestivales,y hatenido
varios reconocimientosy distinciones, tanto nacionales comointernacionales.

Laconversacion con los participantes gird en torno a su propia experiencia en lasindustrias
culturalesde Colombiayenelambitonivelinternacional. Compartid herramientasy consejos

sobre gestionen organizaciones culturales de base, con el objetivo de fortalecerlaexperiencia
de los ganadores del estimulo de Festivales al Barrio en el afio 2019.
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Participantes del Encuentro con Octavio Arbeldez, en las instalaciones
de la Cinemateca de Bogota.
Foto: Diana Avella.
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Circuito Artes y Comunidad.
La experiencia de la Galeria Santa Fe

Coordinado por la Corporacion El Eje Creatividades

Recorrido por los alrededores

de la Galeria Santa Fey actividad de
creacion de dibujos en su Centro de
Documentacion.

Foto: Corporacion El Eje Creatividades.
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En el marco del proyecto Didlogos para la Transformacion Social, de la linea Arte parala
Transformacion Social, delldartes, que buscaempoderary fortalecer habilidadesenlideresy
lideresasculturalesyartistas,yque enel2019 tuvo susegundaversion, serealizé el recorrido
porlugaresemblematicos del patrimonio material delalocalidad de La Candelaria, teniendo
en cuentala mediacion artistica como tematica principal.

Lamediacignartisticase abordé masallade suconcepcioninicial, ligadaalartista, los productos
culturalesylos publicos: también se enmarco en el lugar en el cual convergen la filosofia, Ia
pedagogia,lapsicologiaylaspracticasartisticascomoherramientasdeintervencionsocial.
Vistade estamanera,lamediacionse convierteenunaestrategiaparafomentarelaccesoa
la cultura, desarrollar laresiliencia, promover el empoderamientoy lainclusion, y posibilitar
procesos de simbolizaciony resolucion de conflictos.

En el lll Seminario Internacional Cultura & Arte para la Transformacion Social, la idea de
mediacion tuvo un papel preponderante, y los participantes tuvieron la posibilidad de reco-
nocer —en experiencias en las que confluyeron la educacion social, la educacion artisticay
la arteterapia, por medio de la creacion de dibujos con la técnica del carboncillo sobre papel
mantequilla— laimportancia de laimagen en la construccién de la memoria, y las historias
que se entretejen en la construccion del barrio La Concordia, su importante plaza de mer-
cado, el monumento a Policarpa Salavarrieta, la icénica iglesia de Las Nieves, la moderna
Cinemateca Distrital, el concurrido parque de los Periodistas, hastallegar ala Galeria Santa
Fe,donde serealizo lacharlade cierre, acargodelacoordinaciondelaEscuela de Mediacion,
sobreelenfoqueylametodologiaque propane laGerenciade ArtesPlasticas del Idartes para
promover la mediacion artistica.
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Circuito Visita Sala Rayito

Coordinado por el Programa Nidos

Lucia Duque, encargada de la Sala Rayito, dio la bienvenida al espacio y las instrucciones
necesariasparaingresar. Losasistentes se sumergieronenunatravesia porel paramo; para
ellodebiantenerropacdmoday abrigada, perosobre todoactitud de exploracion. Durante el
recorrido hubo dos protagonistas que hicieron de la visita una grata experiencia: la Sefiora
Luz y el Sefior Sombra; con sus apariciones e interacciones fueron aflorando multiples mi-
cronichosque transportaron alosvisitantesaeste ecosistema. Asi, consusluces, texturas,
imagenes proyectadas en paredesy deméas elementos, el espacio dio lugar a una perfecta
recreacion del paisaje.

En unaconversacion constante entre los protagonistas, el espacio adquirid luz propia y los
colores, su sentir. Todo ello hizo que los asistentes participaran en unjuego y se olvidaran,
poruntiempo,delosafanesdelavidaadulta. Asi, se propici¢ el espacioideal paradisfrutary
contemplar conlamiradacuriosadelanifiezcadaunadelasexperiencias que ofrecialasala.

En el piso se encontraba unaimagen en blanco y negro de un frailejon que invitaba a crear
unimaginarioindividual sobre lavidayla naturaleza, que, mediante construcciones propias

y colectivas, terminé por plasmarse en una mezcla de color. Mientras tanto, en otro lugar
delrecinto, una placa transparente proyectaba, casien tamafio real, un camino empedrado
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bordeado de frailejones que, con ayuda de la Sefiora Luzy el Sefior Sombra, posibilitaron que
las sombras personales transitaran el sendero.

En otro rincon, las manos fueron la herramienta clave para explorar entre texturasy luz el
modo de darvida alos animales que habitan el paramo. Venadosy conejos se apoderaron del
techoconsus multiples tamafios, y conlaayudadelasinquietas manoslograron conquistar
todos los rincones del espacio. En la esquina opuesta, unos cubos inquietaban la mirada
inocente que, mezclada conla curiosidad, permitié que en un segundo los rastros reflejaran
la felicidad de encontrar laluz que dio vida a los terrarios.

Luegodelaeuforiaque generdelreencuentroconlanifiez, retorndlacalma,yconella, el Sefor
SombraylaSeforaluzsetomarondelamanaysealejanron poraquel camino empedrado del
paramoklVerjon.Laluzartificial reaparecidydioespacioalbullicioso centrode laciudad, para
darlaoportunidadde compartirlasexperienciasde cadaunodelos asistentesaestatravesia.

Las artistas pertenecientes al programa Nidos sacializaron el proceso que las llevé a la
creacian de esta experiencia: el reconocimienta y la apropiacion de este ambiente, a veces
desconocido, y otras, olvidado por los habitantes de la ciudad; y por supuesto, su resignifi-
cacion, dado que en ocasiones el paramo es visto como un ambiente triste y desolado; sin
embargo, esfuente devida. Se tratadelaintervenciénde un espacio condiferentestécnicas
artisticas que permite despertar cadaunodelossentidos delos participantes. Cabe aclarar
que el espacio esta destinado a nifios de la primerainfanciay sus padres.

A partir de la socializacion se gener¢ en los asistentes la inquietud de abordar procesos
de formacién artistica como estrategia para romper con los canones tradicionales de la
educaciony las politicas educativas. Todo ello es de interés para el formador en artes. En el
conversatario fue relevantela participacion de Inés Sanguinetti, quien, desde su experiencia
como artista, aporté suvisién sobre las politicas educativasy explicé como el arte puede ser
un dispositivo mediador para desarticular o generar alternativas ala estructurarigida que
impera en la educacidn. También planted la importancia del espacio vacio como generador
de experiencias creativas en la formacion integral de las personas.
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Circuito Una Experiencia de Trabajo
en Red en el Centro de Bogota

Coordinado por la Corporacidn El Eje Creatividades

El recorrido realizado en el barrio Belén, de la localidad de La Candelaria, consistié en una
“caminata” por algunos lugares del barrio con el fin de contar parte de su historia, y en
recorrer los espacios de Casa B, un proyecto cultural y artistico que ha logrado desarrollar
procesos de colabaraciony tejido social en el barrio durante los Gltimos diez afios. EnlaCasa
se conocieron los procesos que acompafian la mediateca y la biblioteca; deporte urbano;
serigrafiaycine-huerta. Durante el recorrido, las personas participantes hicieron un ejercicio
de estampado con disefios de stencil, producto del laboratorio de serigrafia que dinamiza
CasaB. Para finalizar, compartieron un refrigerio ofrecido por el Circulo de Mujeres —que es
otro proyecto colaborativo de Casa B—en el cine-huerta.
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Paralasylosasistentes quedd claro que este espacio de conexion conlo territorial y comu-
nitario constituye enunaalternativa sostenible alagestion cultural, que vincula de manera
incluyente alavecindady posibilita nuevas formas de narrar el barrio, desde adentro hacia
afuera.Laexperiencia permitié conocer procesosde agriculturaurbana, apuestasde empo-
deramientoy emprendimiento de mujeresy alternativas de arganizacion juvenil que aveces
quedan ocultas traslos altos muros de “desarrollo” que ocupan la ciudad.

Estecircuito es parte del proyecto Il Didlogos parala Transformacion Social, de la linea Arte
paralaTransformacion Social, del Idartes, asicomo del lll Seminario. Se enmarcé enel eje de
Arte Colaborativo, pues en este la practica artistica se vincula con una causa o problema-
tica social, bien sea en favor de una postura politica o de la visibilizacion de una situacién
determinada. La colaboracion en el arte fortalece los procesos de transformacion social,
todavezque generanuevasinteraccionesyreplanteael papeldelartista, el publicoylaobra.
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participantes






Invitados internacionales

Ascensién Moreno Gonzalez (Espana) - Mediacién

Doctora por la Universidad de Barcelona (us); licenciada en Bellas Artes y en Pedagogia por
la us. Educadora social, arteterapeuta y mediadora artistica; profesora e investigadora en
la Facultad de Bellas Artes de |a us; directora del posgrado Arte para la Inclusion Social y el
master Arte paralaTransformacion Social, laInclusionyelDesarrollo Comunitario: Mediacion
Artistica, delaus. Autoradellibro La mediacién artistica: Arte para la transformacion social,
lainclusion social y el desarrollo comunitario, publicado en 2016 por la editorial Octaedro.

Jean-Marie Lafortune (Canada) - Mediacién

Profesor en el Departamento de Comunicacidn Social de la Universidad de Québec, en Mon-
treal; miembro del Comité Cientifico de la Red Internacional de Animacion (RiA) y correlator
de larevista Animacion, Territorios y Practicas Socioculturales. Adscrito al Observatorio de
Mediaciones Culturales, el Grupo de Investigacion sobre laEducacionylosMuseosyalLabora-
toriodelnvestigacion sobre los Publicos dela Cultura. Codirector de obras como Experiencias
criticas delamediacién cultural (2017)y Eldesarrollo de lavida culturalen el siglo xxi: Politicas,
intervenciones, iniciativas. Susinvestigaciones actuales se concentran en las modalidades
y losretos de la transmision cultural.

Inés Sanguinetti (Argentina) - Formacién

Inés Sanguinetti es bailarina, coredgrafa y socitloga por la Universidad de Salvadar, con
posgrado en Nuevos Desafios de la Docencia. Su acciony formacion unen el mundo del arte,
la sociologia, la educacion y la politica. Desde 1997, como presidenta de Crear Vale la Pena,
desarrolla un programa de innovacién educativa e integracion social desde las artes para
artistas, trabajadores sociales, docentes, promotores culturalesy trabajadores de la salud
que trabajenen protagonismoyempoderamientojuvenil, en contextos de pobrezaendiver-
sasciudades de Argentinay Latinoamérica. Asesora en estrategias de politicas publicas de
cultura, juventudy transformacion social, miembro del Directorio del Fondo Nacional de las
Artesy delInternational Teaching Artist Conference (ITAC).

Lucina Jiménez (México) - Formacioén

Doctora en Ciencias Antropolégicas. Consultora en politicas culturales, educaciony cultura
enciudades de América Latina, Europay Africa; miembro del Banco de Expertos de la Unesco
sobre Gobernanza de la Cultura para el Desarrollo, del Grupo de Especialistas Iberoamerica-
nos de Educacidn Artistica, Culturay Ciudadania, de la oel, de la Catedra Unesco de Politicas
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Culturalesy Cooperacion Internacional, Universidad de Girona. Dirigio el Centro Nacional de
las Artes de México; coordind el Portafolio de Iniciativas de Educacion en Artes y Medios para
la Ciudadania Democratica de la Organizacion de los Estados Americanos (0eA). Directora del
Consorcio Internacional Arte y Escuela A. C. y autora de libros y ensayos. Actualmente es
directora del Instituto Nacional de Bellas Artes de México.

Tomas Guido (Espana) - Colaboracion

Tomés Guido es graduado en Artes Aplicadas y diplomado en Gestidn de Empresas e Institu-
ciones Culturales porlaUniversidad de Barcelona. Hadesarrollado su trayectoria profesional
entreBarcelona, MedellinyMadrid. Centrasupracticaeinterésenlaproduccionde proyectos
culturalesconimpactosocial. Actualmente forma parte del equipo de Mediacion Art for Change
de la Fundacion La Caixa. Es responsable de la oficina en Madrid de Transit Projectes y esta
finalizando la publicacion del libro Queremos sonreir: Travesias para activar la cultural local.

Invitados nacionales

Baudilio Guama (Buenaventura) - Formacion

Es el mUsico e intérprete de marimba de chonta mas reconocido del Pacifico colombiano;
reconocido también por el Ministerio de Culturay el Festival de MUsica del Pacifico Petronio
Alvarez. Ha dedicado su vida al oficio de lutier y a transmitir sus conacimientos a las nuevas
generaciones, buscando la preservacion de lamusicay losinstrumentos ancestrales afro-
colombianos. Tras desempefiarse durante once afios como director musical de laCasade la
Cultura de Buenaventura, actualmente dedica la totalidad de su tiempo a la fabricacién de
instrumentos propios de la region, como marimbas, bombos y cununos, que se distribuyen
fueray dentro del pais, y son interpretados por diferentes agrupaciones y artistas colom-
bianos que reconocen la calidad y autenticidad de dichos instrumentos.

Eduar Moreno - Mediacién

ArtistaplasticoporlaUniversidad Nacional de Colombia. Desde elinicio de sucarrera, suobra
buscadarrespuestaapreguntasacercadelorigenylacercaniaconelentarnoque habita. Asi,
sutrabajo expresa preocupaciones publicas, sin desligarse totalmente de los sentimientos
porlo privadoylo personal. Ha expuesto muestrasindividuales en espacios como NC-Artey
Espacio El Dorado; en Bogota; Espacio Pancho Fierro, en Lima, y Museo Qorikancha, en Cusco.
SusobrasseencuentranencoleccionescomoladelBancodelaRepublica, laFundacion Misol,
Arte Contemporaneo Latino Cisneros Fontanals y Saatchi Gallery, de Londres.
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Javier Gil - Mediacién

Comunicador con especializacionen teoriay criticadel arte. Fue director del Departamento
de Educacion del Museo de Arte Moderno, profesor en varias universidades sobre temas
relacionados con las artes y las humanidades, asesor de Artes Visuales en el Ministerio de
Culturay miembro de la Fundacidn Liebre Lunar. Enla actualidad es director de la Escuela de
Artes de la Universidad Jorge Tadeo Lozano.

Leonardo Garzén Ortiz - Formacién

Licenciado en Pedagogia Musical y magister en Docencia Universitaria por la Universidad
PedagdgicaNacional. Suactividad musical se hadesarrollado fundamentalmente entornoa
lamusica andina colombiana, destacandose como intérprete de labandala andina, director
y arreglista. En este ambito ha obtenido los més importantes premios de la musica andina
colombiana. Fue docente de la Universidad Pedagdgica Nacional y de la Academia Superior
de Artes de Bogotd, de la Facultad de Artes de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas, en la cual también fue coordinador del programa de Mdsica. Con el Ministerio de
Cultura se desempefid como coardinador del componente de formacion del Plan Nacional
de Musica paralaConvivenciay de lasEscuelas de Musica Tradicional; también fue asesor de
formacion artistica de la Direccion de Artes. En el ambito distrital, fue gerente de Musica de
Bogotd entre 2008y 2012y asesor paralaeducacion artisticade la Secretaria de Educacion
Distrital de Bogota. Actualmente es el coordinador general del Programa Crea del Instituto
Distrital de las Artes-Idartes.

Liliana Angulo - Colaboracion

ArtistaplasticaporlaUniversidad Nacional de Colombia, con maestriaen Artes porla Universi-
daddelllinais, en Chicago (Beca Fulbright). En suobrainvestigael cuerpoylaimagen a partir
de asuntosde género, raza, etnicidad, lenguaje, historiay politica. Trabaja con comunidades
afrodescendientesy organizaciones sociales de la diaspora africana explorando practicas
performativas, tradiciones culturales, discursos de raza, memoria y reparacion historica.
Harealizado exposicionesindividuales, colectivasy proyectos transdisciplinares en América,
EuropayAsia. Ensuproduccign artistica se vale de medios como escultura, fotografia, video,
instalacion, intervenciones, performance, dibujoy sonido. Entendiendola practica artistica
comointegral, también se hadesempefiadocomoinvestigadora, educadora, gestoraycuradora.
Desde2015conformael Colectivo Aguaturbiaconungrupode artistas afrodescendientesde
Bogotayhace parte del WiDaMonikongo (Consejo Audiovisual Afrodescendiente de Colombia).

Maria Paula Atuesta Ospina - Formacion

Antropologa por laUniversidad Nacional de Colombia; bailarina de danza contemporanea por
Cenda; bailarina del método DanceAbility (danza habilidades mixtas) y magister en Gestion
Ambiental por la Pontificia Universidad Javeriana. Ha sido docente de Ciencias Humanasy de
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danzaen colegios y universidades por mas de diez afios. Hizo parte del Proyecto de Primera
Infancia Cuerpo Sonoro del Ministerio de Cultura durante dos afios, y desde 2012 trabaja en
Idartesenlosaportesdelasartesalaprimerainfancia, en el marco de laatenciénintegral.
Actualmente, eslaresponsable generaldelProgramaNidos-Arte enPrimeralnfancia de ldartes.

Olga Lucia Olaya - Formacion

Licenciada en Bellas Artes; especialista en historia, teoria y critica del arte; magister en
Educacion. Realizé estudios doctorales en Ciencias del Arte. Ha sido docente y consultaora
de ambitos de formacion en artes por mas de 35 afios en universidades nacionales e inter-
nacionales, entre las que se encuentran la Universidad de La Sabana, |a Universidad Jorge
Tadeo Lozano, la Universidad Distrital Francisco José de Caldas y la Universidad de Girona,
Espafa. Fue directora operativa de la Academia Superior de Artes de Bogotd (2004-2006).
Consultora del Ministerio de Educacion para la formulacion de orientaciones pedagdgicas
delaeducacion artistica, y del Ministerio de Cultura, en el acompafiamiento a proyectos de
formacion artistica en el pais. Miembro del Consejo Mundial de la International Society for
Education Art (Insea) (1996-2019). Subdirectora del Consejo Latinoamericano de Educacion
porel Arte (cLE) (2019-2021). Actualmente esconsultora, docente einvestigadoradel Centro
Internacional de Investigacion, Educacion y Desarrollo Humano (Cinde).

Sandra Meluk - Formacién

Musica graduadaenlaUniversidad de los Andes. Adelantd estudios de Pedagogia del Violinen
Viena, Austria,y fue diplomadaen Gerenciade Proyectos porlaUniversidad del Valle. Tiene mas
dediecinueve afios de experienciaen gestion cultural. Se hadesempefiado comodirectorade
programacion del Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo, directora ejecutivadela Fundacion
SalviydelFestivalInternacional de Misicade Cartagena, coordinadora musical delaOrquesta
SinfénicaNacional de Colombiaydirectoradelacarrerade EstudiosMusicales delaUniversidad
Javeriana. Actualmente es directora administrativa de la Orquesta Filarmanica de Bogota.

Santiago Abril SGnchez - Colaboracion

Hace partedellnstituto DistritalparalaProteccién delaNifiezyla Juventud (Idipron), entidad
que, desde hace ocho afios, trabaja por el goce pleno de los derechos de nifios, nifias, ado-
lescentesy jovenes en situacidn de vulnerabilidad, de vida en calle o en riesgo de habitarla.
Ha dedicado los Ultimos cuatro afios a aprovechar los espacios que el Instituto ofrece en
formacién teatral y hace parte del proyecto Multiplicadares, orientado a las acciones que
promuevanelrespetoylaconvivencia.Participd en el espaciode creacion ofrecido por Idartes
en convenio con Idrprén, enlaactuaciondelacbra Gloria, un canto alavida. El acercamiento
alasarteshizo que Santiagovieraenellasunaopciondevida, y hoy realizalos preparatorios
enArtesEscénicasenlaAcademia Superior de Artesde Bogota (AsaB)y participaenlapuesta
en escena de Diario de barrio, gracias a un convenio firmado por Idiprén e Idartes en 2019.
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Moderadores

Catalina Rodriguez

Maestra en Artes Plasticas por la Universidad de los Andes y magister en Screen and Film
Studies de Goldsmiths College, Universidad de Londres. Con veinte afios de experienciaenel
sector cultural, tanto en el distrito como en la nacién, ha trabajado con el Instituto Distrital
de Culturay Turismo, la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte, la Fundacion Gilberto
Alzate Avendafo, la Secretaria Distrital del Habitat, la Orquesta Filarmonica de Bogota y el
Ministerio de Cultura. Fue asistente de la Gerencia de Artes Plasticas entre 1999 y 2002, y
gerente de Artes Audiovisuales del 1ocT y Ia Fusa entre los afios 2006 y 2008. Fue profesora
de catedra del Area de Medios Electrénicos y Artes del Tiempo del Departamento de Arte de
la Universidad de los Andes. Como miembro del Colectivo Yo No Soy Esa, ha participado en la
concepcionyrealizaciondelatrilogiade proyectos curatoriales Soy mipropia mujer: 10 afios
del Ciclo Rosa (2011), Yo no soy esa (2005) y Un caballero no se sienta asi(2003). Hasta 2019
se desempefid como gerente de Artes Plasticas del Instituto Distrital de las Artes.

Jaime Cerén

Esinvestigador, criticode arte, curadorindependientey gestor cultural. Estudio Bellas Artes
en la Universidad Nacional de Colombia, donde se especializd en escultura; pertenecio al
Consejo Nacional de Artes Plasticas de Colculturay hasidojuradoy curador de importantes
eventosexpositivos del pais. Fue docente de lasuniversidades Jorge Tadeo Lozano, Nacional
de Colombia, delosAndes,laAcademia Superior de Artes de BogotaylaPontificia Universidad
Javeriana. En 1997 se vinculd al Instituto Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte, primero
como asesor de Artes Plasticas, posteriormente como director de la Academia Superior de
Artes de Bogota y luego como gerente de Artes Plasticas. Trabajo como responsable en la
producciényelmontaje del 41 SalénNacional de Artistas (Cali,2008),y fue miembro del comité
editorial de la revista Arcadia. Autor de £l dibujo en el campo expandido (1996), “El cuerpoy
la visualidad: evidencias de la mirada” (2001, revista Letrazas), “La belleza y sus pulsiones”
(2003, revista 0jo), entre otras publicaciones. Actualmente es el subdirector de las Artes del
Instituto Distrital de las Artes-Idartes.

Juan Luis Restrepo

Compositor de musica para teatroy cine; intérprete de mdsica renacentistay barroca; co-
fundadoryeditor delaserie de publicaciones musicolégicas de la Fundacion De Mvsica sobre
musica historica, tradicional y étnica de Colombiay el continente americano. Desde 2003 ha
desempefiadocargos publicosen culturacomolagerenciadeMusicadelioct, lasubdireccionde
PracticasArtisticasydelPatrimaoniodelascroylagerenciadelaOrquestaSinfanicaNacional
de Colombia. Actualmente asesoraalIdartes enlas acciones derivadas de la pertenenciade
Bogota alaRed Unesco de Ciudades Creativas enla Gerencia de MUsica.
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Marcela Trujillo

Comunicadora social y periodista. Se ha desempefiado en las areas de gestion cultural y la
comunicacion para el desarrollo, adquiriendo experiencia en la coordinacion y el liderazgo
de equipos de trabajo, el desarrollo de proyectosy la implementacion de estrategias de
incidencia. Alolargode sucarreraprofesionalhatenidolaoportunidad de trabajaren temas
de arte parala transformacion social; ciudadania, culturay educacion publica, con énfasis
pedagbgico. Actualmente es subdirectora de Formacion Artistica del Instituto Distrital de
las Artes-ldartes.

Maria Antonia Pérez

Magister en Gerencia de Empresas de Innovacion Social y Desarrollo Local por la Universidad
eAFIT(Colombia)ylaUniversidad de Verona (Italia). EsRotary Peace Fellow, clase 24, de 2018, del
curso profesional de Desarrollo en Paz y Resolucién de Conflictos dictado por la Universidad
de Chulalongkorn (Bangkok, Tailandia). Tiene experiencia en paises como SriLanka, Camboya,
Japony Colombia, en proyectos concomunidadesde basey procesos de disefio socialy edu-
cacion paralapaz.Hasido asesorade laone Peace Boat, gestionando programas sociales, de
intercambio culturaly de educacion parala paz. Ha participado en programas de cocreacion
con comunidades indigenasy en areas de posconflicto. Actualmente coordinala linea Arte
paralaTransformacion Social del Instituto Distrital de las Artes-Idartes.
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“Dance 1 Crew” Street dance, grupo Emprende Crea
Miércoles 28 de agosto

Colectivode danzaurbanadelCreadelbarrioRoma, nacié enmarzo de 2019. Reune adieciséis
jovenes delalocalidad de Kennedy (Bogotd), con edades entre los diez y los dieciséis afias,
motivadosensumayoriaporintérpretesocantantesdelaculturapopamericanaocoreana.
Recurriendoadiferentestécnicasyestilos de baile urbano, desarrollany fortalecen competen-
ciasquelespermiten mejorar susactividades cotidianasy generar disciplinay culturasocial.

Presentacion musical Chontabrava

Chontabravaesungrupomusicalconunatrayectoriade dosafios. Nacia de uninterésentre
amigosy musicosde crearydaraconocerunapropuestamusical diferente. Chontabravase
caracterizaporinterpretarcancionesyritmosemblematicos dellitoral pacifico surcolombiano,
como el bambuco viejo (currulao), juga, aguabajo y bunde. Asimismo, fusiona otros ritmas o
géneros musicales, comolasalsa, el son, lasbaladasylosboleras, conlamusicaylosinstru-
mentos delPacifico surcolombiano. Chontabrava tiene dos formatos: el trio, y unomasamplio
enelqueincorporan otrosinstrumentos, como la guitarra, el bajo, las congasy el saxofon.

La Pita Teatro, grupo Emprende Crea

Jueves 29 de agosto

LaPitaTeatrosurgid enelafioc 2018, enlalineaEmprende delprogramaCreadelldartes, como
una oportunidad para establecer unacomunidad de practicas teatrales. Estaintegrado por
nifios que con su actividad artistica aportan a la construccion de ciudad con el fortaleci-
miento de loslazos familiares, afectivosyla formacion de sujetos de arte, construyendo un
lenguaje escénica interdisciplinar basado en la accidn fisica, el reconocimiento del cuerpo
como herramienta expresiva y el uso de los mass-media. El grupo centra su interés en el
estudio de las subjetividades a partir del andlisis de la realidad. El espectaculo que ofrecen
esuntrabajoescénicointerdisciplinar (teatro, danza, circoy multimedia) de creacion propia.
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Presentacion del corto No coma cuentoy
breve didlogo con los realizadores

Viernes 30 de agosto

Cortometrajerealizadoenlostalleresde ManosalaObra,enelCreaCantarranadelalocalidad
de Usme, el cual, a partir de una apuesta estética muy particular, refleja la vida familiar y
comunitaria en la frontera rural del sur de Bogotd, y una historia sobre el conflicto entre lo
urbanoylorural, sobre laimportancia de cuidar el campo, alos campesinos, y también sobre
losintereses politicosy econémicos que los amenazan. (Afio: 2017. Género: Cortometraje de
ficcion. Duracion: 9:23 min. Crea: Cantarrana. Colectivo: Magalka - Manos alaObraCantarrana.
Artista formador: Jimmy Colorado).

Elkin Robinson

Presentacién musical de cierre

Viernes 30 de agosto

Musicoy compositor nacidoenlaislade Providenciaque hahechodelosritmosafrocaribefios,
como el calipso, el mentd y el zouk su principal motivo de inspiracién. En su musica se des-
tacan géneros tradicionales de Providenciay el gran Caribe, instrumentos como la guitarra
acustica, la quijada de caballoy el tinafono, junto a mensajes positivos cantados en creale,
lengua nativade laisla que mezclainglés, francésyholandés.
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Arte parala
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