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“PRBSENTAGION

La proliferacion de la actual produccion cinematografica en Colombia es un hecho. A esta llegan
muchos nuevos nombres, procedentes tanto del campo del video y las nuevas tecnologias como
de la formacion en escuelas, de trayectorias muy apreciables (Oscar Campo) o propuestas aln
por afianzar (Carlos Moreno). Son més de 20 los titulos anunciados para el 2009, entre rodajes
y estrenos, a lo que la Cinemateca Distrital le apostd desde el comienzo, apoyando los primeros
cortos en cine de aquellos que hoy dan el paso al largometraje (como Rubén Mendoza y Jorge
Navas). Sin embargo, este aumento en la produccion no ha logrado cohesionar presencias que
vienen construyéndose pacientemente de tiempo atras, a excepcion tal vez de Victor Gaviria,
que hoy prepara tres proyectos de forma simultanea, cineasta al que dedicaremaos una retros-
pectiva en el mes de febrero. Frente a esta situacion, cabe preguntarse si el auge de las cifras,
mas alla del punto a partir del cual nuestro editor invitado Pedro Adrian Zuluaga convoca este
cuaderno, sobre la existencia del cine en este pais como objeto de estudio, tanto dentro como
fuera de sus fronteras, nos preguntamos, si mas alla de ser material propicio a la investigacion
académica, el cine en Colombia, con la eventual fuerza de su expresividad visual, y por medio de
la contundencia de su propuesta artistica, se ha convertido o no, en una realidad reconocible de
manera intrinseca a través de la creacion de elementos propios. Es tiempo de preguntarnos si
la cantidad ha podido dar el paso hacia la calidad. ¢Ha logrado |a estética del cine en Colombia
trascender formulas y tematicas, generando asi obras y autores que la representen, o por el
contrario, nos instalamos definitivamente en un escenario donde priman productos y productores
sin mayor impacto fuera de lo inmediato y lo local? La concepcion y el perfil inicial de la Ley del
cine, que muchos desean reformar, para asi potencializar su alcance, ya no solo en términos de
produccidn, sino de distribucion y exhibicion, pareciera entregarnos una respuesta parcial.



¢Existiria entonces alguna diferencia entre un cine hecho en Colombia (de la mis- la obra de Jorge Silva y Marta Rodriguez. Dieciséis peliculas en cine y en video

ma forma que hay café europeo, autos orientales o pantalones norteamericanos donde la amplitud y la visibilizacién, tanto de territorios, como de poblaciones,

ensamblados o manufacturados en nuestro pais, con grano, acero 0 algodon y de las probleméticas que surgen de la interaccion entre estos dos factores,

en toda su esencia y complejidad, son el eje transversal del que surgen visio-
nes multiples, no homogenizadas. ¢Sera el cine de ficcion capaz de estar a la

local, sin que eso los haga colombianos en ninglin aspecto, siguiendo modelos
de produccion perfectamente transnacionales) y por otra parte, un cine co-
lombiano, en el sentido en que logre identificar profundamente al publico con
lo que aprecia en la pantalla, desde un punto de vista estético y espiritual?
Puede que la pregunta no sea totalmente novedosa, pues tal como lo apun-

altura del reto que le propone el documental en términos de inclusion y diver-

sidad de planteamientos? Como bien lo dice Juana Sudrez en su articulo con

el que cerramos este cuaderno, sobre las temaéticas del cine en Colombia
ta Oswaldo Osorio en su articulo sobre los textos fundamentales sobre el

cine en Colombia, esta ha sido planteada méas de una vez, en mas de una

coyuntura. Ante esta proliferacion de la produccién cinematografica, y ad

vistas desde la academia estadounidense, y en especial lo que ella denomina
la sicaresca en Medellin, Silva y Rodriguez son de lejos (al igual que ahora
Victor Gaviria) los autores colombianos mas estudiados en el extranjero,
portas de la firma de tratados de comercio que afectaran estructuralmente al igual que sus obras, algunas de ellas de referencia para la posteridad.
La bibliografia (también parcial) que acompana el catélogo de dicha mues-

tra, en la que resefiamos alrededor de cien fuentes, nacionales, latinoa-

el contenido y la circulacion de las imagenes hechas localmente, vale la
pena relanzar el debate nutriéndolo con estas preguntas, reformuladas.

¢De existir como fenémeno estético, serd capaz el cine colombiano de mericanas, estadounidenses y europeas, asi lo demuestra claramente.

Es tal vez por haber construido de forma sélida y contundente lo que
la investigadora de la Universidad de Kentucky define como imaginario
cultural, que la obra de dichos autores ha despertado tan constante

interés en la academia internacional. Justamente, por presentar una
clara relacién entre creacion e identidad.

generar imaginarios colectivos lo suficientemente robustos para que i-
dien y se conecten con las fibras més profundas de la identidad nacional
tal como han logrado hacerlo otros campos de la expresion artistica

en nuestro pais? En tiempos de globalizacién, de sensibilidades frag-
mentadas y mundos hechos a la medida de cada cual; frente a las
nuevas formas y tecnologias de acceso a la creacion, que remplazan
la experiencia colectiva por la apreciacion individualizada, Luisa Fer-
nanda Acosta se interroga sobre el potente papel de lo simbdlico,
como necesario mediador y aglutinador de identidades, y el rol que

el cine est4 llamado a cumplir en la construccion de este proceso.
Asi, nos preguntamos también, ya que el cine de hoy seré objeto

de investigacion historiogréfica en el mafiana, si la produccion

Esperamos que dicho interés aumente y se amplie a muchas de las
propuestas actuales, tanto en investigadores como en nuestro pu-
blico, en el naciente publico de cine nacional, lo que inevitablemente
conducirg a exigir por parte de este una mayor implicacién entre
produccion y expresion artistica. Sélo el aumento de las cifras de
frecuentacion de las salas, y por ende, del aumento de la parte de
mercado del cine local, con o sin cuotas de pantalla, nos dira qué
tan lento o no seréa este proceso. Diciéndonos también, cuéntas

cinematogréfica actual es lo suficientemente representativa y
da cuenta de la multiplicidad de factores que componen nues-
tra identidad nacional, o si por el contrario, es la afirmacion de de estas cintas anunciadas para el afio préximo, una por quince-

una mirada basada en la concentracion y no en la multiplicidad; na, seran cine hecho en Colombia, y cuantas cine colombiano, en

esencialmente urbana y excluyente. Nuestra respuesta propia términos de impacto emocional y adherencia del publico.

y parcial, desde la Cinemateca, con la que finalizamos el 2008,
ha sido la de proponer una reflexién retrospectiva sobre las

Sergio Becerra
posibles relaciones existentes entre creacion cinematogra-

Director Cinemateca Distrital
fica e identidad nacional, a través de la muestra integral de

Biblioteca Nacional de Colombiat©Biblioteca del Cine Colombiang
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La edicion de Cuadernos de Cine Colombiano que tiene entre sus manos,
surge de preguntas que han sido largamente diferidas 0 suenan a exotismo
académico: ¢Existe un objeto de estudio llamado cine colombiano? 5i es
asi. ¢Como se ha conformado? ¢Cudles son sus limites? ¢A gué corpus se
refiere? ¢Cuales son sus textos seminales? ¢0ué contiendas se han dado
en su interior? ¢Ha definido un canon y un contra canon?

Desde la poco precisa entrada que el francés
Georges Sadoul e dedica al cine colombiano
en su monumental Histoire du Cinema Mon-
dial, des origines a nos jours (1949}, hasta el
‘también monumental Diccionario de cine ibe-
roamericano, Espana, Portugal y America (en
proceso de publicacion), preparado por la So-
ciedad General de Autores y Editores (SGAE],
del que nos corresponden cerca de doscientas
entradas por temas, obras y personajes, la ca-
tegoria cine colombiano ha sufrido toda clase
de cambios de enfoque.

La historiografia, el analisis de largo aliento,
el ensayo academico o las publicaciones y
textos monogréaficos no han sido tan profusos
como era de desearse y siempre se han visto
sobredeterminados por el contexto politico y
econémico, que desplaza el andlisis de los ele-
mentos del lenguaje cinematografico a un lugar
la mayoria de las veces secundario. Por eso, y
sin gue tal afirmacion signifigue una respues-

ta a la pregunta sobre la formacion del canon,
es explicable que los filmes y directores mas
directamente asociados a las preocupaciones
de orden social, hayan sido vistos con mayor
interés por académicos e intelectuales. Es asi
como los trabajos de Marta Rodriguez, Jorge
Silva o Victor Gaviria son dominantes en la
atencion que ambos sectores le otorgan al cine
colombiano, mientras obras mas formalistas,
como Pepos de Jorge Aldana o La mujer del p-
5o alto de Ricardo Coral-Dorado, permanecen
virtualmente en el anonimato.

El extraordinario reacomodo de las fuerzas
economicas, politicas y tecnoldgicas que vie-
ne ocurriendo a todo nivel en los Gltimos afios,
esta generando cambios rapidisimos en la
produccion, la exhibicion —y el consumo en
general— y la investigacion audiovisual, que
han ido modificando el panorama de los in-
tereses en juego. Si en los afios sesenta la
practica del cine en Colombia se vio sacudida

Pedro Adrian Zuluaga
Editor invitado

por el regreso al pais de directores formados
en el exterior, algo parecido va a ocurrir, 0 es-
ta ya ocurriendo, en el terreno de los estudios
sobre el audiovisual.

La gran diaspora colombiana que ha logrado
hacerse un lugar en la némina de estudiantes
o profesores de instituciones universitarias
del primer mundo, esta teniendo acceso a
categorias de analisis mas sofisticadas don-
de los simples criterios de calidad estética o
pertinencia social resultan insuficientes para
enfrentarse a las producciones culturales. Esa
ola de académicos es la llamada a producir un
conocimiento nueve sobre un cine como el co-
lombiano que siempre ha estado ahi, como un
dragon que espera ser despertado.

Pero esa ambiciosa perspectiva que se abre
tiene su fundamento en el trabajo de unos pio-
neros que con herramientas muy rudimentarias
permitieron hacer menos opaca e indiscernible

la historia del cine colombiano. Desde la década
del cincuenta, Hernando Salcedo Silva empren-
dié una recuperacion de la memoria oral de
nuestro cine perdida en el brumoso recuerdo
de quienes fueron sus testigos o protagonistas.
Por mucho que hoy sus cronicas nos parezcan
anecdaticas y motivadas sobre todo por la nos-
talgia, serfa mezquino no reconocer en ellas la
generosidad y el impulso creativo sin los cuales
ninguna produccion y acumulacion de conoci-
miento es posible. Lo mismo se podria decir de
gtros pioneros como Hernando Martinez Pardo
y Luis Alberto Alvarez, que paulatinamente iban
incorporando otras competencias y materiales
en sus analisis. Hay que decir gue ellos, entre

_ otros, fueron los primeros en dar su version del
cine colombiano, pero gue hoy corresponde a

las nuevas generaciones emprender otras lec-
turas, volver a ver y leer a sus “clasicos”.

Los tres articulos que conforman esta edicion

dificilmente llegan a responder las preguntas

planteadas al comienzo de esta introduccion,
dada Ia novedad del objeto de analisis. Por el
contrario, los textos abren nuevos interrogan-

- tes. No obstante, el lector encontrara suficien-
~ tes pistas para hacerse a una idea del estado

de salud de los estudios sobre cine colombiano,
un campo que es diferente por su alcance y
p@bpésitos del ejercicio rutinario de la critica y
la informacion sobre las peliculas, que fue obje-
to de Cuadernos de Cine Colombiano No 6.

El articulo del critico de cine Oswaldo Osorio
abre este recorrido con una mirada panorami-

ca a los libros y publicaciones que conforman
la biblioteca basica del cine colombiano. La
lista es mas abundante de lo gue en primera
instancia la mala memoria puede recordar.
Aunque reconoce y valora esa prolijidad, Osorio
emite un veredicto que es mas un reto que una
condena, al juzgar que la mayoria de las aproxi-
maciones son exploratorias y no alcanzan un
suficiente grado de rigor metodoldgico.

Sobre un corpus de textos parecido, la historia-
dora Luisa Fernanda Acosta intenta determinar
unas fases en esta produccion intelectual, en
el marco de condiciones asociadas a variables
de tipo tedrico, de formacion académica, tec-
noldgicas, culturales e historicas. Estas fases
Se inician con el reconocimiento del cine como
fuente para la investigacion, continian con una
etapa descriptiva de levantamiento de inventa-
rios de la produccion cinematografica nacional,
se prolongan en el establecimiento de corre-
laciones tanto de contenidos del medio como
de su desarrollo tecnoldgico con el entorno,
en preguntas con referencia a las narrativas
propias del medio desde una perspectiva cri-
tica o desde la perspectiva de los estudios
culturales, y en el desarrollo de historias loca-
les/regionales del medio y sus protagonistas.
Finalmente se hace una reflexion sobre las
posibilidades que ofrece la Web 2 y la Web 3
para el desarrollo de microrrelatos sobre el
cine y las enormes posibilidades de conjuncion
de miradas analiticas plurales que constatan
la imposibilidad de uniformizar o concebir glo-
balmente la cultura.

Por ditimo, desde su conocimiento directo, la
profesora e investigadora Juana Sudrez ela-
bora un mapa de Ia literatura sobre cine co-
lombiano producida en esa poderosa instancia
legitimadora que es la academia estadouniden-
se. El recorrido esté organizado en blogues
que permiten al lector distinguir claramente
los hitos que han determinado esa produccion:
para el caso, el gran rompimiento se da con
la irrupcion en la academia del interés por los
estudios relacionados con el narcotréfico y el
complejo entramado de fendmenos culturales
que saca a relucir, muchos de los cuales han
tenido en el cine una vidriera ideal. El texto
de la profesora Suarez llega hasta la resefia
de investigaciones mucho mas recientes que
marcan nueves puntos de interés, una vez mas
relacionados con variables de orden economico
y social, de las que los relatos sobre el mundo
dificilmente pueden escapar.

El creciente nimero de proyectos e investi-
gaciones en curso contribuira felizmente a Ia
rapida obsolescencia de los materiales de este
cuaderno, o por lo mengs a la urgente necesi-
dad de actualizarlo de acuerdo con las dinami-
cas de un campo que se expande rapidamente.
Quiero terminar con una frase de Godard que,
frente a la ramplona y recurrente acusacion de
que los criticos e investigadores de la produc-
cion cultural son creadores frustrados, puede
servir para reparar el ego lastimado: “hacer
cine no es solo hacer peliculas’.



Aungue

No Corres

318

to sob

i+

ha escri

'S

@

-

@

o

©

(e

)
: Crda it
A el th
1% .= W
SHANER . e, MK i
Qo 5. A @ &
S A R TP T
@ H o L @ M

= = e
R R T
N = PR S = Y S
e o il e (IR
S (<5 i i = S

D o b Q@ = (4]
g Lo - - e5]
- 2 5 £ & ¢
@ = O = .= 45
E5 o O B e ) e

a del ﬁne sk
|

d

Hisator

=
[
=}
@
(=]
o
=2
©
=
%)
o
.
S
o

ando S

a

Hern

(1963) Jorge Silva durante el rodaje de su primera pelicula, Dias de papel.

Archivo Fundacion Cine Documental/Investigacion Social.

ua
ias.

ienci

iones que
y eval

, alcances y defic

13N0

185

amico por |as publicac
ia del cine colomb

metodolog

ido panor.
istoriografi

itos

SUS proposi

iguiente texto hace un recorr

han contribuido a delinear una h

Els



en su tratamiento del cine. Ademas, el libro tiene el
enorme valor de contar con entrevistas realizadas a
algunos de los pioneros del cine en Colombia, como
Méximo Calvo, Donato Di Domenico o Gonzalo Aceve-
do, lo que lo constituye en el contacto mas directo que
tenemos con muchas de esas primeras obras que ya
se perdieron en el tiempo.

Mas de una década después, en 1994, se publico el
libro de John King —profesor de historia cultural de
América Latina en la Universidad de \Warwick, Inglate-
rra—, El carrete magico. Una historia del cine latino-
americano, con mas de diez paginas dedicadas al cine
colombiano (291-304).6 enfocadas en la produccion
a partir de los afios sesenta y hasta la aparicion, en
1993, de La estrategia del caracol, de Sergio Cabrera,
con privilegio del contexto histérico-politico en el que
surge esta produccion.

De los trabajos de grado a las
antologias y compilaciones

Otro tipo de textos que tienen como objeto de estudio
el cine colombiano son basicamente tesis y trabajos
de grados realizados, principalmente, en las facultades
de Comunicacién Social del pais, y en general, en las
facultades de ciencias humanas y sociales, los cuales
empezaron a abundar sobre todo a partir de los afios
ochenta.” Son trabajos que casi triplican en nimero la
lista de libros sobre cine colombiano publicados, pero
su caracteristica esencial es no haber visto la luz pd-
blica y reposar en el estante de una biblioteca univer-
sitaria, sin que sea posible que tengan una inferencia
significativa en la historiografia nacional. Ademas, su
caracter de trabajo universitario los ubica en un nivel
distinto del conocimiento, si se tiene en cuenta que la

8 La version es espanol la publicé en Bogota
Tercer Mundo Editores; en inglés se llamé
Magical Reels, London, Verso, 1990

7 Una base de datos con muchas de estas
investigaciones puede verse en el anexo del
segundo articulo de este Cuaderno.

mayoria de estos trabajos son aproximaciones descrip-
tivas o exploratorias del estado del arte, casi siempre,
sin la supuesta exigencia de rigor que tienen las obras
que seran publicadas.

Editorial Universidad de Antioguia

Portada de Péginas de cine. Volimen 1, de Luis Alberto Alvarez, Editorial Universidad de Antioquia, 2005.

Paginas de cine

Volumen 1

L uis Alberto Alvarez

Mayor incidencia ha tenido una serie distinta de tex-
tos, las compilaciones, categoria en la cual es posible
encontrar titulos de autores no sélo importantes sino
imprescindibles, como es el caso de Luis Alberto Al-
varez y sus Paginas de cine. Se trata de tres valiosos
tomos en los que se concentran los mejores textos de
este critico antioquefo; cada uno contiene una larga
seccion compuesta por escritos dedicados al cine co-
lombiano, los cuales, juntos, harfan un perfecto volu-
men que cubre buena parte de la historia del cine na-
cional. Aunque justo por su cardcter de compilacion,
hace falta un tratamiento general y sistematico de los
distintos temas y periodos pues se impone el enfoque
propio de los escritos hechos para publicaciones pe-
riodicas, y que dan cuenta de titulos, autores y coyun-
turas particulares.

Lo més cerca que estuvo este critico esencial de hacer
una contribucion a la historiografia nacional con una
mirada de largo alcance, fue el capitulo que escribié
por encargo para Nueva Historia de Colombia, enciclo-
pedia editada por Planeta en 1989. En sus escasas
treinta y cinco paginas, mas bien se puede hablar de
un resumen de la historia del cine nacional, donde hay
mas datos que estructurados andlisis. Aun asi, y te-
niendo en cuenta la lucidez y conocimiento que siempre
distinguieron a Alvarez, su sintética mirada tiene los
énfasis suficientes en la construccion de esta historia
como para tener en cuenta dicho texto a la hora de
hacer balances.®

Con ese mismo caracter antolégico han sido publicados
varios libros que, de alguna forma, dan cuenta del cine
colombiano, ya sea en una perspectiva temporal, por
temaéticas o simplemente por obras y autores. Uno de
ellos es Textos de cine 1977-1982, de Alberto Ramos

& Luis Alberto Alvarez hizo otros tres
intentos de aproximacion historiogréfica:
“Cine colombiano mudo y parfante”, en
La gran enciclopedia de Colombia. Vol.
VI. Bogota, Circulo de Lectores, 1993;
“El cine desde finales de los 50 hasta
hoy", en Historia de Antioguia, Medellin,
Editorial Presencia, 1988, y “El cine en
la dltima década del siglo XX: Imagenes
colombianas”, en Colombia hoy, Jorge
Orlando Melo (comp.), Bogotd, Tercer
Mundo, 1995.

©Biblioteca Nacional de Colombig-©Biblioteca del Cine Colombiano

Garbiras, publicado en 1982 y que recopila los escri-
tos sobre cine colombiano que el autor elabord para
la prensa. Mauricio Laurens hace lo propio en 1988
con El vaivén de las peliculas colombianas (de 1977 a
1987), en el cual trata de darle un mayor sentido al
ordenar los textos a partir de temas en comun. Y es-
pecial mencion merecen los libros que, con irregular
periodicidad, edita Germéan Ossa como producto de los
encuentros anuales de criticos de cine en Pereira que
él mismo organiza. Tres de esos textos, La gran ilusion
(1996), Nido de condores (1999) y La critica de cine en
Colombia (2004), estan constituidos, en su mayoria,
por articulos y ensayos dedicados al cine colombiano,
aunque no de forma monogréfica, sino abordando los
temas mas disimiles, desde su historia, pasando por
criticas o reflexiones, hasta otras tematicas mas espe-
cificas. Por su parte Comunicacion, cine colombiano y
ciudad (2005), de Oswaldo Osorio, si bien en sumayor
parte también estd conformado por textos publicados
previamente, hace un esfuerzo por articular la edicion
en torno a la transicion de lo rural a lo urbano en el cine
colombiano, un proceso marcado por la violencia.

A proposito de este ultimo tema, una compilacion re-
levante es la que hizo Maria Isabel Sénchez en El cine
de Ia violencia (1987), aunque menos por la reflexion
que anuncia el titulo, pues se limita a una veintena
de péginas introductorias, que por la importancia del
material que recopila: seis guiones que abordan el
problema de la violencia en Colombia, especificamen-
te la que sobrevino luego del asesinato de Gaitan. Los
guiones de Canaguaro y Céndores no entierran todos
los dias se encuentran aqui, lo cual ya da una idea de
la mirada que sobre el cine y el pais puede advertirse
en el material reunido.

11
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Luis Ospina y Sandro Romero Rey seleccionaron y ano-
taron una antologia de textos sobre cine del escritor
calefio Andrés Caicedo, editada por Norma y que lleva
el mismo titulo de la emblemaética revista que produjo
el Grupo de Cali en los afios setenta, Jjo al Cine (1999).
Aqui, ademés de abundante material sobre cine extran-
jero, se recopilan textos escritos por Caicedo sobre
algunas peliculas clave del cine colombiano en esos
afios y entrevistas a varios realizadores.

En relacién con el Grupo de Cali, es preciso resefiar
dos recientes textos que ademas de la pertenencia
de sus autores al mismo dmbito geogréfico y cultural,
comparten su caracter antolégico. Se trata de Pala-
bras al viento (2007), de Luis Ospina y La vida de mi
cine y mi television (2008), de Carlos Mayolo. Estos
dos realizadores, como se sabe, durante mucho tiempo
trabajaron juntos y a veces resultaban siendo uno solo.
No se trata estrictamente de obras que hablen del cine
colombiano, pero el significativo protagonismo de estos
dos personajes en la produccion nacional, hace que sus
opiniones, ademas de sus peliculas, tengan relevancia
a la hora de pensar nuestra cinematografia.

El libro de Ospina, que lleva por subtitulo Mis sobras
completas, es un refrescante e ingenioso recorrido
por la experiencia de este realizador como cineasta y
como cinéfilo. EI de Mayolo es un libro aparentemente
més desarticulado, por los cortisimos textos que lo
componen; sin embargo, mirados como un todo y con
el orden que le dieron sus editores, son una completa
mirada al mundo del cine y la televisién a través de la
impetuosa experiencia y delirante subjetividad de un
cineasta tan genial como inédito. Este libro llega péstu-
mamente para complementar |a autobiografia de este
director: ;Mama qué hago?, publicada por Oveja Negra

en 2002, un texto esencial para entender en qué consistia su genialidad y un testimonio
de muchos episodios y procesos del cine colombiano.

Guardadas las proporciones, a estos tres libros de los directores calefios se puede agre-
gar el texto El cine de Gustavo Nieto Roa. Una vida de pelicula, escrito y editado por el
mismo director en 1997. Aunque el “nietorroismo” sea un adjetivo con el que la mayoria
de directores del pais no quisieran verse asociados, el solo hecho de que tal adjetivo exis-
ta da cuenta de la relevancia que este director y su obra tienen en el cine colombiano. Y
efectivamente, en el minucioso recorrido que en este libro hace por su experiencia como
productor y cineasta, bien pueden encontrarse las claves para entender la industria y el
publico nacionales durante una época de su historia.

Historia en blanco y negro

El periodo que ha sido abordado de forma mds completa por la historiografia del cine
nacional es el comprendido entre las primeras proyecciones y el inicio del sonoro, pero
con especial énfasis en la década del veinte, cuando se realizé una docena de largome-
trajes de ficcion. Las razones de esto pueden ser varias, desde el limitado ndmero de
obras que hace de éste un periodo abarcable, pasando por la documentacion existente
(si bien no sobreviven fisicamente la mayoria de las peliculas), hasta la perspectiva tem-
poral y, por qué no, el aura mitica que se desprende de aquel periodo y de las aventuras
de los pioneros.

Hay tres libros que se refieren a esta época contando su historia desde ciudades distin-
tas, lo cual les da una mutua complementariedad y define unas caracteristicas generales
similares. El primero de ellos es Tiempos del Olympia (1992), escrito por Jorge Nieto®
y Diego Rojas, dos de las personas que mejor conocen este periodo del cine nacional.
El texto es una detallada y amorosa crénica sobre |a vida y aventuras de la familia Di
Domenico, procedente de Italia y pionera del cine en Colombia. Su cuidada edicién esté
ilustrada con un rico material visual y su tratamiento esta planteado en un tono que lleva
a Hugo Chaparro Valderrama a referirse a él en estos términos: “Tiempos del Olympia
no sélo es un libro de cine: también es un fragmento de la historia que permite al espec-

2 Nieto publicd, también en 1992, “Colombia: Cronologia: 1897-1937”, un
capitulo del libro Cine latinoamericano 18396-1330, publicado en Caracas. El
texto es una detallada seleccion de fechas e hitos importantes de las tres
primeras décadas de cine nacional
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tador que no se reconoce en la pantalla, reconocerse
al menos en un volumen que, al abrirse, despide un
aroma a incienso, el aroma de una época que no cesa
en la memoria; un misterio que se devela en cada una

de sus paginas”.'®

0 Hugo Chaparra Valderrama, “Los
fantasmas del Olympia®, Kinetoscopio No
18, Medellin, marzo-abril de 1993, p. 60

Portada de Miradas esquivas a una nacion fragmentada, de Nazly Maryith Lopez Diaz, Instituto Distrital de Cultura y Turismo, 2006.
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El otro texto tiene mucha relacién con el anterior, El
gran Olympia: vida, pasion y muerte (1999), de Alva-
ro Atehortia Carrefio. Su titulo mismo ya revela la

_refacion que hay con el libro bogotano, esto es, ese

nombre comun que sirvid no s6lo para identificar la
experiencia de ir a cine sino también para dar cuenta
de la dindmica sacial y cultural de una ciudad, en este
caso Manizales.

Otro volumen esencial para referenciar este periodo
es La aventura del cine en Medellin (1992), de Edda
Pilar Duque. Un texto que, como los anteriores, tam-
bién tiene una aproximacién muy descriptiva; pero su
mayor valor se encuentra en la extensa y rigurosa
documentacion gue presenta para sustentar esta
historia de la exhibicién y produccién de cine en la ciu-
dad de Medellin. Aunque la investigacién sobrepasa
el periodo silente y lleva su relato hasta finales de la
década del sesenta, haciendo especial énfasis en las
experiencias de dos desventurados quijotes, Camilo
Correa y Enoc Roldan.

A diferencia de estos tres textos, hay uno que parte
de esa informacion ya conocida sobre el periodo, pa-
ra llevar ain mas alla Ia reflexién en torno al cine co-
lombiano. Se trata de Miradas esquivas a una nacion
fragmentada. Reflexiones en torno al cine silente y la
puesta en escena de la colombianidad (2006), de Nazly
Maryith Lépez Diaz. De hecho, es un libro que no sélo
habla de cine (el cine silente colombiano a partir de
tres peliculas), sino que cruza el tema con conceptos
de las ciencias politicas, para asi obtener otra dimen-
sion del cine como objeto de estudio. De forma simi-
lar, se puede mencionar el texto Hechos colombianos
para 0jos y oidos de las Américas (2003), de Cira Inés
Moara y Adriana Maria Carrillo, sobre la vida y obra de
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la familia Acevedo y su destacado papel en la cinema-
tografia del pais. Se trata de un concienzudo trabajo
en el que la formacion de historiadoras permite a las
autoras plantear importantes reflexiones que tras-
cienden también lo cinematogréfico; ademas, hacen
un trabajo de anélisis documental del archivo de los
Acevedo y ofrecen una minuciosa descripcion de gran
utilidad para futuras investigaciones.

Cine de las regiones

Uno de los conceptos que define las discusiones que
se dan en torno al cine colombiano, y que pone en
suspenso la misma idea de un cine nacional entendido
como un todo unitario, es que se trata de un cine de
regiones. Incontables articulos, ensayos y trabajos
de grado han explorado la relacién de muchas regio-
nes colombianas con el séptimo arte. Aunque en este
sentido la bibliografia publicada no es tampoco muy
extensa, existen algunos libros que, con mayor 0 me-
nos grado de profundidad, dan cuenta de la actividad
en una region o ciudad.

Breve historia de los cineastas del Caribe colombiano
(2003), de Gonzalo Restrepo Sénchez, es un minucio-
so y documentado recorrido por la realizacién, exhibi-
cion y critica de esta region, desde la llegada misma
del cine en 1897 hasta el inicio del siglo XXI. Con una
temporalidad muy similar, est4 el texto Imagenes y ci-
nemas del Quindio (2003), de Jorge Hernando Delgado
Céceres, que se diferencia del anterior basicamente
por la ausencia de produccién en dicho departamento,
por lo cual esté dedicado enteramente a la exhibicion,
con una exposicion ricamente apoyada en fotografias
de peliculas, personajes, teatros y carteles. Se trata
de dos textos que no tienen més pretension que la de

abordar de forma positivista su informacion, sin dete-
nerse demasiado en el anélisis o la reflexion.

Portada de Carlos Mayolo. La vida de mi cine y mi television, de Carlos Mayolo, Villegas Editores, 2008.
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Un caso contrario es el de La ciudad visible: una Bogota
imaginada (2003), de Diego Mauricio Cortés Zabala,
un texto que habla de la relacion de esa ciudad con el
cine y las representaciones que éste ha hecho de aque-
lla. Aunque se basa s6lo en seis peliculas y tres autores
pertenecientes a la década del noventa, sus plantea-
mientos construyen un cuerpo conceptual que propone
un puntual conocimiento sobre el cine colombiano y so-
bre esta ciudad, y lo hace trascendiendo la descripcion
y la critica de cine focalizada en una sola pelicula.

También como un conocimiento parcial de una ciudad
se podria ver el libro Victor Gaviria, los margenes al
centro (2004), de Jorge Ruffinelli. Y es que asi como
ocurre con Luis Ospina y Carlos Mayolo, cuyas obras
son claramente representativas del cine calefio, de la
misma forma el cine de Gaviria cubre y hasta define
en buena medida el audiovisual de Medellin. Este texto
es el mas completo tratado que se ha hecho sobre el
realizador antioguefio, abordando su universo visual,
literario, temético y metodoldgico desde varias pers-
pectivas: |a critica, el andlisis, la entrevista y el testi-
monio de sus colaboradores.

Sobre la tradicion literaria

Otro aspecto que ha tenido una constante presencia
en |la cinematografia nacional, incluso con un peso per-
nicioso, es la literatura, ya como tradicién narrativa o
como punto de partida para la creacion por via de la
adaptacién. En primer lugar, la obligada aproximacion
a este tema tiene que ver con nuestro premio Nobel.
Gonzalo Restrepo Sanchez escribid, en el afio 2002,
Gabriel Garcia Marquez y el cine. ;Una buena amis-
tad?, un libro que busca identificar los elementos del
neorrealismo y el realismo méagico en los guiones del

" Una entrevista con Carlos Alvarez,
realizada por el peruano Isaac Leén
Frias, aparece en el libro Los afios de la
conmocion, México, Unam, 1979
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Nobel; para hacerlo se vale de entrevistas a los direc-
tores de los correspondientes filmes.

De otra parte, como herramienta bésica para la inves-
tigacion en este tema, se puede tomar el Diccionario
de literatura colombiana en el cine (2003), de Jaime
Garcia Saucedo. En él se encuentran consignadas pe-
liculas que han partido de textos de escritores colom-
bianos, ya sean nacionales o extranjeras. Cada entrada
esta desarrollada con diferente extensién y segun su
importancia, y de acuerdo con el caso, cuentan con
ficha técnica, critica, anécdotas y referencias biblio-
gréficas. Una labor similar pero reducida a un inven-
tario de obras, autores y peliculas se puede apreciar
en La memoria visual de la narrativa colombiana en el
cine (2006), de Alvaro Cadavid Marulanda, un texto
que, ademas, cuenta con algunos ensayos que sirven
de introduccion y reflexion a las generalidades de la
relacién entre literatura y cine colombiano.

Miscelanea: historia y critica

Existe una serie de libros de épocas, metodologias,
calidad y tematicas dispares que en su variedad se
pueden agrupar por su interés en dar una mirada, ya
sea histdrica o critica, a un periodo 0 proceso particu-
lar del cine colombiano. Es posible mencionar, en pri-
mera instancia, Veintidn centavos de cine (1988), de
Edda Pilar Duque, un texto en el que la autora aplica
las mismas herramientas de La aventura del cine en
Medellin, pero esta vez para dar a conocer al critico y
realizador antioquefio Camilo Correa y su poco afortu-
nada empresa Procinal.

Otro critico y realizador, Carlos Alvarez,'" debe men-
cionarse aqui como autor de un par de textos que dan
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importantes luces sobre diversos aspectos y momen-
tos del cine nacional. El primero, publicado en 1887
por la revista Arcadiay sus Borradores de cine, es Una
década del cortometraje colombiano 1970-1980, el
prologo presuntamente censurado de la investigacion
El cortometraje de sobreprecio (1982), que el autor
realizd para la Cinemateca Distrital. El primer texto
es un andlisis critico clave para entender y conocer el
llamado cine del sobreprecio, pues nos revela la diné-
mica y perversiones de aquel sistema de financiacion
y produccion durante los afios setenta; el segundo
contiene detalladas cifras y datos sobre los cortome-
trajes en cuestion. Otro texto de Alvarez, Sobre cine
colombiano y latinoamericano (1989), es una vision
critica de distintos temas, procesos y momentos del
cine colombiano, desde el cine politico, pasando por
autores como José Marfa Arzuaga, hasta la censura,
el publico y la industria cinematogréfica nacional. Es
un texto irregular en su unidad, pero en el que se des-
taca una voz critica y decidida que habla con pasion y
firmeza de los temas que aborda.

La también realizadora Patricia Restrepo hace su
version de uno de estos temas cruciales abordados
por Alvarez, pero esta vez cambiando de década, con
Los mediometrajes de Focine (1989), balance de un
proceso que jugd un papel similar que el sobreprecio
pero en los afios ochenta. Es un texto igualmente cri-
tico y descriptivo en el que también intervienen otros
criticos de cine.

Cine autopsia: una exploracion al cine en Colombia
(2002) es un libro de Carlos Calle Archila en el que
la diversidad de temas y periodos va dirigida a hacer
un diagnostico del cine nacional en clave de reflexion
critica.

o
L]
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Portada de Impacto del sector cinematogréfico sobre la economia colombiana: situacién actual y perspectivas,
Convenio Andrés Bello / Ministerio de Cultura / Proimagenes en Movimiento, 2003.
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Impacto del sector cinématogsféfico

sobre la economia colombiana:
situacién actual y perspectivas

MoNVENIO NDRES

Una veta que poco se ha explotado en la historiografia
del pafs es abordar un tema especifico a través de la
historia del cine nacional. Esto lo hicieron Paola Arbo-
leda Rios y Diana Osorio Gémez con La presencia de la
mujer en el cine colombiano (2003), una mirada des-
criptiva y muy bien documentada del papel de la mujer a
lo largo del siglo XX cinematogréfico en Colombia, que
se detiene sdlo en obras y personajes que estuvieran
relacionados especificamente con el tema.

Una rara avis de este inventario la constituye la inves-
tigacion Documental colombiano: tematicas y discursos
(2002), de Andrés F. Gutiérrez Cortés y Camilo Agui-
lera Toro. Un trabajo que, por abordar el documental
como objeto de estudio, se erige como una isla entre
todo un corpus de textos dedicados esencialmente al
largometraje de ficcion, y que le dan al cortometraije y
al documental una atencién menor, al punto de casi ig-
norarlos por completo. Esta investigacion, que no podia
salir de otra parte que de la Escuela de Comunicacion
Social de la Universidad del Valle, dada su tradicion
de calidad en el documental, no sélo es un exhaustivo
trabajo que estudia y aplica categorizaciones a casi un
centenar de documentales realizados durante la déca-
da del noventa, sino que los analiza separadamente y
como conjunto, complementando esa ardua labor con
reflexiones tedricas sobre el tema a partir del material
trabajado. El libro El documental en América Latina,
publicado por Céatedra en 2003, y coordinado por el
brasilefio Paulo Antonio Paranagud, tiene sendos ca-
pitulos dedicados a las obras de Luis Ospina y Marta
Rodriguez-Jorge Silva, que sin embargo no agotan las
posibilidades de anélisis y reflexién sobre estos clasi-
cos del documental colombiano.

Un tema que ha sido una preocupacion de los investi-
gadores, sobre todo en la Ultima década, es el de la
industria. De esta preocupacion surge el libro Impacto
del sector cinematografico sobre la economia colom-
biana: situacion actual y perspectivas, publicado por
Proiméagenes en Movimiento en el afio 2003 y escrito
por Alberto Zuleta, Lino Jaramillo y Mauricio Reina. Se
trata de un texto con los fines muy precisos de estudiar
el sector y proponer una serie de recomendaciones
(tiles para el bien de la industria cinematografica na-
cional; esta investigacién fue clave para la formulacion
de la Ley 814 o Ley de Cine en 2003.

La hemeroteca del cine colombiano

En los largos tiempos de sequia editorial, han sido las
revistas de cine, a pesar también de sus azarosas
existencias, las que han encarado la memoria y re-
flexion del cine nacional. A falta de una industria que
constantemente esté generando titulos para el buen
oficio de quienes han escrito en estos medios, las
revisiones histéricas, ensayos de largo alcance y edi-
ciones monogréficas han sido buenos sustitutos para
producir material.

Indudablemente esta tradicién de rigor y compromiso
para con el estudio del cine colombiano la inicia Ojo al
Cine. A pesar de todo lo que amaba al cine de Hollywood
aquel Grupo de Cali que la cre6, y Andrés Caicedo aln
més que todos, no encontré en ello impedimento para
que buena parte de las paginas de sus pocas ediciones
fueran para mirar a los autores, peliculas y procesos
del cine del pais. Con entrevistas, resefias criticas y
extensos articulos que debatian el cine del momento
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(mediados de la década del setenta), esta revista se
impone como un importante documento, con un valor
que se potencia aln mas si se tiene en cuenta quienes

fueron sus autores.

Los dossiersy nimeros monograficos han sido la ex-
cusa perfecta para explayarse en algin tema o autor
del cine nacional. Por la época de Ujo al Cine aparece
Cinemateca, cuyo primer ndmero (1977) es un dos-
sier sobre el mismo Andrés Caicedo. Desaparecio
unos afios después para volver esporadicamente con
algunas ediciones a mediados de los ochenta y princi-
pios del nuevo siglo, siempre interesandose en temas
afines al cine colombiano. También de la Cinemateca
Distrital de Bogota parte una iniciativa mucho mas im-
portante alin para este inventario historiografico: los
Cuadernos de Cine colombiano. Desde 1981 y hasta
1988 se publicaron veinticinco ediciones, cada una de
ellas dedicadas a un personaje del cine nacional, entre
ellos Marco Tulio Lizarazo, Julio Luzardo, José Maria
Arzuaga, Marta Rodriguez y Jorge Silva, Carlos Ma-
yolo, Luis Ospina, los grupos Cine Mujer y Cine Taller,
etc. Una nueva etapa, iniciada en el afio 2003, trajo
consigo nuevos temas, reflexiones y documentos sobre
tépicos como el argumental, el documental, la serie
Rostros y Rastros, Victor Gaviria, la critica de cine, los
extranjeros en el cine colombiano, la familia Acevedo,
el cortometraje y Andrés Caicedo. Ademas, con esta
nueva era empieza a mirarse hacia el futuro digital,
pues se edité también un CD-BOM que contiene ocho
de las nuevas ediciones de los Cuadernos.

Focine también tuvo su publicacion periddica. La revista
Cine empez6 a editarse en 1982 y tuvo como director
nada menos que a Hernando Valencia Goelkel; en sus

diez nimeros siempre se trataron temas afines al

La vendedora de rosas (Victor Gaviria, 1998), diseno de Duque y Asociados. Archivo Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

“Para qué

prod
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cine colombiano, destacédndose una edicion especial
(No 9, agosto de 1982) en la que Hernando Martinez
Pardo hace un recorrido por el periodo 1958- 1982,
con las respectivas fichas de las peliculas y con ver-
sién en inglés. Igualmente, es importante mencionar
los nimeros monogréficos de la revista Arcadia va
al cine que concentran su mirada en el cine de las
regiones: cine costefio, cine antioguefio y el Grupo
de Cali.

zapatos si no hay casa...”

&}v'
ucciones ERWIN GOGGEL presenta

dirigida por VICTOR GAVIRIA
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Por dltimo, cuando se habla de revistas colombianas
de cine no se puede dejar de mencionar a Kinetoscapio,
que en muchas de sus ediciones de los afios noventa
se ocupado largamente, a manera de dossiers, de la
obra de directores como Oscar Campo, Victor Gaviria,
Luis Ospina, Marta Rodriguez y Jorge Silva, Gabriela y
Mady Samper; en ediciones mas recientes se concen-
tr6 en temas especificos como el guién, la produccion
y la direccion de actores, siempre orientando hacia la
reflexion y las discusiones al cine nacional y a partir de

sus protagonistas.

La revision de esta hemeroteca,'? por fortuna, ya cuen-
ta con su correspondiente catalogo. La Fundacion Pa-
trimonio Filmico Colombiano edité en 2007 Publicacio-
nes periddicas de cine y video en Colombia 1908-2007 .
Es un completo inventario de revistas, publicaciones
periodicas y folletos realizados en el pais en el dltimo
siglo, con pequenas resefias sobre su naturaleza, com-
plementadas con fotografias y |a lista de personas que

participaron en cada una de ellas.

Desde la institucionalidad
y la Web

Esta bibliografia en los Gltimos afos se ha visto enri-
guecida por unos productos que no son los tradicio-
nales, que no representan solo el esfuerzo aislado de
distintos investigadores para publicar sus libros o de
grupos de criticos, cinéfilos o entidades para editar una
revista. El catdlogo que se acaba de citar hace parte
de una serie de publicaciones promovidas o apoyadas
por las distintas instituciones oficiales relacionadas
con el cine y la cultura. En especial la Fundacion Pa-
trimonio Filmico Colombiano, algunas veces en asocio

o con el apoyo de estamentos como el Ministerio de

2 Algunas revistas latinoamericanas
también han hechos sus aportes a esta
historiografia; vale la pena mencionar en
especial 13 “Introduccién al cine colombiano”
escrita por Augusto Martinez Torres y
Manuel Pérez Estremera en la revista
Hablemos de cine No 53-60, Lima, mayo-
junio-julio-agosto, 1971
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Cultura, el Museo Nacional de Colombia y Proimage-
nes en Movimiento, ha conseguido entregarle al piblico
unos titulos de gran interés y utilidad. El méas relevante
de todos seguramente es el catélogo Largometrajes
colombianos en cine y video 1915-2004 (2004), una
gufa exacta de las peliculas realizadas en el pais con
fotografias, completas fichas técnicas y en muchos
casos referencias adicionales de prensa. Un esfuerzo
parecido ya se habia hecho con Focine 10 arios. Nues-
tra memoria visual (1988), un catalogo que contiene
buena parte de la produccion de la época de Focine o
con Bajo el cielo colombiano, catalogo de una muestra
de cine nacional organizada por la Cinemateca Dis-
trital en 1995. Por (ltimo, un catdlogo mas, editado
por la Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, es
Documentales colombianos 1915-1950 (2007), que
llega a completar esas herramientas historiograficas
que el publico y sobre todo los investigadores tienen
ahora a su disposicion para hacer de esa informacion
la base de su trabajo.

También desde estas entidades gubernamentales se
originaron dos textos importantes de resefiar. El pri-
mero es el catalogo de la exposicion jAccion! Cine en
Colombia (2007) realizada con motivo de las celebra-
ciones de los 110 afos del cine en el pafs. Con textos
escritos por Pedro Adrian Zuluaga y la asesoria histo-
rica de Jorge Nieto y Rito Alberto Torres, este libro da
una visién panoramica de |a historia del cine del pais,
planteada de forma descriptiva, reflexiva y critica. Lo-
gra desmarcarse de la euforia conmemorativa y suple,
en parte, el vacio de las tres Gltimas décadas que no
estan registradas en el libro fundacional de Martinez
Pardo. El otro texto son las Memarias de la Xll Catedra
Anual de Historia Ernesto Restrepo Tirado: Versiones,
subversiones y representaciones del cine colombiano
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(2008), que retne diversas ponencias que hablan del
cine nacional, desde enfoques historicistas hasta pro-
puestas dirigidas a pensar y cuestionar temas espe-
cificos y de mucha actualidad en el mundo académico
como la identidad, el nacionalismo y las perspectivas
comparatistas.

Finalmente, ya en los estertores de la primera década
del siglo XXI, no pueden ignorarse las nuevas formas en
que se esta transmitiendo y recibiendo la informacion y
el conocimiento. Al citado CD-BROM con los Cuadernos
de Cine Colombiano, viene a sumarsele otro mas, tam-
bién editado por la Cinemateca Distrital bajo el nombre
de Descubriendo miradas 1971-2003, un recorrido
interactivo por la historia del cine colombiano desde la
historia de la institucion que lo edita, |as peliculas, los
directores, la legislacion y la recopilacién de algunos
textos. Asimismo, la web es una plataforma tecnold-
gica que ya se esta usando ampliamente en funcion
de recuperar, almacenar y crear saber sobre nuestro
cine. La pagina de Proiméagenes en Movimiento (www.
proimagenescolombia.com) es ahora el mas completo
centro de informacién del cine colombiano; también la
Fundacidn Patrimanio Filmico Colombiano (www.patri-
moniofilmico.org.co) tiene en su pagina la version en
linea de algunos de los mencionados catélogos; ade-
mas existen otros sitios especialmente empefiados en
tratar la cinematografia nacional de forma seria y es-
tructurada, como la revista virtual Reflector, de la Uni-
versidad Nacional (www.reflector.unal.edu.co), el sitio
www.cinefagos.net, y los blogs La pajarera del medio
(www.pajareradelmedio.blogspot.com) o Alma provin-
ciana (www.provinciana.typepad.com). Al momento de
escribir este texto se anunciaba la publicacién de otra
propuesta multimedia, la revista Extrabismos (www.
extrabismos.com). Si en Internet esta el futuro de la

'3 En un articulo titulado “La constitucion
del cine colombiano como objeto de estudio
entre los estudios cinematogréficos y

los estudios culturales”, que se deriva de
una ponencia presentada en el congreso
“Estudios culturales en Colombia:
trayectorias, tendencias y perspectivas”.
Este congreso tuvo lugar en Bogoté entre
el 14 y el 16 de noviembre de 2007. La
ponencia serd publicada por la Revista

de Estudios Colombianos, actualmente en
praceso de edicion.

informacidn y el conocimiento, entonces estos Ultimos
son los pioneros de una nueva era de la historiografia
del cine en Colombia.

Colofon

El investigador Jaime Correa'® afirma contundente-
mente que la disciplina de los estudios cinematografi-
cos no ha entrado en la academia colombiana, que no
existe una literatura sélida al respecto, que la historia
del cine colombiano no ha sido objeto de investigacio-
nes profundas articuladas entre si y que la reflexion
entre tedrica y critica es incipiente. Todas estas son
acusaciones que poquisimos de los textos aqui rese-
fiados estarian en condiciones de refutar.

El atraso historiografico y teérico que se anuncid al
inicio de este escrito, pareceria desmentido por la enu-
meracion de libros y la relacién de los temas abordados
por ellos, pero no por su metodologia y sus resultados.
La gran mayoria son obras exploratorias, descriptivas
y criticas que llevan sus objetos de estudio sélo hasta
cierto grado de elaboracion de una reflexion seria, y
todavia menos de un andlisis profundo y metddico. Asi-
mismo, la aplicacion o didlogo con otras disciplinas de
las ciencias sociales y humanas es una préctica, hasta
ahora, tan poco comun como necesaria.

No quiere decir esto que la bibliografia existente sea
inoficiosa, pero si que es tiempo, como efectivamen-
te ya se puede empezar a constatar, de que haya un
avance en la forma de ver y abordar el estudio sobre el
cine colombiano. Es muy sintomatico el hecho de que
muchos de los autores aqui resefiados son también
realizadores, o que no hayan escrito més de un libro,
y que muy pocos de esos textos tuvieran su origen en

la academia, que se supone es la llamada a
construir un cuerpo sélido en un saber.

Bien que mal, las bases ya estan sentadas.
En los ultimos afios puede verse un mayor
interés por ir tras ese necesario avance de
las investigaciones sobre el cine nacional.
Desde la academia hasta el fomento es-
tatal, se estd asumiendo el compromiso
de estimular més seriamente el estudio
del cine, el cual siempre estara, necesa-
riamente, a la saga de la realizacién. Pero
ya es tiempo de que esa distancia que hay
entre una y otra practica se acorte, y que
lo haga en una medida en que la primera,
el estudio del cine, eventualmente pueda
ser de alguna utilidad para la segunda, la

realizacion.

Portada de El vaivén de las peliculas colombianas (de
1877 a 1887), de Mauricio Laurens, Contraloria
General de la Republica, 1988
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Por Io tanto, la construccion de imaginarios
simbadlicos de colombianidad a partir de la
produccion y distribucién de bienes culturales
desde mediados de los ochenta y con mayor
fuerza a partir de la Constitucion de 1991, se
convirtio en la urgencia del momento. Fuimos
testigos de politicas de Estado que se volca-
ron hacia la cultura, el medio ambiente, la di-
versidad y la libertad de cultos, en blsqueda
de modelos de identidad nacional. Asi mismo
se indaggd en los medios de comunicacion por
estos modelos, lo que llevé a mirar los proce-
sos de construccion de realidades sociales y
a una inquietud casi obsesiva por explicar los
fenémenaos asociados a las distintas manifes-
taciones de violencia.

Breve resefia histérica

La historia del cine colombiano durante el siglo
XX estuvo muy marcada por derrotas y fraca-
so0s, y por lo tanto, ocuparse de ella, hasta fina-
les de los afios setenta, parecia una empresa
muy poco fértil. El gusto de los colombianos
en cuanto al consumo de medios masivos es-
tuvo muy marcado durante la primera mitad
del siglo XX por la influencia norteamericana,
mexicana y europea. Asi, las primeras pelicu-
las proyectadas en el pais a finales del siglo
XIX'y durante la primera década del XX fueron
italianas y francesas.

Por su parte, la prensa escrita de cardcter
masivo, es decir los diarios de gran tiraje,
evocaron los modelos de vida foréneos como
los més cercanos a la “modernidad” y los que

llevarian a los ciudadanos por el camino de la
dinamizacion de la industria nacional. La radio
inicio oficialmente un proceso de educacion
popular que fue reorientado rapidamente hacia
la programacion comercial. Se divulgaron pro-
ductos musicales internacionales y formatos
como radioteatros y magazines de variedades
que ya gozaban de gran prestigio en el resto
de Ameérica Latina.

Asi, la segunda mitad del siglo XX recibe al
pais con un empobrecido nivel de produccion
de contenidos locales-populares que mas bien
dieron paso a la progresiva nocién moderna
de masas, la cual se consolidd a partir de la
circulacion de bienes simbdlicos provenientes
del la industria cultural internacional. La ra-
dio y la television, en su momento, pasaron
a convertirse en los pilares mas importantes
de los circuitos comerciales de consumo en el
admbito doméstico.

Para |a década de los sesenta el cine colombia-
no comienza a operar como conciencia colecti-
va al aprovechar la decantacion nacional frente
a los hechaos violentos protagonizados por los
dos partidos tradicionales a mediados de si-
glo. Asume el papel de recuperacion del mun-
do popular en el escenario de la guerra. Pero,
en contraste con el desarrollo de la prensa, la
radio y la reciente television, se caracterizd
por su candidez, regionalismo en los relatos,
y principalmente, por el precario nivel técni-
co. Esto claramente generé un impacto muy
negativo en los publicos y ocasiond un fuerte

rechazo que persistiria casi hasta finales de
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los afios ochenta. Durante los noventa y hasta
2008, la produccién cinematogréfica aumento,
las politicas de fomento para la produccion y
la reflexién cinematogréfica fueron reforzadas
y hoy se puede presumir un tipo de publico na-
cional y una critica especializada mas formados
y con mayor disposicion frente a la valoracion
del cine colombiano.

Formacion académica

Tradicionalmente los estudios y aproximaciones
académicas al cine en Colombia, se hicieron
desde |a sociologfa y la antropologia. Trabajos
como El cine del socitlogo Pierre Sorlin y pos-
teriormente los estudios del historiador Marc
Ferro, de Raymond Williams y més reciente-
mente de Robert Rosenstone, estimularon en
el pais los estudios sobre cine. Sin embargo, la
fundacion de facultades de comunicacion social
y periodismo, produccion de cine y television,
disefo gréafico y artes visuales, han venido con-
solidando nuevas generaciones mejor dotadas
de herramientas tedricas y metodoldgicas para
el analisis de medios, y en particular para la
reflexion en torno al cine.

Asi, las visiones instrumentales y los enfoques
norteamericanos tradicionales sobre la infor-
macion de comienzos del siglo XX, dieron paso
a la teorfa critica formulada por la Escuela de
Frankfurt —especialmente por Horkheimer y
Adorno, en los afios cuarenta—, que conside-
ra la relacion entre los contextos sociales y la
produccion de la informacion.

En los setenta, las facultades de comunicacion
social formaron profesionales desde una doble
perspectiva: el influjo de tedricos como Um-
berto Eco con su clésico trabajo Apocalipticos
e integrados, de 1965, en el que se plantean
interrogantes sobre las formas de control
de los mass media, desde su estructuracion
econdmica hasta las diferentes formas de
control ideoldgico y simbdlico. Por otra parte
se encontraban las tradicionales visiones po-
sitivistas de la informacién, encabezadas por
la teoria matematica, la teoria de la informa-
cion y modelos como el denominado de la aguja
hipodérmica.”’

Fase descriptiva

En consecuencia, tanto criticos como estu-
diantes de comunicacion social de los setenta
y ochenta realizaron una tarea muy importan-
te que junto con sociélogos y antropélogos se
constituy6 en la base de estudios posteriores:
inventariar la produccién cinematografica na-
cional. Instituciones como la Fundacion Pa-
trimonio Filmico Colombiano, la Cinemateca
Distrital, Focine y Colcultura jugaron también
un papel importante en esta primera fase. De
esta forma, se establece un primer momen-
to descriptivo en el que se levantan bases de

' La teorfa de la aguja hipodérmica analiza los efectos de los
medios sobre la opinién publica y considera las posibilidades de
manipulacion y propaganda de aquéllos sobre ésta. La teoria
matematica, por su parte, identifica las mediaciones entre
emisor y receptor, otorgando un papel decisivo a los dispositivos
tecnoldgicos de la comunicacion; es reconocida como el origen de
la teorfa de la informacidn.

~  ISABEL SANCHEZ M.

‘cine de

La Violencia

EDICIONES DE LA UNIVERSIDAD

Portada de Cine de la violencia, de Isabel Sanchez, Universidad Nacional de Colombia, 1987
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datos, que funciona como inventario muy Util
para la toma de conciencia del gran acervo
cinematografico existente, el cual posibilité el
desarrollo de las fases posteriores de andlisis
y reflexién sobre las peliculas.

Segunda fase: el hecho
cinematografico

A pesar de la gran trascendencia social, cultu-
ral y econémica de la llegada del cine al pais,
desde el &mbito académico con frecuencia se
le miré como una actividad banal de entrete-
nimiento, ocio, y, principalmente, como una
ventana de negocio. Prueba de ello es que s6lo
a partir de los sesenta y durante los setenta
comienzan a aceptarse timidamente en la aca-
demia temas de investigacion relacionados con
el cine. Antes de estos hechos, era usual que
los articulos de prensa se limitaran a descri-
bir las sinopsis de las peliculas y en algunos
casos a describir la reaccion de los publicos;
pocos fueron los articulos que se aproximaron
al cine desde la denominada alta cultura o des-
de una mirada académica, salvo esporadicas
colaboraciones publicadas en revistas como
Mito y Eco. También fueron publicados articu-
los en periddicos como La Nueva Prensay en
revistas de variedades como Cromos 'y Sema-
na; finalmente, una reflexién mas sistematica
se concretd en publicaciones especializadas
como Ojo al Cine, Cuadro, Revista Cinemate-
ca, Arcadia Va al Cine y mas recientemente,
Kinetoscopio, que abrieron oportunidades a
las nuevas generaciones de jovenes atraidos

por la luz y el movimiento.

Portada de Cuadernos de Cine Colombiano, No. 20, 1987.

|as nuevas tendencias que exploraron Ias cien-
cias sociales frente a la configuracion del orden
geopolitico que enfrento a las potencias econt-
micas y politicas en la Segunda Guerra Mundial
y que se reconfigurd, posteriormente, durante
la Guerra Fria, plantearon un tipo de acerca-
miento al cine que le dié un estatus de fuerte
soporte ideoldgico, ya anticipado por la Escuela
Soviética en los afos veinte. Asi, los socidlo-
gos, los antropdlogos y los profesionales de la
comunicacién comenzaron a legitimar al cine
como fuente primaria para sus estudios.

En Colombia, estos nuevos acercamientos se
demuestran en movimientos académicos co-
mo la Nueva Historia en el que tanto las artes,
como el folklore y los medios de comunicacion
son tenidos en cuenta como objetos de estudio
validos para el andlisis disciplinar. Desde esta
nueva vision de la fuente histérica comienzan
a promoverse estudios sobre cultura y men-
talidades, estimulados por corrientes teéricas
de tradicién francesa y britanica.

Correlacion de contenidos
cinematograficos con

el acontecer nacional

Para la década del noventa estas preocupa-
ciones disciplinares por el lugar que ocupa la
cultura en la organizacion social, y en particular
el lugar que ocupa el cine dentro de la produc-
cion nacional, nos ubican en una tercera eta-
pa de investigacion que supera los anteriores
trabajos descriptivos y de inventario. Empieza
a relacionarse el hecho cinematogréfico con la

EL CORTOMETRAJE
DEL SOBREPRECIO

(DATOS
1970-1980)

Portada de El cortometraje del sobreprecio, Cinemateca Distrital,
1982.
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vida politica, social, econdmica y cultural del
pais. Estas iniciativas coinciden con movimien-
tos sociales que reivindican derechos civiles
de minorias y poblaciones vulnerables; en el
contexto latinoamericano, el enfoque critico
de las ciencias sociales da inicio a reflexiones
que ilustran la Teorfa de la Dependencia y los
enfoques estructuralistas abren la posibilidad
de diversos andlisis con abiertas intenciones
ideoldgicas.

Tercera fase: analisis “puro y
duro”

Para finales de los noventa tanto historiadores
como socidlogos, filésofos y comunicadores
sociales en Colombia intentan avanzar en es-
te terreno. Si el cine ha sido aceptado como
fuente primaria legitima, como hecho histarico,
como agente social de cambio, como producto
cultural y escenario de produccién simbdlica,
se inicia a partir de ello una nueva etapa en la
que se tornan mas complejos los trabajos de
analisis e investigacion. De propuestas inter-
disciplinares que se preguntaron por la relacion
del cine con la vida social nacional, pasamos
a una siguiente etapa en la que la influencia
de los estudios estructuralistas es marca-
da y compleja. Las preguntas se construyen
desde la filosofia, la literatura y la semidtica.
Las estéticas, las estructuras narrativas, la
construccion de personajes, la fragmentacion
del discurso, entre muchos otros cuestiona-
mientos, comienzan a irrumpir en los trabajos
de grado tanto en pregrado como en estudios
de posgrado.
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Una tendencia importante en los estudios so-
bre cine en Colombia se deja ver desde la
perspectiva de la disciplina histérica. Tradicio-
nalmente los historiadores en el pais fueron
muy reticentes frente al cine y tardiamente
aceptaron la legitimidad de la fuente cinema-
togréfica. Sin embargo las reflexiones que se
han hecho en cuanto a épocas de la historia,
personajes, enfoques tedricos y produccion lo-
cal resultan de gran importancia, pues ha sido
evidente el aporte, tanto desde las diferentes
visiones teoricas como desde las propuestas
metodoldgicas, en trabajos que han sido re-
presentativos dentro del desarrollo historio-
gréfico del tema.

Nuevos enfoques, nuevas visiones

Durante todo el siglo XX tanto enfoques tedri-
cos como modelos de andlisis se desarrollaron
profusamente. Desde las visiones instrumen-
tales de la produccién informativa y los medios
de comunicacién, pasando por las visiones de-
nominadas apocalipticas de los sesenta, hasta
el informe McBride que propuso en los ochenta
desde la UNESCO un Nuevo Orden Comunica-
cional en cuanto a concentracion econémica,
poder y control de contenidos. En consecuen-
cia, el resultado de las confrontaciones teori-
cas de los setenta en cuanto al uso ideoldgico
de los contenidos, reduce el debate al uso
ideoldgico de los contenidos. Finalmente, an-
te estas contiendas, se introducen con fuerza
los modelos tedricos derivados de la Escuela
de Frankfurt, que proponen una vision critica
que comienza a evaluar la fuente cinematogra-
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fica desde la perspectiva del entorno social,
politico, econémico y cultural. Asi mismo, se
inician los esfuerzos de andlisis desde la pers-
pectiva semidtica, que introducen novedosas
formas de aproximacion al texto cinematogra-
fico constituyéndose en aportes metodoldgicos
significativos. Adicionalmente se desarrollaron
anélisis desde la linglistica de contenido y de
discurso, que abrieron el espectro de miradas
sobre los relatos cinematograficos y desde los
que se hizo un abierto debate a los enfoques

positivistas.

Los movimientos teéricos, desde corrientes y
enfoques de las ciencias sociales que respon-
den a cambios macro-sociales e ideoldgicos,
consolidan nuevas miradas sobre la comuni-
cacion en general y el cine en particular. Por lo
tanto, de forma transdisciplinar y pluridiscipli-
nar, se hacen aproximaciones que indagan por
procesos comunicativos dentro de ldgicas de
mercado en el marco de una nueva categoria
que irrumpe en el escenario tedrico como una
constante en la organizacion de los contenidos
simbolicos: las Industrias Culturales.

Para finales de |la década de los ochenta y co-
mienzos de los noventa en Colombia atn se
tenian como referencia en los estudios sobre
cine los trabajos de Hernando Salcedo Silva,
Hernando Martinez Pardo, Luis Alberto Alva-
rez, Mauricio Laurens, Jorge Nieto y Carlos
Duplat. Durante los noventa se consolidaron
analistas como Gilberto Bello, Armando Silva,
German Rey y Jesls Martin-Barbero. A finales
de los noventa y comienzos del siglo XXI, los
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estudios culturales empezaron a ser desarro-
llados con mayor amplitud en relacion con el
cine colombiano. Adicionalmente, las nuevas
generaciones que habian sido formadas en el
exterior en los afios recientes comenzaron a
regresar al pais para promover estas nuevas

visiones.

Ultima fase: estudios locales
y sobre autores

Hoy se cuenta con una aproximacion al cine
desde el reconocimiento de las experiencias
de autor y la identificacion de la produccion y
distribucion local/regional. Las més recientes
generaciones de investigadores estan indagan-
do por sus raices locales y la produccion de
memoria regional que aln no ha sido descrita
y que muestra y supera la visién hegemonica
de “comunicacion global”.

Desarrollo tecnoldgico

A continuacion se realizard una descripcion
de la forma como el desarrollo tecnoldgico ha
afectado la investigacion sobre cine en Colom-
bia. Esta influencia se pude apreciar desde una
doble perspectiva: desde el soporte tecnoldgi-
co cinematografico y desde el soporte de co-

municacion en el que se divulgan los anélisis.
Desde el formato cinematografico
Durante todo el siglo XX la tecnologia asociada

a la realizacion cinematogréfica se va introdu-
ciendo en las producciones nacionales; algunas

veces de forma artesanal y en otras utilizando
los pocos recursos al alcance de los realizado-
res. Se apropiaron o reinventaron técnicas de
produccion en cuanto a elaboracion de tomas,
planimetrifa, iluminacién, maquillaje, arte, mon-
taje. Asi, desde El drama del 15 de octubre de
los hermanos Di Domeénico en 1915— pasan-
do por Maria de Maximo Calvo en 1922 y toda
la produccién de Arturo Acevedo Vallarino e
hijos entre las décadas del veinte y el cincuen-
ta, hasta la compra de los estudios Di Domé-
nico por parte de Cine Colombia en 1928—,
el cine nacional comercial, especificamente la
produccion de largometrajes, logré sobrellevar
problemas que luego se presentarian como
constante para todo el resto del siglo: exiguo
acceso a la tecnologia debido a los escasos re-
cursos de inversion y frecuentemente, improvi-
sacion durante la produccidn de los filmes. Por
lo tanto, los afos treinta se presentan como la
apertura a productos internacionales de alto
nivel técnico sin competencia en el pais.

Adicionalmente, el auge del cine mexicano y
argentino que se aprovecha del impacto que
proporciona en los publicos populares su ma-
sicay sus personajes tradicionales, se extiende
por todo el continente latinoamericano. Desde
entonces, la percepcion del negocio del cine
en Colombia se concentrd en la exhibicidn, que
proporciona un margen amplio de ganancia.

De esta forma, los avances tecnoldgicos se van
incorporando en la produccién cinematogréfica
nacional de forma paulatina y, la mayoria de las

veces, de forma tardia: sonido, cinemascope,
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color, efectos especiales v, finalmente, tecno-
logia digital.

Entre 1978 y 1993, a través del Fondo de
Fomento Cinematografico, primero, y poste-
riormente de Focine, adscrito al Ministerio
de Comunicaciones, se dio un gran impulso a
la produccion nacional. 45 largometrajes, 84
mediometrajes y 64 documentales realizados
en esta etapa, lograron imprimir una nueva di-
némica de experiencias y formacion de equipos
de realizacion que finalizé con la consolidacion

de algunos directores y obras.

Entre 1993y 2003 la produccidn fue irregular,
dificil y poco fluida; se recurrié a la empresa
privada y a las coproducciones internacionales.
A partir de 2003 varios factores dinamizaron
la produccion: la Ley de Cine logré la canali-
zacion de recursos; se conformaron equipos
de realizacién y produccién integrados por
miembros preparados en el pais y en el exte-
rior; y con un nuevo tipo de publico que se ha
ido formando en el pais, asociado a habitos de
consumo mas individuales que colectivos. Se
da inicio pues a la mas reciente etapa de la pro-
duccion de cine nacional en la que, por lo menos
técnicamente, se estd en el mismo nivel que el
resto del sector en América Latina.

Las dinamicas artesanales y de gran improvi-
sacion en la produccion que fueron constantes
hasta casi los afios setenta, generaron una
idea de atraso y mal gusto en los publicos, que
habian sido formados desde los afios treinta
bajo las logicas de modelacion del gusto de las

Universidad
del Valle

FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS
ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL

Portada de Documental colombiano: Teméticas
y Discursos, de Andrés F. Gutiérrez y Camilo
Aguilera Toro, Universidad del Valle, 2002
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industrias norteamericanas y en algunos casos
europeas. Asi, las expectativas y exigencias que
se hacian al cine nacional eran muy altas y jamas
atenderian a las l6gicas propias de un proceso
particular. Las producciones de los ochenta y
noventa con dificultad sobrevivieron a estas
exigencias y fueron abriendo lentamente una
ventana de credibilidad a través de la cual, enel
siglo XXI, los nuevos directores, realizadores y
productores lograron entrar al mercado. En la
actualidad los publicos acceden a las produccio-
nes y la critica, mucho més formada y juiciosa
en los andlisis, genera una dindmica nueva de
confianza, inédita dentro de todo el proceso.

Adicionalmente, con la llegada de tecnologias
de visualizacion doméstica de video en sopor-
tes comerciales de répida difusién como el Be-
tamax primero, el VHS, el DVD y las descargas
que se realizan en la actualidad por Internet,
los publicos lograron acceso y familiaridad con
la filmografia, la hemerografia y la bibliografia

de su preferencia.

Vale la pena retomar este proceso de cambios
para darle una dimension desde la perspec-
tiva investigativa, porque hay correlaciones
sugerentes para esta reflexién y que se dejan
ver en los diferentes tipos de analisis cinema-
togréfico. La primera correlacion asocia tres
aspectos clave: formacién académica, apoyo
del Estado y una creciente confianza dentro del
ambito nacional e internacional. Dichos aspec-
tos han abierto el campo para el desarrollo de
las primeras etapas de produccion académica,

lo cual supone el posterior desarrollo de las ul-

timas fases durante los noventa y comienzos
del siglo XXI.

La segunda correlacion tiene lugar en las Ulti-
mas dos décadas: formacién académica, desa-
rrollo tecnoldgico y cambios en las caracteris-
ticas de los pblicos quienes de la intimidad de
las salas de cine saltaron a una gran actividad
como cibernautas que consumen tanto como
producen nuevos relatos de andlisis filmicos
disponibles en Internet.

Desde estos nuevos escenarios de conver-
gencia de medios han surgido nuevos habitos
culturales y de consumo que oxigenan los tra-
dicionales espacios institucionales para la pro-
duccion de andlisis cinematogréficos. Asf, de
los periodistas y comentaristas aficionados al
cine pasamos hoy a investigadores y analistas
formados tedrica y metodolégicamente, capa-
ces de identificar y caracterizar las diferentes
condiciones que tienen los ciudadanos para
enfrentar los contenidos de los medios y, en
particular, del cine.

Desde el soporte de comunicacion

Los analistas de medios cuentan hoy con mu-
chas mas herramientas tanto técnicas como
de estructuracion formal del pensamiento, lo
que ha generado reflexiones més agudas que
superan los interrogantes del pasado. Hoy es
més facil acceder al acervo cinematografico
a través de diversos formatos, por lo cual las
nuevas generaciones de analistas tienen una
cultura visual fuerte y diferenciada. Estos j6-

venes solo podrian sentir nostalgia frente a las
salas de cine de barrio mientras navegan como
cibernautas por las redes de Internet. De es-
ta forma, si en el pasado la palabra “Cinéfilo”
definié una cultura de aficionados al cine, hoy
podemos describir un ciudadano que compra,
alquila y descarga por Internet videos, y al que
podriamos llamar “videdfilo” o mejor “intern-
auta”. Adicionalmente, como tiene formacion
tedrica y metodolégica es capaz de hacer re-
flexiones coherentes, agudas y novedosas que
deja consignadas en lugares como blogs per-
sonales, wikis y redes sociales de intercambio
de informacion en la Web.

Estos dos grandes hitos en el desarrallo tecno-
l6gico en torno a la investigacion en Colombia
nos hacen reflexionar sobre caracteristicas
que comienzan a evidenciarse en los diferentes
intereses de los investigadores en la actuali-
dad. De una parte, el cardcter intermedial del
desarrollo de Internet (la Web, Web 2.0, Web
3.0y Web 4.0) ha ocasionado un impacto muy
fuerte en términos de los andlisis, sus desarro-
llos tedricos y metodolégicos y los posteriores
relatos. Se evidencia un tipo de cultura lectora
y de produccion escrita altamente fragmenta-
da, lo cual se convierte en un indicador sobre la
transformacion de los hébitos culturales, el uso
de recursos para la bisqueda de informacion
e incluso el uso de la misma informacioén con
nuevos patrones de conducta, en términos de
produccion de saber.

En gran medida, este contexto abre oportuni-
dades de expresion y difusién del pensamiento

y eleva los niveles de exigencia del lector anali-
tico y formado, pero genera algunos vacios en
términos de competencias para el desarrollo
y produccion dentro de formatos ejemplares
de investigacion académica. Hoy las debilida-
des no son en términos de formacion tedrica
i metodolégica; se presentan mas bien en
los términos formales de produccion vy la ex-
presion escrita. Comienza a identificarse un
cierto relajamiento en cuanto a la precision
-on que se deberfan plantear los proyectos de
nvestigacion académica: objeto de estudio,
objetivos, definiciones tedricas, metodolégi-
cas, técnicas de recoleccion, sistematizacion
y andlisis de la informacion. Para constatar
estas afirmaciones basta dar una mirada a los
proyectos presentados en las convocatorias
de investigacion tanto del Ministerio de Cultu-
~a como de la Cinemateca Distrital y diversas
nstituciones académicas. Muchas veces las
propuestas de investigacion se plantean con
a misma informalidad con que se habla en un
blog, en un Wiki o en una red social de encuen-
tro de Internet.

Para concluir, vale la pena hacer una reflexion
sobre Internet como plataforma de redes de
comunicacion intermedial que vincula informa-
cién y ciudadanos. Desde el desarrollo de la
\Web 'y con |a velocidad que se ha venido desa-
rrollando la Web 2.0 o Web Social, la vida de
los ciudadanos ha sufrido transformaciones
estructurales y formales. Las formas de pro-
duccion e interaccion simbélica han migrado
de los escenarios fisicos a los virtuales. Las
visitas a museos, bibliotecas e incluso los
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encuentros sociales se realizan en solitario a
través de conexiones multiples que se cons-
tituyen hoy en un capital social de gran valor.
Los ritmos de vida y el tipo de actividades han
cambiado, tanto como las formas de consumo
y las légicas laborales y de ocio. El ciudadano
que transita la Internet es muy activo y man-
tiene su atencion fragmentada en diferentes
tipos de narrativas.

Los investigadores y analistas de medios hoy,
por lo tanto, requeriran de alguna estrategia
de resistencia cultural para resolver el incon-
veniente de la fragmentariedad. Es decir, de-
beran generar recursos que les permitan unir
fragmentos de informacion para lograr visio-
nes méas completas y andlisis acertados que
contribuyan como ventana de reflexion para
publicos amplios.

En versiones méas avanzadas de la Web se
supera el uso de plataformas de interaccian
social que utilizan diversidad de recursos,

para dar paso a grandes bases de datos y al
desarrollo de aplicaciones que han llegado a

denominarse programas inteligentes con uso

de datos seménticos. Empieza entonces una
nueva era de sofisticacion y complejizacion de
la circulacion y el uso de la informacion.

La formacion seguiréd siendo la promesa de
solucién, |a salida a esta nueva forma de pro-
duccién de saberes y bienes simbolicos. Los
cibernautas usan y reinterpretan los textos e
imagenes y comienza a darse un mayor reco-
nocimiento a la produccion local como resis-
tencia a las formas de circulacién comercial
de carécter global. La formacion que los in-
vestigadores y analistas de medios debemos
procurar y promover esta relacionada con su-
perar las visiones restringidas y excluyentes
del conacimiento para facilitar la comprension
del hecho cinematogréafico y lograr que los ciu-
dadanos consoliden criterios en el consumo de
contenidos.

Base de datos de los
trabajos utilizados para la
clasificacion?

Libros
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de Antioquia, 1992

, Paginas de Cine Vol. 3, Medellin, Universidad
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Con el reciente apoyo al cine colombiano, en particular las posibilidades de di-
fusion que se han abierto desde la formulacion de la Ley 814 o Ley de Cine, los
estudios sobre cine colombiano producidos en instituciones académicas esta-
dounidenses vienen en aumento. Una revision a la literatura existente en las bi-
bliotecas de ese pafs deja como saldo tanto una serie de temas que sobresalen
como un perfil de los campos del conocimiento por los que navega nuestro cine.
Es importante considerar que aungue la Ley ha abierto algunos espacios, en rea-
lidad, La virgen de los sicarios (Dir. Barbet Schroeder, 2000) y Maria llena eres
de gracia (Dir. Joshua Marston, 2004) son dos producciones gue despertaron
bastante curiosidad de la academia estadounidense por el cine colombiano. Seria
especulativo si se dijera que estas dos producciones “revitalizaron” algun interes
existente, pues, con excepcion de los primeros largometrajes de Victor Gaviria
Rodrigo D. No futuro (1890) y La vendedora de rosas (1888), poco se ocupaba
la academia de ese pafs del tema. Cualquier otra alusion fue siempre espora-
dica e ilustrativa y, salvo contados casos, son pocos los trabajos investigativos
que pueden listarse. En las siguientes paginas ofrecemos una radiografia de lo
que ha sido este recorrido intelectual. Para propdsitos organizativos, propone-
mos como linea divisoria el llamado cine sobre “la sicaresca”, pues nos permite
revisar los estudios anteriores al afio 2000, que aungue fueron escasos ameri-
tan ser recordados, y asimismo intentar un balance del estado de salud de los
estudios de cine colombiano desde ese afio hasta la actualidad, para describir
trabajos que vienen realizéndose asi coma carencias en los mismos. Debe acla-
rarse que este ensayo no pretende ofrecer una visién global ni totalizante y que
no debe leerse en ninglin momento como una “bibliograffa anotada”. Por tanto,
casi es necesario empezar por ofrecer disculpas anticipadas por las omisiones
que puedan detectarse.

Antes de revisar la bibliograffa en cuestion, cabe hacer un par de salvedades
relacionadas con el comentario del primer parrafo sobre los campos de estudio
por los que navega el cine colombiano. En primer lugar, hay que sefalar el papel
que juegan los departamentos de lenguas y literatura donde se circunscribe el
espariol y la literatura latinoamericana. Aunque tanto la carrera de cine (film-
making) como la de estudios sobre cine (film studies) existen en varias univer-
sidades, el trabajo sobre cine colombiano se ha capitalizado especialmente en
trabajos investigativos, en su mayoria, llevados a cabo por profesores de litera-
tura.! Esta es una diferencia radical con la manera como histéricamente se han
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1 Conocidas como Filmmaking y Film Studies
respectivamente, la mayor diferencia entre estas
carreras consiste en que la primera se ocupa en
especifico de ensefiar a hacer cine, sea de ficcién o

documental, en cualquiera de los formatos disponibles.

La segunda, por su parte, entrena primordialmente
historiadores, criticos, curadores y archivistas de
cine. En cuanto a los departamentos de literatura,

las nominaciones oscilan entre “Departamento de
Espafiol y Portugués”, “Departamentos de Lenguas
Romances", “Departamentos de Lenguas Modernas”,
“Departamentos de Estudios Hispanicos”, entre otras.
La nominacién varfa segun la historia institucional, los
recursos de cada universidad, el tamafio de la misma,
su categorfa de institucién dedicada primeramente a
la investigacian o a la ensefanza e, incluso, el pedigri
de la universidad y el papel que juegue en ella el
departamento en mencion. Estos programas operan
aisladamente de los denominados Departamentos

de Literatura, Literatura Comparada y Estudios
Latinoamericanos. En muchas instituciones, éstos
Gltimos consisten en un programa interdisciplinario
con una némina integrada por profesores de varios
departamentos. En la actualidad, muchos de

estos programas estan siendo acogidos por los
Departamentos de Estudios Internacionales.

2 Por ejemplo, pensando en textos comprehensivos

(la lista por temas o directores especificos es més
extensa) producidos en la academia estadounidense,
pueden mencionarse en el caso de Argentina, el
reciente libro de Témara Falicov The Cinematic Tango:
Contemporary Argentine Film. En el caso de Brasil,

el trabajo de Robert Stam: Tropical Multiculturalism:

A Comparative History of Race in Brazilian Cinema

and Culture; su trabajo en cooperacion con Randal
Jonhson: Brazilian Cinema; los textos de Jonhson por
su cuenta: The Film Industry in Brazil: Culture and the
State y Cinema Novo x 5: Masters on Contemporary
Brazilian Film. En el caso de México, el trabajo de

Carl J. Mora Mexican Cinema: Reflections of a Society
1896-1980 que se publicd por primera vez en 1982 y
ha tenido varias ediciones actualizadas y el trabajo de
Charles Ramirez Berg: Cinema of Solitude: A Critical
Study of Mexican Film 1967-1983. En el caso de Cubs,
aunque también hay varios textos teméticos, el libro
comprehensivo més citado es Cuban Cinema, escrito
por el profesor inglés Michael Chanan pero publicado
por una imprenta universitaria estadounidense.

Aunque vinculado con el Departamento de Lenguas y
Literaturas de la Universidad Estatal de Arizona, el
profesor David W. Foster ha contribuido extensamente
al estudio del cine latinoamericano con interpretaciones
ligadas a los estudios de género, al estudio de la Ciudad
de México y con sendos estudios sobre el cine argentino
y brasilefio, entre otros. Bajo su direccion en el consejo
editorial, la revista académica Chasqui lleva varios

afos destinando una seccion al cine latinoamericano
donde han aparecido algunas resefias de peliculas
colombianas. Este es un espacio de publicacién bastante
importante para divulgar informacion tanto sobre
nuevas peliculas como para desempolvar producciones
olvidadas, pues no se exige que las resefias traten
material reciente. Para las referencias bibliogréficas
correspondientes, favor ver lista de obras citadas.

abordado las cuatro mayores cinematografias de América Latina: la argentina,
la brasilefia, la cubana y la mexicana. Si bien muchos estudios se han gestado en
departamentos de literatura, varios trabajos seminales sobre estas tradiciones
filmicas provienen de especialistas en estudios de cine. Puede incluirse en este
grupo la traduccion de trabajos de criticos latinoamericanos que cobran igual
grado de importancia.2

Rodrigo D. No futuro (Victor Gaviria, 1990, disefio de Marta Granados, cortesia de Proiméagenes en Movimiento,
Archivo Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano.

SERA MUERTE VIVIR TANTE
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El hecho de que gran parte del trabajo sobre cine colombiano provenga de inves-
tigadores cuya primera concentracion es la literatura, marca de modo particular
la mirada sobre el cine. A la vez, introduce en la discusion la importancia de los
estudios culturales, pues ha sido la elasticidad tematica y metddica de ese campo
la que ha permitido ampliar el espectro para incluir el cine y otras artes visuales
como tema de discusion y como objeto pedagégico. Esta mirada de literatos y
especialistas culturales sobre el cine puede —en algunos casos— tener como
consecuencia una mayor atencion a los elementos mas emparentados con la li-
teratura: la narrativa, los personajes, el marco temporal y espacial, por ejemplo.
No obstante, puede hacer que también se olvide reparar cuidadosamente en el
lenguaje de la cémara.® Dada la magnitud de la produccion literaria y la diversidad
de géneros, la inclusion de peliculas en los programas de literatura, no sélo en el
caso del cine colombiano sino en otros, limita el trabajo de anélisis filmico. Otro
factor en contra es la casi imposibilidad de extender la discusion a componentes
especificos del lenguaje visual en el marco de tiempo de clases y programas.

Pese a que se dictan clases especificas de cine enmarcadas en los estudios cul-
turales, muchas veces el cine se incorpora de un modo suplementario, lo cual se
refleja también en el tipo de produccion académica que se lleva a cabo en estos
departamentos. Por otra parte, el desconocimiento usual de los estudiantes de
los cursos de pregrado sobre los contextos sociales y politicos a los que puede
aludir una pelicula —sea sobre Colombia u otro pais— muchas veces consume
un tiempo que serfa valioso para la discusion de lo visual. Pocas veces resulta tan
oportuna la imagen que ofrece el narrador de La virgen de los sicarios del “lector
turista”, al cual hay que explicarle y traducirle detalladamente el nuevo contexto.
Respecto a esto dltimo, no sobra advertir que la produccion cultural colombia-
na de toda indole, excepto por los temas méas candnicos, sigue siendo terra in-
cognita. Otro factor relacionado con los campos de estudio tiene que ver con la
catalogacion de las investigaciones. Por la conexién con la literatura, es factible
encontrar los trabajos sobre cine colombiano listados en bases de datos espe-
cializadas en aquella &rea y no en otras bases frecuentemente utilizadas para la
investigacion sobre cine de los Estados Unidos y de otras esquinas del mundo.

Pese a lo anterior, hay que reconocer que estos departamentos han abierto un
lugar privilegiado para el estudio de los cines latinoamericanos y que muchos
colegas trabajan diligentemente organizando ciclos y festivales, asi como visitas
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de cineastas, un tipo de actividad que implica una maquinaria compleja y una
coordinacion exhaustiva.* Dado que dichos departamentos de literatura son el
semillero para gestar trabajos sobre cine colombiano, no sorprende que el interés
generado por la novela de Fernando Vallejo crease un nicho que, eventualmente,
favorecio |a atencion a la adaptacion filmica. Sin embargo, esta conexion entre
cine y literatura no debe ser reducida a este marco. Bien sabemos que el affaire
amoroso entre estas dos artes ha sido méas que recurrente en la literatura lati-
noamericana. Empezando por el cine silente que pronto acudid a las arcas de las
novelas del Romanticismo para sus primeras adaptaciones (una tradicion que se
acrecentd con el paso del tiempo, incluyendo novelas de otros periodos), pasan-
do por los movimientos de vanguardia y la plétora de posibilidades que ofrece
el cine tanto para la imaginacion visual como la literaria. De modo similar, debe
tenerse en cuenta que el trayecto de ese affaire marca de manera particular
la literatura de escritores como Manuel Puig, Guillermo Cabrera Infante, Julio
Cortézar y Alberto Fuguet, sélo por mencionar algunos nombres.

No ha sido ajeno a este romance el caso colombiano, aungue los ejemplos mas
pertinentes estén en las antipodas. En este grupo tendriamas, por un lado, la
relacién de Gabriel Garcia Marquez con el cine que va desde su trabajo en los
afios cincuenta con Cepeda Samudio, la escritura de guiones cinematograficos,
la adaptacion de algunas de sus novelas (y la casi imposible adaptacion de otras)
y su labor como presidente de la Escuela de Cine de San Antonio de los Bafios
en Cuba. Otro segmento seria la obsesién de Andrés Caicedo por el cine y su
labor con el movimiento cine-clubista en Cali, su trabajo como critico (bastante
prolifico para su corta vida) y la sombra espectral que su trabajo ha dejado sobre
una generacion de criticos y apasionados por el cine. Se suma también el paso de
Fernando Vallejo por el cine y su desencanto con lo que termina llamando “el gran
embeleco del siglo XX”. En los tres casos, la produccion académica es escasa;
sorprende més en el caso de Garcia Méarquez dada su gran popularidad.®

Para terminar, debe sopesarse el papel que juega hoy en dia la adaptacion de
novelas en el actual boom del cine colombiano. Para algunos criticos y directores,
este fenémeno de la adaptacion refleja cierta carencia de historias para llevar
al cine; para otros, no es méas que la evidencia de la cercanfa de las dos artes.
Sin embargo, la inclusion de escritores colombianos de las Ultimas generaciones
como Jorge Franco Ramos, Santiago Gamboa y Mario Mendoza en el curricu-
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lo de los programas de literatura latinoamericana, asegura un espacio para la
consideracion de la adaptacion de sus novelas como objeto de estudio tanto de
trabajos académicos como de posibles tesinas de maestria o tesis doctorales,
sea sobre literatura colombiana o sea sobre temas que recorren la literatura
latinoamericana actual: la violencia, la diada centro/periferia, los estudios sobre
la ciudad, la representacion del sujeto marginal, la novela negra, la violencia y
el narcotréfico, y el desplazamiento, entre otros. No en vano, proponemos aqui
que el corte se haga a partir del cine sobre “sicaresca”, una palabra que aparece
en escena haciendo juego con |a novela picaresca. No obstante, quisiera sefialar
que muchos criticas han utilizado esta acufacion pero, hasta la fecha, no existe
un estudio comparativo que justifique si el contexto espanol en el que surge ese
género (a caballo entre el Medioevo y el Renacimiento) y las caracteristicas en
sf de la novela picaresca pueden iluminar un paralelo con la Colombia resultante
de la cultura del narcotréfico que vaya mas allé del mero juego de palabras.

A pesar de que nos proponemos resefar |a literatura sobre cine colombiano rea-
lizada en la academia estadounidense, la segunda salvedad radica en la dificultad
de delimitar la categoria nacional (tanto para autores como para libros y ensayos
en si) en este caso. Aungue hay un mayor nimero de estudiantes y académicos
colombianos escribiendo sobre cine colombiano, la diversidad de origen de la
némina de profesores, asi como la de estudiantes de programas de doctorado
en estas universidades, ofrece un abanico amplio de nacionalidades. Del mismo
modo, aunque son muchas las revistas y libros publicados en Estados Unidos,
las colaboraciones con otros paises son frecuentes. De este modo, un critico
afiliado a una universidad estadounidense (colombiano o no) termina publicando
en cualquier otro pais, quizds como editor o colaborador. Esto usualmente deter-
mina una mejor circulacion del producto final o, minimo, la garantia de que este
trabajo estara disponible en las hibliotecas y bases de datos correspondientes,
favoreciendo la diseminacion de los materiales. Es el caso del tnico libro aca-
démico que se ha dedicado a un director de cine colombiano. Dicho texto es un
trabajo investigativo sobre Victor Gaviria, escrito por el profesor uruguayo Jorge
Ruffinelli, vinculado a la Universidad de Stanford en California pero publicado por
Casa de América de Madrid. Ademés de un recuento analitico de la filmografia
del director, aparecen entrevistas con varias personas de su equipo técnico,
amigos cercanos a sus circulos filmicos y actores de sus peliculas.

Los Di Doménico: Francesco, Vicenzo y Giovanni, Archivo
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano.

& De este articulo hay dos versiones pero en ambas se dice
que los Di Domenico se asentaron en La Paz. Imaginamos
que es un descuido, tanto de la autora como del editor,
quienes han confundido a esa ciudad con Bogoté.

Un caso similar seria el volumen de Objeto Visual, la revista de la Cinemateca Na-
cional de Venezuela, editado por el investigador venezolano Luis Duno-Gottberg,
radicado en los Estados Unidos, también dedicada al cine de Victor Gaviria. La
riqueza de este trabajo reside en las diferentes posiciones criticas a favor y en
contra de la metodologia del director. En ese volumen es notable la participacion
de académicos estadounidenses (estadounidenses ellos mismos o nol, junto a
criticos y profesores venezolanos, colombianos e, incluso, uno inglés, el profe-
sor Geoffrey Kantaris. Este dltimo, de paso sea dicho, ha publicado algunos de
sus trabajos sobre cine colombiano en publicaciones estadounidenses como la
Revista Iberoamericana y mas recientemente en una compilacion de ensayos.
Visto desde este dngulo, la cuestion de lo nacional —como en todos los territo-
rios geopoliticos signados por didsporas y desplazamientos— se convierte en
un terreno decididamente pantanoso.

La pre-sicaresca

Pasemos ahora a un breve balance de los trabajos que acapararon cierto interés
antes del afio 2000 y el cine sobre sicariato y narcotrafico. El cine silente co-
lombiano ha sido bastante ignorado, salvo por un par de menciones de la critica
Ana Maria Lopez en un ensayo intitulado “Early Cinema and Modernity in Latin
America”. En éste, Lopez traza la llegada del cine como otra importacion de la
modernidad a los paises de América Latina y analiza su desarrollo en relacion
con las “complejas interacciones globales y experimentos transformacionales”
que hicieron posible su difusién (48, mi traduccion). La carencia de menciones
al cine colombiano sobresale alli pues la gama de temas discutidos —la nove-
dad del invento, el cinema de atracciones, los usos del cine como ratificador
del nacionalismo y el regionalismo, entre otros— es compartida por la escasa
produccion silente en Colombia. Su breve alusién cabe dentro del inventario de
extranjeros que jugaron un papel preponderante en la difusién del medio, en
nuestro caso los Di Domenico.® Mas adelante se mencionan Maria y Aura y las
violetas como ejemplos de aquellas narrativas fundacionales que fueron pronto
adaptadas al cine.

Garras de oro aparece resefiada en una filmografia critica intitulada South Ameri-
can Cinema 1915-1994. Las veinte paginas sobre cine colombiano estuvieron al
cuidado del periodista y critico de cine y teatro Paul Lenti. Alli se vislumbra lo que
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La mansion de Araucaima (Carlos Mayolo, 1986), disefio de Marta Grar
cortesia de Proimagenes en Movimiento

ha sido la constante en los pocos acercamientos a esta pelicula de P.P. Jambrina:
el controversial tema de la pérdida de Panama, el cardcter técnico de avanzada
de esta produccién en comparacion con otras peliculas mudas colombianas de

la época y la supuesta “supresion” por influencia del gobierno estadounidense.” 7 En cuantoa la “supresion’ de la pelicula, el investigador
Ramiro Arbeléez y quien escribe este ensayo hemos

No obstante, debe anotarse que la entrada sobre esta pelicula es un texto de  reslizado una visita a la Biblioteca del Congreso para
. ) i X 1 X 4 ’ localizar los documentos varias veces mencionados pero
Jorge Nieto. No queda claro si escrito en inglés por Nieto o traducido por Lenti,  aun no conocidos completamente en Colombia. El resultado
X “ 2o " A de esa pesquisa tiene como titulo tentativo “Garras de Oro.
quien se encarga de resenar la seleccion de peliculas. Esta incluye, en suorden,  1he pawn of Justice: The Anomalous Orphan of Colombian
Silent Film®; seré publicado en la revista de la Asociacion
de Archivistas de Cine: The Moving Image (9.1, primavera

mansion de Araucaima, Visa USA y cierra con Rodrigo D. No futuro. Por su ca- 9l 2009). Esperamos poder hacer disponible ese materil
en espanol a la mayor brevedad posible

entradas filmogréficas para La langosta azul, Chircales, El rio de las tumbas, La

réacter de libro de referencia, cada resefia es presidida por una ficha técnica; los
premios de las peliculas se anotan en la parte inferior de la pagina. En general,
mas que una mirada exhaustiva, casi todas |as resefas echan mano de los textos
criticos existentes hasta entonces como Historia del cine colombiano de Hernando
Martinez Pardo. Pese a la breve seleccion, éste es uno de los pocos libros que
ofrece una visién conjunta del cine colombiano de ese periodo.

Sobre esta enigmatica pelicula, es necesario recordar que uno de los primeros
intentos de un andlisis extenso fue llevado a cabo por Juan Buenaventura como
estudiante del Departamento de Teatro y Cine de la Universidad de Kansas.B En  © Se conserva una copia de esta tesina en la Fundacion
h ) ) ] . Patrimanio Filmica Colombiano con fecha de 1983. La
este trabajo, Buenaventura desaffa el supuesto origen colombiano de la cinta'y  discrepancia en la fecha es inexplicable pues el catalogo de
- . S la biblioteca de la Universidad de Kansas dice 1392
basa su argumentacion en perspectivas formales de criticos como Barry Salt,
David Bordwell y Kristin Thompson. Esta contribucion debe leerse con los acier-
tos y limitaciones de una tesina de maestria, aunada a la advertencia de Buena-

ventura sobre sus condiciones de trabajo en aquel entonces. Por una parte, la
aln escasa literatura sobre cine silente colombiano vy, por otra, el hecho de que : , g

Buenaventura no trabajé con una copia completamente restaurada. : AL
UNA[ [ (l’[_,\l”\’» TV FILMS RE CeiC

De los trabajos resefiados por Lenti, la obra de Marta Rodriguez y Jorge Silva
es la méas frecuentada. En sus dos libros seminales sobre el Nuevo Cine Lati-
noamericano, Julianne Burton-Carvajal se ocupa de los dos realizadores. En su
conocido texto Cinema and Social Change in Latin America: A Conversation with

Filmmakers (1986), Burton incluye una entrevista a Rodriguez y Silva. En The Una pelicula de CARLOS MAYOLO
: ; . : o s : ‘ producsa 05 | A COMPANIA DE FOMENTO CINEMATOGRAFICO DE COLOMBIA
Social Documentary in Latin America (1999), una compilacion organizada por - iy FOCINE-

Burton de varios ensayos sobre el tema, la critica incluye un texto de su autoria
sobre las estrategias representacionales de 15 documentales latinoamericanos

. El rio de las tumbas (Julio Luzardo, 1965), disefio de George Arnulf, Archivo
producidos entre 1958-1972, uno de ellos Chircales (1967-1972). De éste, Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano.
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Burton se encarga brevemente de escudrifiar el papel jerarquico que adquiere
la narracion en off y de examinar las funciones de lo que ella denomina “voces
terciarias” (sacerdotes, politicos, alocuciones radiales, telenovelas) en la inter-
pelacion al espectador (72).9

Una de las omisiones de la seleccion de Lenti es Condores no entierran todos
los dias (1984), produccion de Francisco Norden que alcanzo cierta trascen-
dencia internacional y que facilmente se reconoce en los circulos académicos
estadounidenses. Aunque es dificil localizar trabajos de la indole que nos ocupa
sobre esta adaptacion de la novela de Gustavo Alvarez Gardeazébal, esta pe-
licula ameritd gran atencion del teérico Fredric Jameson en su conocido libro
Signatures of the Visible. En el capitulo “On Magic Realism in Film®, el autor abre
la discusién con un comentario extenso sobre el concepto de realismo mégico
en algunos escritores latinoamericanos; méas adelante —dado su interés en el
cine historico— se concentra en la adaptacion de Condores.

Junto a ésta, Jameson analiza la pelicula polaca Fiebre (1981) y la venezolana
La casa de agua (1984) para proponer un concepto mas personal de realismo
magico, diferente al empleado con frecuencia para hablar de literatura (130).
Para el critico, estas tres peliculas “insisten en un encanto visual, una cautiva-
cion de la imagen en su tiempo presente, que es muy distinto de la distribu-
cién secundaria o subordinada de la mirada en otros sistemas narrativos, o de
la concepcidn ontoldgica de Bazin de la toma como un encubrimiento del Ser”
(130, mi traduccidon). La preocupacion central de Jameson es discutir el ma-
nejo del color en la pelicula como parte de una estética posmoderna en la cual
la nostalgia juega un papel determinante. Por tanto, no es un anélisis sobre el
contexto politico o la representacion de La Violencia en el cine colombiano. De
hecho, la tnica referencia histérica aparece en las notas al final del texto como
agradecimiento a Ambrosio Fornet por sugerir que los subtextos ausentes en
esta pelicula corresponden al Bogotazo (236).

De otras producciones filmicas entre los afios setenta y ochenta es casi impo-
sible localizar trabajos académicos. Una contribucion significativa es el extenso
articulo de llene S. Goldman sobre el desaparecido colectivo Cine Mujer que
aparece en Visible Nations: Latin American Cinema and Video, editado por el
experto en cine mexicano y chicano Chon Noriega. De naturaleza descriptiva,

¢ Una gran ausencia de! cine colombiane, y en particular
de las voces de Silva y Rodriguez, asi como la de Carios
Alvarez, se hace evidente en los dos volimenes de New
Latin American Cinema, editades por Michael T. Martin,
Este libro ofrece al lactor anglopariante una seleceidn
de textos y entrevistas de directores asocisdos con el
Nuevo Cine Latinoamericano. Alvarez aparece citado
brevemente por Jorge Sanjinés (68 y por Burton (158].
Burton nuevamente trae & colacion a Silvs y Rodriguez
{148-158), sumando una breve mencion de Chanan
(202). Es cierto que el documental colombiano de la
época no produjo manifiestos ni documentos de Ia aitura
de los textos de Glauber Rocha, Tomds Gutiérrez Alea

y Julio Barcfa Espinoss; no obstante la contribucion
colombiana fue significativa y de mucha mas visibilidad
que los largometrajes producidos en el pais en aguel
tiempo, en su mayoris poco comprometidos con la
realidad politica del momento.

a Nacional 'd'e Colomb

Condares no entierran todos Ios dias (Francisco Norden,
1984], disefio de Phillippe by Spadem, Archivo Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano

de los puntos de vista

el ensayo de Goldman repasa la trayectoria histérica del trabajo del colectivo y
discute el compromiso politico del mismo. Aungue es posible disentir de algunos

de Goldman, su contribucién amerita atencion —entre

otras razones— porgue resume su tesis doctoral “Cine Mujer: Fifteen Years of

Feminist Film and Videomaking in Bogota, Colombia’, se sustenta en un segui-

miento y trabajo de entrevistas con las integrantes del colectivo y, nuevamente,

pone en escena la importancia de revisar otros periodos del cine colombiano y

otros trabajos filmicos.

De particular interés es la detallada filmografia gue la

autora ofrece para cerrar su ensayo, incluyendo el lugar donde se encuentran

?Para él, matar es una cuestion de principios.

Frank Ramirez

*  CONDORES
! NO ENTIERRAN
TODOS
LOS DIAS

Una pelicula de Francisco Norden.

n appe. t i
Victor Morant, Manuel Pachén, Carlo
Edgardo a
ector de fotografia: Carlos Suérez. Director de Producci6n: lvan Soler.
Produccién: Procinor Ltda. Direccién: Francisco Norden.
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las peliculas. Como veremos mas adelante, este tipo
de informacion se hace valiosa si se quieren promo-
ver nuevos estudios y nuevas aproximaciones al cine
colombiano.

Sicarios, marginalidad y cuerpos
abyectos

De esta manera, con contados estudios sobre cine co-
lombiano, nos acercamas a la época de la produccion cul-
tural de todo tipo sobre el narcotréafico. El debate sobre
la literatura testimonial y el auge de los estudios sobre
sujeto y marginalidad abrié un espacio para considerar
los largometrajes de Victor Gaviria, con especial curiosi-
dad por su modus operandi, las huellas del neorrealismo
y su retrato de la periferia. Fue en Against Literature,
un libro del profesor John Beverley de Ia Universidad de
Pittsburgh, gue se menciond por primera vez Rodrigo D.
No futuro como un texto visual gue hacia problematico
no solo el lugar del margen (luego vendra una saturacion
de estudios a ese respecto), sino los usos de la cultura
de masas de los Estados Unidos como un modelo para la
politica cultural de la izguierda de América Latina. Aungue
el autor se limita a dos breves comentarios sobre el sig-
nificado de la musica punk en esta pelicula (para Bever-
ley una manifestacion no muy distante de la desbancada
juventud britanica que hace parte de un subproletariado



transnacional posfordista en formacian [7-81), la conexién con el trabajo critico y
tedrico del autor no es gratuita. Este comentario surge en un momento algido de
la discusion sobre los estudios poscoloniales y los estudios sobre el subalterno.
Por esta razon, dos capitulos posteriores del mismo libro (“The Margin at the
Center: On Testimonio” y “Second Thoughts on Testimonio”) pronto se convertiran
en los pilares para acercarse al cine de Victor Gaviria. No obstante, las frecuen-
tes proyecciones de La vendedora de rosasyy las invitaciones a su director —que
coincidieron con el estreno, por esos afos, de varias producciones latinoameri-
canas sobre juventud en el margen— propiciaron nuevos estudios.

Muchos de los trabajos sobre Gaviria se han presentado en diferentes conferen-
cias y simposios mayores y menores, pero, amén del aparente interés, la pro-
duccion académica sobre este director sigue siendo reducida y el Gnico trabajo
capitalizado en libro hasta ahora sigue siendo el de Jorge Ruffinelli y el nimero de
Objeto Visual antes mencionado. Repetidamente se cita una extensa entrevista
que Carlos Jauregui'® le hiciera y que aparece en las memorias de un simposio
sobre violencia y ciudad que se llevé a cabo en 1998. Entre otros especialistas
en estudios culturales, en ese encuentro participaron Mabel Morafia, Beatriz
Sarlo, Romén de la Campa y el mismo John Beverley. Las dos presentaciones
magistrales correspondian a Jests Martin-Barbero y al mismo Gaviria. En una
entrevista méas reciente que serfa publicada en el Arizona Journal of Hispanic
Cultural Studies,"" Gaviria reconocio que se traté més bien de un trabajo a dos
voces. Dado que Jauregui ha elaborado un extenso trabajo sobre el canibalismo
cultural en todas sus manifestaciones en América Latina, las preguntas alli re-
gistradas guardan una linea particular y una manera de abordar a Gaviria sobre
su vision del margen y del ser humano que se rotula, lastimosamente, como

“desechable.”

En esa misma linea, en compafiia de Jauregui realizamos un trabajo bastante
citado sobre la ética de la mirada en los dos primeros largometrajes de Gaviria,
en comparacion con la adaptacion de La virgen de los sicarios, que se publico
en la Revista Iberoamericana. Es una discusion que usa como marco teorico la
ética de la aproximacion de Emmanuel Lévinas, para discernir el proceso por el
cual se confiere visibilidad al sujeto marginal versus la intencién profilactica del
filme de Schroeder, bastante cercano a la novela de Vallejo. Un anélisis detallado
del papel del lenguaie en los tres filmes (y la novela) permite un debate sobre el
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consumo v la estética de la muerte. Aunque me resulta dificil como co-autora
del articulo hablar del mismo, creo que la constante cita de ese trabajo se de-
be tanto a la amplia circulacion de la revista, asi como a los pilares que sentd
para el andlisis de las peliculas sobre la marginalidad y la representacion de lo
abyecto. La mayoria de los trabajos existentes han seguido una linea compa-
rativa similar y pronto empiezan a incorporar la adaptacion de Rosario Tijeras,
produccién copiosamente distribuida en Estados Unidos. Estas comparaciones
se capitalizan en tesis doctorales o tesinas de maestria, la mayoria de ellas aln
no publicadas o que hacen parte de trabajos que vienen preparéndose.'? Otra
vertiente de estas comparaciones traza conexiones con peliculas latinoamerica-
nas que retratan la nifiez o Ia juventud en zonas periféricas, como Pixote, Cidade
de Deus y Amares perros.

Recientemente aparecid el libro Italian Neorealism and Global Cinema, con un
capitulo comparativo sobre Umberto D. (1952), de Vittorio de Sica y Rodrigo
D. Este ensayo revitaliza un tema con frecuencia citado en los trabajos sobre el
largometraje de Gaviria, pero pocas veces desarrollado. En el texto, Kristi Wil-
son resalta la relevancia de una veta particular del neorrealismo que se continta
en el contexto latinoamericano. La interpretacion conjunta de las dos produc-
ciones le lleva a determinar que algunas de las técnicas filmicas y los temas de
Umberto D. operan como punto de partida para Rodrigo D. Si bien reconoce las
diferencias histdricas y culturales, Wilson enfatiza que las técnicas neorrealistas
en la pelicula de Gaviria, que contribuyen a una estética del desespero urbano
y son caracteristicas de la estética neorrealista fundamentada también en un
tipo de desespero urbano singular en muchas partes de |a Italia retratada por
De Sica. El hecho de que este andlisis aparezca al lado de ensayos que cubren
peliculas de otras tradiciones latinoamericanas, asi como peliculas africanas,
chinas y de Europa Oriental, es un sintoma del buen estado de salud de Rodrigo
D., convertida en un clésico del cine latinoamericano. Al mismo tiempo, avizora
la posibilidad de nuevos estudios y, quizas, de la probabilidad de empezar a leer
el corpus del cine colombiano frente al de otros paises.

Como se advirtiera al comienzo de este texto, tanto La virgen de los sicarios
como Maria llena eres de gracia marcan un punto de interés por el cine colom-
biano en la academia estadounidense. Lo anterior resulta paradojico pues si bien
se consideran producciones colombianas, los directores (Barbet Schroeder y
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Joshua Marston respectivamente) no son colombianos. Pese a eso, son enten-
dibles las circunstancias transnacionales de esas peliculas si se tiene en cuenta
que la coproduccian y la colaboracién internacional (que ha sido una constante
en el cine, de cualquier moda) son ahora —con los movimientos geopoliticos y
econdmicos— mas inevitables que nunca. La seduccitn que ejerce la adaptacion
de la novela de Vallejo tiene mucho que ver con temas que ya se anticipaban en
la produccion de Gaviria, y no en vano —como se ha mencionado— los estudios
han sido particularmente comparativos. El tratamiento de la homosexualidad,
tanto en la novela como en la adaptacion, la sittia ademds dentro del corpus de

los llamados Queer Studies.

Maria llena eres de gracia, por su parte, ha circulado en forma extensa no sélo
por las facultades de espafiol y literatura sino también por los estudios de gé-
nero y de la mujer y las facultades de sociologfa y antropologfa, entre otros. El
tema de la pelicula, el desplazamiento de Colombia a Queens (Nueva York] y el
uso del cuerpo de mujeres jévenes para transportar substancias ilegales sirve
para ilustrar el intrincado sistema de movilidad de mercancias en las economias
transnacionales y globales. Un articulo derivado de la tesis doctoral de Emily 8.
Davis resume el interés: textos visuales como Maria llena eres de gracia “abordan
temas del momento contemporaneo de la globalizacién como el enorme poder'y
el dafio causado por las corporaciones transnacionales, las experiencias de los
inmigrantes y refugiados en la ciudad global y el negocio internacional de drogas
y 6rganos” (33-34, mi traduccién).’® Méas adelante, la autora propone que este
tipo de textos filmicos son “ambivalentes en la medida que usan los aspectos
més globales de los medios de comunicacion para visualizar uno de los elemen-
tos mas invisibles de la globalizacian: su penetracion y movimiento por medio de
los cuerpos” (34, mi traduccion). He ahi la fascinacion con esta produccion, a lo
que se afiade la cantidad de resefias que ameritd, tanto por su fuerte andamiaje
publicitario como por la nominacion de Catalina Sandino al premio Oscar como
mejor actriz protagonica.

Cualquier intento de conclusion para esta ligera revision al tipo de trabajos sobre
cine colombiana que se producen en la academia estadounidense pone cierto
tipo de preocupaciones en la mesa. Algunas se derivan de comentarios de los
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Maria llena eres de gracia (Joshua Marston, 2004),
cortesia de Proimagenes en Movimiento.

13 E| sumario de la disertacion de Davis advierte que Maria
llena eres de gracia es analizada junto a la pelicula Dirty
Pretty Things y la serie de televisién X-Files, asf como
novelas de J.M. Coetzee, André Brink, Lewis Nkosi, Nadine
Godimer, Adhaf Soueif y Nayantara Sahgal.

14 Ver, por ejemplo, mi reciente trabajo sobre cine negro
y Bogota.

15 Jorge Franco Ramos, “El regreso al cine por la palabra
escrita”’, Entrevista con Juana Suérez (a ser publicada en la
Revista de Estudios Colombianos No 33.

criticos y profesores aqui resefiados, otras de discusiones que siempre salen
a la superficie cuando se habla de cine colombiano. En primer lugar, el balance
hace claro el desconocimiento existente en las universidades estadounidenses
sobre el tema y la escasez de trabajos sobre otros géneros diferentes a aque-
llos conectados con realidades inmediatas. Un intento de disociar este niicleo
tematico ha sido la tesis doctoral de Felipe Gémez sobre Andrés Caicedo como
un espectro de la contracultura, no sélo a partir de sus textos literarios sino
del lugar que ocupa su obsesion por el cine. Otro mas modesto en cuanto a la
inclusion del elemento filmico es la tesis de Carlos de Oro sobre raza, género
social y carnaval en Colombia. De Oro incluye la pelicula E/ dltimo carnaval de
Ernesto McCausland. Espero, ademas, que mi proyecto actual sobre cine co-
lombiano —Cinembargo Colombia: Ensayos criticos sobre cine y cultura— sea
eventualmente una contribucion en esa linea: un paso adelante que deja de pen-
sar en el cine colombiano como “bueno o malo”. Més allé de este maniqueismo
y sin soslayar los desaciertos y carencias estéticas de muchas producciones,
algunos académicos proponemos interpretar el cine colombiano como un con-
junto de textos visuales que juegan un papel determinante en la conformacion
de un imaginario cultural.’ Como todas las contribuciones aqui listadas, todas
las piezas deben leerse no como la palabra final sobre el cine colombiano sino
como parte de un dialogo.

Esto exige, ademas, desbordar los limites sobre las peliculas colombianas méas
visitadas. No se trata de dejar de hablar del sicariato, de las diversas formas de
violencia que confluyen en Colombia, de la violencia histdrica, la marginalidad o
la miseria, temas que por su recurrencia en nUestro cing parecen avergonzarnos
no de la situacién nacional sino del trabajo de nuestros directores. Ese discurso
sobre “la mala imagen” que exporta nuestro cine —el escritor Jorge Franco Ra-
mos recientemente la describié como “la consabida cantaleta sobre la imagen
nacional”— es paradgjico. ' No sdlo porque el cine colombiano se distribuye po-
co en el extranjero, sino porque quedo atrés la época en que se hacia cine para
retratar la imagen pujante de la nacién. Ese registro de las mejoras en obras
publicas y modernizacion esté plasmado, en el caso colombiano, en Bajo el cielo
antioquerio, Alma provinciana y muchos de los naticieros de la familia Acevedo,
entre otras producciones. Cuando se habla del cine contemporaneo, incluso si
muestra la herencia glamorosa de las politicas neoliberales en la ciudad, es im-
posible que no se contraste con la pobreza, el crimen, la violencia y |a ilegalidad
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que persiste tanto en Colombia como en muchas partes del mundo. Ese, por
ejemplo, es el balance de la disertacion doctoral de Alejandra Jaramillo.’8 Es
cierto que cierta saturacion del tema radica tanto en la repeticion de los mate-
riales como en la repeticién de las lecturas. Para que peliculas que han abordado
otros &ngulos o peliculas mas recientes —como Apocalipsur de Javier Mejia y
Perro come perro de Carlos Moreno— se puedan incluir en estudios sobre el
cine colombiano, los mecanismas de distribucion deben mejorar en Colombia y
acelerarse al ritmo que exigen los procesos globales hoy en dia. Sabemos que
ése sigue siendo parte del talén de Aquiles, con o sin la Ley de cine."”

En segundo lugar, llama la atenci6n la postergacion de las tareas. Hace 18 afios,
en la introduccién a The Social Documentary in Latin America, Julianne Burton
advertia sobre la atencién que ameritaba el trabajo tanto de Rodriguez y Silva
como el de Gabriela Samper (27). Resulta contradictorio que Maria llena eres
de gracia, una pelicula de un cineasta estadounidense, filmada parcialmente en
Ecuador con un elenco colombiano, sea la que ponga en la esfera de la discu-
sién de lo transnacional las condiciones de trabajo desiguales en los viveros de
flores. Ese “novedoso” recorrido ya habfa sido tema de un documental de Rodri-
quez y Silva: Amor, mujeres y flores (1987). Y més contradictorio resulta adn si
se considera que este trabajo se consigue facilmente en Estados Unidos tanto
por medio del distribuidor Women Making Movies, como a través de servicios
interbibliotecarios. ¢La causa de la negligencia? La escasa difusion académica
de estos valiosos documentales no logra hacer contrapeso al exotismo de las

producciones tipo Hollywood.'®

Un caso similar: la advertencia de Juan Buenaventura sobre la necesidad de
estudios adicionales sobre el cine silente colombiano en 1992. Un articulo muy
reciente de Paul Schroeder que ofrece un andlisis de la estética criolla en el cine
mudo latinoamericano, vuelve a dejar por fuera el cine colombiano, aunque este
tema sobresale en nuestra limitada produccion de la época. Por Gltimo, al hablar
sobre el cine colombiano, Paul Lenti sefialaba que una de sus caracteristicas
distintivas consistia en ser una serie de 6peras primas por la imposibilidad de
muchos directores de hacer més peliculas y, asi, constituir un cuerpo de trabajo.
Si las cooperaciones internacionales y la misma Ley de Cine estan permitiendo
no sélo una ventana para nuevos directores sino también la reactivacion de la

carrera de otros y otras, seria bueno que nuestras instituciones encargadas del

©Biblioteca Nacional de Colombi

16 Producida como disertacion doctoral en la Universidad
de Tulane, el texto Bogota imaginada: narraciones urbanas,
cultura y politica, fue publicado como libro por la Alcaldia
Mayor de Bogot4 y el Instituto Distrital de Cultura y
Turismo.

17 Vale la pena advertir también los problemas que acarrea
una distribucién descuidada. Para venderla en Estados
Unidos, a Sumas y restas se le ha cambiado el nombre
por Medellin: Sumas y restas, un titulo més atractivo para
el consumidor anglosajon de cine comercial, por el morbo
que despierta el estigma de esta ciudad y la sombra del
Cartel de Medellin. Gaviria advirtié ese cambio durante la
proyeccion del largometraje en su visita a la Universidad
de Kentucky en abril de 2008. Segtn él, se eliming el
tltimo plano haciendo que la pelicula ofrezca un final méas
hollywoodesco. Sumas y restas es distribuida en Estados
Unidos por Venevision.

'8 Junto al de Burton, el tnico trabajo que ubiqué

sobre Rodriguez es de mi autoria. La terminacién de la
distribuidora LAVA canceld ademés la difusién de algunos
de los trabajos de la documentalista. Valga decir que el
libro editado por Paulo Antonio Paranagua, Cine documental
en América Latina, incluye también un capitulo sobre la
obra de Rodriguez y Silva, escrito por Isleni Cruz Carvajal

Perro come perro (Carlos Moreno, 2008), Archivo Patofeo Films

cine en Colombia pensaran en como facilitar materiales tanto viejos como nue-
vos. Una curaduria de una serie de largometrajes de ficcion y de documentales,
de diferentes periodos y de diferentes directores, con un catalogo correspon-
diente, se extrafia bastante en las bibliotecas y centros investigativos. Por otro
lado, serfa conveniente aumentar esta idea de didlogo encontrando mejores ma-
neras de circulacién de estudios producidos en Colombia y en Estados Unidos.
La aceleracion de estos dos mecanismos, compilacion y difusion, serfa un gran
paso para facilitar las revisiones de un cine —tanto alld como aqui— que, con
sus limitaciones, merece ser estudiado y con seguridad encontrara mucha mas
profundidad de campo.
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