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Encontramos

cientos de
contadores
de historias

Por Juliana

Restrepo Tirado
Directora Instituto Distrital
de las Artes-ldartes



EN ESTA QUINTA EDICION DE BOGOTA CUENTA LAS ARTES
logramos reunir una serie de trabajos que presentan a nue-
vos personajes, proyectos y gestores de la escena cultural de
Bogota. En nuestra convocatoria 2018 tuvimos una partici-
pacion masiva: 102 contadores de historias se motivaron a
relatar una ciudad en la que las artes hacen parte vital del
desarrollo social y de la transformacion de los territorios.

Cada ano, la Alcaldia de Bogota, a través de nuestro Insti-
tuto Distrital de las Artes-Idartes, abre la convocatoria del
Premio de Periodismo Cultural para las Artes. Este proce-
so, que incluye una formacién en alianza con el Centro de
Periodismo de la Universidad de los Andes, Ceper, premia
los mejores trabajos. En 2018, los trabajos ganadores, ele-
gidos por un jurado externo experto en periodismo cultural
fueron: /5, 6, 7, 8! para transformar Bogotd, de Maria Cami-
la Rodriguez Valencia; A cientos de teatros, de Daniel Ricar-
do Guerra Roncancio; Camino a Ramirez, de Julian Ernesto
Roncancio Zambrano; Del Sahel a los Andes, de Sebastian
Herrera Aranguren; Las Frailejonas, teatro de altura, de Do-
ris Melisa Garcia Cuéllar; y Pilvora en gallinazos, de Edwin
Alexander Zambrano Salazar.

Estos contadores de historias nos llevaron a proyectos co-
munitarios, se cuestionaron por la manera en que consu-
mimos cultura, se adentraron en la relacion artista-publico
y, ademas, se empefnaron en visibilizar a nuevos personajes,
entendiendo que en las artes hay una renovacion de las bus-
quedas estéticas, lo cual nos permite hablar de una publica-
cion final mas diversa, incluyente y democratica.

Encontramos cientos de contadores de historias









Las artes
no son

dificiles de
entender

Por Jaime

Ceron Silva
Subdirector de las Artes
Instituto Distrital

de las Artes-Idartes



DESDE EL INICIO DE LA CONVOCATORIA 2018 DEL PREMIO DE
Periodismo Cultural para las Artes, parte del Portafolio
Distrital de Estimulos de la Alcaldia de Bogota, el Instituto
Distrital de las Artes-Idartes se dio a la tarea de proponer
un proceso de formacion, de la mano de la Universidad de
los Andes, en el que se motivara a los participantes a contar
las artes en la ciudad, a sus actores, sus logros y ensefian-
zas, desde una perspectiva menos compleja, con el fin de
democratizar el acceso a los contenidos culturales, bajo la
premisa de la comprensién masiva de estas historias.

En esta edicién de nuestro libro Bogotd cuenta las artes, los
ganadores son autores que comprenden que las artes no
son dificiles de entender, sino que, mas bien, resultan un
reto para los escritores, sean o no periodistas, quienes deben
conquistar a las audiencias, darles un mensaje claro, provo-
carlas para que conozcan mas de este sector y asi, sumando
otras acciones, aumentemos la apropiacion social de las ar-
tes, mientras sensibilizamos a los publicos sobre la impor-
tancia de tener una buena dosis de oferta artistica entre sus
actividades semanales.

Las artes no son dificiles de entender









5, 6,7, 8!
para
transformar
Bogota

Por Maria Camila
Rodriguez Valencia



Hoy BOGOTA SE NARRA DESDE OTRO SENTIR: EL DEL
movimiento. Reconocimiento, memoria, identidades y po-
sibilidades que atraviesan el cuerpo se mueven a favor de la
transformacioén social.

Tomar el sentimiento de incertidumbre que recorre el pais
y la problematica de violencia urbana fueron los insumos
necesarios para que en 2016 se empezara a gestar Podemos
Ser, una iniciativa de la Fundacién para la Reconciliacién
que reune el talento de diferentes grupos artisticos del pais
y su integracion con la metodologia de Escuelas de Perdon
y Reconciliacion (Espere). En Bogota, el grupo de break dance
Special Moves es uno de los representantes de este proyec-
to piloto.

Mais de 8 millones de cuerpos habitan Bogota en medio del
tiempo regido entre el trafico y el acelerado ritmo de vida.
Cuerpos inherentes a la fragilidad, que le hacen frente a
la vida capitalina y que segtn informes de 2016 y 2017,
del Instituto de Medicina Legal, fueron los protagonistas
de 53.754 casos presentados en Bogota por violencia inter-
personal. En 2017, la capital encabez6 las estadisticas con

327,99 casos por cada 100.000 habitantes.

Pero al son que les toquen bailan los habitantes de esta
ciudad. En Bogota existen proyectos que se infiltran en su
complejidad y que le apuestan a la transformacion social
mediante un tiempo cuya logica mas conocida se presenta
en un enérgico “i5, 6, 7, 8!” antes de empezar a bailar.

La propuesta de Podemos Ser es una respuesta a las cifras
de violencia interpersonal de Bogota y a los resultados de
estudios hechos por la fundacién, en los cuales se evidencid
que las palabras perdin y reconciliacion no se entendian fuera
del marco de negociacion de paz. Es decir, no se relaciona-

i5, 6, 7, 8! para transformar Bogota
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ban como parte de las practicas de convivencia ciudadana.
Haciendo eco de su misiéon en promover la reconciliacion
y la paz como valores cotidianos y con la decision de cons-
truir colectivamente nuevas dinamicas sociales, desde la
fundacion se pensé en abordar la expresion corporal como
herramienta, especialmente, el teatro y la danza, sintiendo
que “la reflexion desde el cuerpo hacian mucho mas claras
las reflexiones o los conceptos de perdén y reconciliacion”,
comenta David Torres, coordinador de alianzas estratégi-
cas de la fundacién. Como punto de partida y terreno de
transformacion, el proyecto aprovecha iniciativas de ex-
presiones artisticas y culturales existentes, tal es el caso de

Special Moves, grupo vinculado a este proyecto desde abril
de 2018.

Cada semana, a unas cuadras de la Plazoleta del Portal de
Suba, en el saléon comunal del barrio Comuneros, se reu-
nen entre 10 y 15 bailarines de diferentes edades y nivel
de experticia. “Aqui lo que se hace es prevencion”, enfatiza
Jhon Jairo Salamanca, mas conocido como j’ en la escena
del break dance y quien desde hace 28 anos, ante la ausencia
de espacios de formacién, empez6 a entrenar autbnoma-
mente y a trabajar en pro de la ensefanza del break dance
en Bogota. Dicha prevencién parte de crear posibilidades,
de visibilizar opciones. De alli que la dinamica de Special
Moves no sea ajena a Podemos Ser, en donde las Espere,
metodologia usada e integrada a los ensayos del grupo, se
encarga de brindar herramientas que consisten en la trans-
mision de nuevos aprendizajes en relacion con el manejo de
emociones y la restauracion social, cultural y psiquica des-
pués de una ofensa. Sin embargo, el proceso de adaptacion
entre las Espere y las practicas del grupo no siempre fueron
taciles. ;Como lograr integrar el componente teérico con la
dinamica de Special Moves?



‘Al comienzo la inasistencia era muy alta”, cuenta Torres.
“Estabamos fallando en la manera en como nos estdbamos
comunicando”, agrega. Partiendo de esa situacion se inicid
un trabajo de planeaciéon conjunta entre la tallerista encar-
gada de impartir las Espere y jj’, ocupando el papel de fa-
cilitador como parte del crew (palabra utilizada para hacer
referencia a un grupo de bailarines de break dance). Identificar
la causa y las necesidades del grupo ha sido esencial para
adecuar el discurso y desarrollar un proceso de construccion
colectiva coherente con el contexto. En el caso de Special
Moves priman asuntos como las relaciones de pareja y el inte-
rés por fortalecerse como grupo para poder seguir bailando.

Una de las integrantes mas jovenes del grupo es contun-
dente al decir que las B Girls, expresion con la que se cono-
ce a las bailarinas de break dance, tienen ain un camino
y un lugar por hacerse. Ante el comentario de uno de sus
compaifieros, diciéndole a otro que “parece una B Guls”,
ella, retando mas que preguntando, hace frente diciendo
“iqué tiene de diferente un B Boy a una B Gurls?”. Frente a
la determinacion de la joven, esta pregunta no solo cierra
la conversacion para dar paso al ensayo del grupo. Su res-
puesta abarca también parte del proceso de Special Moves,
mayoritariamente conformado por hombres, en Podemos
Ser. No en vano el género y las emociones han sido los te-
mas de mayor interés.

A partir de dichos temas se comparten las bases conceptua-
les que permiten discutir y aterrizar conceptos generales en
situaciones mas puntuales de la cotidianidad. Tras compar-
tir y dialogar acerca de varios ejemplos y experiencias, la
participacion en un ejercicio de break dance interioriza cor-
poralmente los contenidos y concluye los temas tratados,
respondiendo asi a objetivos desarrollados a partir de la re-
flexion y la accién.

i5, 6, 7, 8! para transformar Bogota
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“Escojan una pareja y siéntense frente a ella organizandose
en dos filas” son las indicaciones para finalizar la sesion.
Bailar con rabia y escoger una pose que represente dicha
emocion es el reto. “Una vez se queden en la pose, su com-
panero debera realizar tres movimientos que transformen
la pose inicial de rabia en una pose relacionada con la tran-
quilidad o la amistad”.

Exponer los sentimientos y dejarse dirigir por otro no son lu-
gares habituales o comodos para el rol masculino. Al mismo
tiempo estas situaciones hacen de la “montadera” y la risa sus
aliados para esconder los nervios al sentirse expuestos.

Pareja por pareja van pasando e intercambiando roles. Poco
a poco la risa va disminuyendo y los ejercicios se hacen cada
vez mas conscientes. Una actitud amenazante y potentes
cambios en los saltos parecen definir la rabia. Encontrar
una pose mas comoda y relajar los muasculos hacen lo pro-
pio interpretando la tranquilidad.

Para la fundacién es clara la diferencia entre llevar a cabo
una Espere tradicional, compuesta por seis modulos de
perdon, seis de reconciliacién y basada principalmente en
la razon y la reflexion; y las Espere con Special Moves, en
donde el movilizarse realmente hace parte del proceso. Para
Torres, dar un matiz artistico llena los ejercicios de mayor
sensibilidad, provee una experiencia muchisimo mas viven-
cial. “Un bailarin lee y piensa el mundo desde su cuerpo,
desde los movimientos, por lo que manifestar corporalmen-
te el perdén ayuda a entenderlo”.

Trabajar por transformar practicas y construir un mejor en-
torno son acciones ligadas al origen del break dance. Como
se expone en la publicacién Break Dance, mds que giros (2013),
la formacion que se propone para esta danza urbana debe



ser integral, no solo en cuanto a su lugar dentro de la cultu-
ra del hip-hop, sino también teniendo presente una “forma-
cion en la cual el participante tiene que ser el protagonista
y el docente debe tener como prioridad a la persona en su
totalidad”.

En Bogota este enfoque, compartido por maestros de
diferentes disciplinas de la danza, tiene cada vez mayor
visibilidad. Durante el segundo Seminario Internacional
de Cultura y Arte para la Transformacién Social, Alvaro
Restrepo, creador y director de El Colegio del Cuerpo, se
refiri6 a la educacién en la danza como un proceso para
“tratar de descubrir las identidades individuales de cada
una de las personas que se acerca” para “reconocerse,
descubrirse y proyectarse desde la singularidad”. Incluso
en disciplinas tan tradicionales como el ballet clasico se ha
presentado una aproximacion hacia este enfoque, como se
pudo ver en el Segundo Encuentro Nacional de El Giro
Corporal, en donde Hernando Eljaiek, bailarin de ballet
clasico y docente de la Academia Superior de Artes Bogo-
ta (ASAB), expuso que la educacion en danza “ya no es solo
ensefiar al bailarin a ser bailarin, sino también dialogar
con la otra persona”. Insistié en la necesidad de desmovili-
zar la visién propia como docente para movilizar la vision
de los alumnos.

:De qué manera se da entonces ese paso desde la moviliza-
ci6n del cuerpo individual hacia la movilizacion del cuerpo
como ciudadano? Tanto Natalia Orozco, gerente de Danza
del Idartes, como David Torres, coinciden en partir de ac-
clones aparentemente pequenas, individuales.

Frente a la incapacidad de reconocer la diferencia, Orozco
opina que “el gran ambito poderoso que tiene la danza es
el de convocar los cuerpos y relaciones desde otros lugares

i5, 6, 7, 8! para transformar Bogota
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que no son los logicos, los verbales o los escriturales”, sino,
citando a Alvaro Restrepo, “los corpo-orales”. Establece
que la experiencia misma de la danza convoca desde lo sen-
sible, encontrando en el cuerpo una tecnologia del cuidado
y de la atenciéon en la “capacidad de atendernos cuando
algo esta herido, cuando algo no esta funcionando organi-
camente, el cuerpo avisa”. En consecuencia, “el potencial
del cuidado del cuerpo, de la atencién, de la atenciéon con
el otro, de lo que significa acercarme al cuerpo del otro,
contribuye de manera muy contundente a esos procesos de
transformacién en un campo social, politico en un sentido
pequenio, no en un sentido amplio de la politica sino de lo
politico”.

Asimismo, Torres coincide en que se deben seguir generan-
do proyectos como Podemos Ser a partir de una dimension
micro. Insiste en que el esfuerzo no debe estar enfocado en
entender la cultura ciudadana, la reconciliacién o los de-
rechos humanos como algo macro, sino que es necesario
hablar de la persona y, en el caso Special Moves, seguir ge-
nerando espacios para pensar sus vidas desde el break dance.

La danza, como dice Natalia Orozco, puede ser “una actriz
muy importante en el desarrollo y en la construccion de
comprender, de asimilar y de vivir en un mundo que tie-
ne muchas diferencias, muchos puntos de vista”. Podemos
Ser es ain un proyecto en construccion, un proceso cuya
dimensién formativa finaliza en los Gltimos meses de 2018
con una muestra artistica inspirada en la experiencia de los
participantes y cuyos frutos se veran con el tiempo. Hoy,
algunos de los integrantes de Special Moves consideran que
la misma fuerza y convicciéon necesaria para bailar break
dance es igualmente indispensable para practicar el perdon.
Lo cierto es que Bogota esta buscando perspectivas dife-
rentes para re-conocerse, re-pensarse, re-imaginarse, con la



voluntad de encontrar diferentes posibilidades de ser como
individuos y como colectividad. Curiosamente, en el ADN
historico del break dance esta escrito el reclamar un territorio
sin acudir a la violencia. Tal vez hoy en Bogota el primer
territorio por reclamar sea el cuerpo propio y el reconoci-
miento del cuerpo del otro para construir una mejor ciudad.

i5, 6, 7, 8! para transformar Bogota









A cientos
de teatros

Por Daniel Ricardo
Guerra Roncancio



DENTRO DEL CAMION ESTAN LAS NUEVAS SILLAS COLOR AZUL
rey. Los operarios las bajan cerca del Teatro Metropol, an-
tiguo cinema donde ahora funciona una iglesia cristiana.
Estas sillas vienen en una pieza, estan listas para ubicar.

A cientos de teatros les pasa lo mismo, han arrancado y
vuelto a poner sus asientos. Varias salas se quedaron sin
ropajes, luego perdieron al puablico y asi acabaron. En ese
lapso se volvieron parqueaderos, edificios gigantes, “cambu-
ches”, lugares sin tiempo.

Una cuadra después de la avenida Caracas, en la calle
14, el Teatro San Jorge espera su sentencia. Adentro, la
sala de proyeccion esta destrozada. Hay un muro de la-
drillo tapando la entrada. En una pared un cartel casi
intacto dice: “Era rotativo. Mi papa pagaba una entrada
y con esa podiamos ver tres peliculas”. El rotativo eran
tres o cuatro funciones diarias: matinal, matiné, vesper-
tina y nocturna.

El teatro inaugurado en 1938 le costé a Jorge Pardo unos
120.000 pesos de la época. En 2014 fue adquirido por el
Instituto Distrital de las Artes (Idartes), con recursos de la
Ley 1493 de 2011, sobre espectaculos ptblicos del Minis-
terio de Cultura, por 1.352.000.000 millones de pesos. Fue
intervenido de “emergencia”, tiene una cubierta provisional
y se le han realizado algunas limpiezas. En una auditoria al
Idartes en mayo de 2018, la Contraloria de Bogota hizo un
hallazgo administrativo con una posible incidencia por el
estado del bien patrimonial. Segun la entidad, han pasado
tres afios y no hay disenos de la intervencion, lo que dificul-
ta su conservacion como patrimonio.

A cientos de teatros
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La restauracion del San Jorge esta en proceso para su estu-
dio, disefio y posterior intervencién. Maira Alejandra Me-
neses, contratista de la Subdireccién de Equipamientos del
Idartes, sefiala que una vez adjudicado el concurso de méri-
tos para que estudien el bien inmueble, “el siguiente ano el
ganador tiene 8 o 9 meses para hacer todo el proyecto con
licencias del Ministerio y del Instituto Distrital de Patrimo-
nio. Cuando ya tengamos esto avalado la idea es aplicar a
la reconstruccién y remodelacion integral de todo el inmue-
ble”. Esto indica que las obras de restauraciéon iniciarian
hacia finales de 2019 si los recursos estan disponibles.

Con el Teatro Faenza sucede otra cosa. Este lugar se ha
utilizado con distintos fines artisticos y de espectaculo.
Esta siendo intervenido por la Universidad Central desde
2004. El proyecto de restauraciéon quiso retomar la forma
original de 1924. El arco de boca y los relieves de la parte
frontal de la sala lentamente recuperan su detalle y textu-
ra. Los distintos tonos de azules en los muros contrastan
con los detalles en yeso. Tendra silleteria abatible con un
sistema de elevacion. Esto permitiria continuar con la po-
lifuncionalidad original de la sala, pues las sillas se escon-
deran, de ser necesario.

La importancia de estas salas era tal por la conexion entre
la pelicula, la distribucion y la promocion. Augusto Bernal,
critico de cine y socidlogo, sefiala que, “para una pelicu-
la con una actriz como Greta Garbo habia que buscar un
teatro que tuviera una dimension artistica art déco como el
San Jorge. Seguramente, esa pelicula no se hubiera estrena-
do en el Faenza”. La pelicula Ninoska de la productora mom
tuvo estreno de gala en el San Jorge en 1940. En el Faenza
hubo operetas, orquestas, se proyectd Alld en el trapiche de
Roberto Zaa en 1943, se vieron peliculas de Jorge Negrete
y producciones de la compania Paramount.



El salon del Teatro Jorge Eliécer Gaitan, con capacidad para
1.695 personas, es el de mayor aforo en Bogota. En 2018
fue intervenido, restauraron su silleteria. Todos los asientos
se trastearon al barrio Libertador donde fueron reparados.
Denisse Gomez, arquitecta restauradora, se encargo de va-
lorar el mueble. Se dio cuenta de las patentes de las sillas y de
su origen. Las sillas del teatro tienen inscritos el #1769731,
1823418, y 1948200 de Estados Unidos, los planos indican
que estas sillas “son una mezcla de las tres patentes”. Fueron
disenadas y ensambladas en Indiana por la Union City Body
Company. Esta empresa fabricaba carrocerias para vehicu-
los de lujo a inicios de siglo XX. Por eso las laminas de los
asientos son metalicas, de calibre grueso. En 1927 crearon
una division internacional de sillas para teatros que funcioné

hasta 1974.

Precisamente, el arquitecto del Teatro Colombia, hoy deno-
minado Teatro Municipal Jorge Eliécer Gaitan, fue el esta-
dounidense Richard Aek. Las sillas firmes de la compania
de Indiana fueron complemento para este edificio inaugu-
rado en 1940. La arquitecta restauradora afirma que luego
de la restauraciéon “con buen mantenimiento pueden durar
al menos 50 anos”. El trabajo consisti6 en decapar, pintar,
tapizar, cambiar telas, asi como mejorar el sistema abatible
y estructural de la silla. “Es muy diferente llegar con una si-
lla nueva que son fabricadas en serie.. ., mientras estas todas
tenian una variacion de milimetros en las alturas y centime-
tro en los anchos”, las sillas varian de 42 a 48 cm de ancho,
cada una tiene su lugar especifico en el teatro.

Ana Matilde Diaz, arquitecta contratista del Idartes, con-
cuerda en que “cada ‘lengtietica’, cada elemento de la silla
tiene un porqué especifico y esto fue complicado para la res-
tauracion porque la silla tiene que calzar en donde es”. Es-
tas sillas apenas tienen tornillos: unos para ayudar al soporte

A cientos de teatros
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del espaldar y otros para anclar al piso. Los descansabrazos
de madera tienen un riel metalico que une los asientos entre
si. El color vino tinto de la nueva tela es idéntico al del telon
y el tapete. Cada detalle cuenta para el teatro municipal.

Muchas sillas no corren con la misma suerte. Cuando cie-
rran un teatro rematan todos sus muebles. Eso lo saben los
restauradores. “Si yo tenia la posibilidad de comprar todas
las sillas las compraba todas o si no una parte. Yo las lleva-
ba a mi taller y lo que hacia era desarmarlas y restaurar-
las, cambiarles el tapizado, ajustarlas y luego traerlas aca al
mercado”, cuenta Wilson Arias, restaurador y vendedor en
el mercado de las pulgas de Bogota. Las sillas que se pierden
de su teatro original son codiciadas. En la primera subasta
Objetos y Costumbres de Bogota se ofertaron sillas de El
Embajador y El Cid.

Los recicladores también les venden los muebles a los restau-
radores. Cuando llegan a los talleres todas las sillas necesitan
una intervencion, “estan en mal estado, muy mal estado. Yo
las dejo como nuevas”, afirma Wilson. Una silla puede variar
su precio, a veces vienen de a dos o tres y se venden asi. Un par
puede oscilar entre 300.000 a 1.200.000 pesos colombianos.

Las sillas de los teatros historicos de Bogota perduran. Nues-
tros ancestros querian que tuviéramos algo bello y duradero:
las sillas de cine de Noé Aguillon en Las Aguas, en un restau-
rante-museo; las sillas que restaura y vende Nemesio Lopez
en el barrio Las Cruces, quien dice tener asientos abatibles
del San Jorge, los primeros de la ciudad; las sillas de madera
en el parqueadero del antiguo Teatro Lux; las sillas de Augus-
to Bernal del Teatro Almirante, que consigui6 en el Esmeral-
da Pussycat; las sillas de cine en Quiebracanto; las sillas que
tendra la nueva Cinemateca Distrital marca Series, con por-
tavasos; las sillas de José Torres, vendedor de antigiiedades en



Chapinero, quien asegura tener 20 de las primeras sillas del
Faenza; las sillas rojas encontradas en el Faenza, con diseno
de Willard Bond para una silla estandar, patente #112334 de
1938; las sillas del Teatro Libertador que tenian en la Sala
Kubrick de Cine Tonald y que, segiin Salomoén Simhon, due-
no del lugar, desesperaron al publico a los pocos meses de
haber sido instaladas. Las sillas crujian y cansaban. Luego
hubo una venta y se las llevaron todas.

El destino de una silla es albergar millones de cuerpos aten-
tos a una pelicula o un espectaculo, dejar al espectador
inmoévil. Ademas “el cine se siente con el culo”, recuerda
Augusto Bernal, pues un productor gringo dejaba entrar
personas de la calle al teatro a ver estrenos y si estos no se
movian de su asiento se aseguraba de que la pelicula iba a
ser un éxito. En cambio, si empezaban a chiflar y moverse
no habia duda de que la pelicula seria un fracaso.

Ahora las sillas son las que mueven al espectador en salas de
cuatro dimensiones. La percepcién ha cambiado y la indus-
tria cinematografica se amolda a estas necesidades. Ademas
de promover una ideologia, el cine tiene que reproducirse
en el presente, actualizarse. En su momento —1913— el
Salon Olympia albergé de 2.000 a 5.000 espectadores en
largas tablas de madera. El Teatro Embajador, “coloso” con
capacidad para unas 2.500 personas, tuvo comodas sillas
con espaldar de 87 cm de alto. Hoy el coloso tiene varias
habitaciones-salas tipo multiplex.

El cine y los centros comerciales son inseparables. En 2017
habia 188.021 sillas en el pais para ver cine, segun cifras
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de Proimagenes. Una quinta parte de los espectadores del
pais asisti6 a las salas de Bogota. “Es una misa. Y en lugar
de hostias le dan maiz pira”, menciona Augusto, creador
de la revista Arcadia va al cine, quien cree que no hay una
cultura cinematografica en el pais sino de complacencia.

La complacencia es tal que “en los afios ochenta habia 26
revistas de cine... ;Cuando se acabaron? Es algo que me he
acabado la vida, todos desaparecimos. Y llegd toda una que
nos borr6”. Las revistas fueron innecesarias para el cine. La
industria se movié de otra manera, con la television como
pilar fundamental.

El fundador de la escuela de cine Black Maria afirma que no
hemos encontrado la forma de reeducarnos como putblico. La
comedia en Colombia parece funcionar como férmula magica
para que las personas asistan a producciones nacionales. “Eso
no es Sdbados Felices sino Marvel criollo”, dice Augusto. Esto
produce “una piara de pablico”, pues a los espectadores “...
hay que engordarlos, mientras produzcan aceite, hay que se-
guir engordando al marrano para que vaya a cine”, continda.

Adolfo Ayala, cofundador del cineclub El Muro, comenta
que “hoy en dia el consumo se ha masificado, pero trata-
mos de que aun existan los espacios de encuentro que son
necesarios para la ciudad”. El cineclub ha estado de un lado
a otro, este ano funciona los martes en el Gimnasio Mo-
derno. “Nosotros somos un poco incendiarios mentales en
el sentido de que queremos que el cine vaya mas alla y le
apostamos a directores que pongan a pensar la gente con su
filmografia”. Adolfo lleva mas de 20 anos trabajando en el
sector audiovisual. Reconoce que hay que llegar a otro tipo
de puablico, con propuestas especificas, “entonces se necesi-
ta una formacién de publicos amplia, rigurosa para que se
abra la mirada a diversos temas”.



Para ¢l la responsabilidad en el cine es compartida porque
“los distribuidores también tienen que arriesgar algo, pero
ellos no lo hacen, ellos van a la fija”. Los resultados dicen
que Avengers: Infinity War es la pelicula mas taquillera de 2018
en Colombia con 13 millones de délares de recaudo. La
pelicula colombiana mas taquillera es de comedia, St saben
c¢dmo me pongo, ;pa’ qué me invitan?, con 1,2 millones de ddlares
segin el portal Box Office Mojo. La pelicula mas vista de
2017 tue Fast & Furious 8 con 3.900.430 espectadores. Esta
pelicula sola tuvo 174.000 espectadores mas que todas las
peliculas colombianas juntas ese afo.

El asunto no pasa por la asistencia. Se superaran los 60 mi-
llones de espectadores este ano. De ahi la critica del cine-
clubista: “:De qué nos sirve hacer 40 o 50 peliculas colom-
bianas al afio?, si de esas, dos peliculas tuvieron un récord
de espectadores, el resto fue critico el nivel de asistencia”.

Los centros comerciales aventajan la partida con el “com-
bo” que incluye comida, entretencion y sillas completamen-
te reclinables. A una parte del publico le “toca acudir a las
cinematecas alternativas, a las cinematecas underground, a la
pirateria”, menciona Adolfo. Las cifras cuentan menos en
estos espacios. En las salas asociadas de la Cinemateca, en
bibliotecas y cineclubes de la ciudad son usuales las proyec-
ciones con sillas vacias.
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Camiqo a
Ramirez
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Roncancio Zambrano



TODOS ALGUNA VEZ DEBERIAN RECORRER EL CAMINO QUE
lleva a Ramirez. No se parece nada al Museo Hakone, con
sus amplios jardines y largos senderos inundados de obras
de Mir6, Rodin o Picasso, llenos de completa tranquilidad
y silencio. A Ramirez se llega pasando por calles angostas y
casas antiguas, cobijadas por una atmosfera afable, nostalgi-
cay entranable, propia de los lugares humildes. Es un cami-
no empinado, corto pero agotador que emociona y asusta,
que colma el pecho de sus visitantes de sorpresa y de miedo.
Nadie imagina que en el centro de Bogota, detras de los
grandes edificios, como escondiéndose entre barrios existe
una galeria impensada coronada por un barco pirata.

Es el Barco William de Ramirez, una embarcacion que pa-
rece encallada en los cerros orientales de la ciudad. Hecho
de madera, llantas y plastico, fruto de la creatividad de tres
colectivos de jovenes bogotanos —La Redada, Golpe de
Barrio y MUTE—, se ha convertido en un icono, un secreto a
voces, un rumot, casi una leyenda que motiva a nacionales
y extranjeros a buscar la manera de dar con un gale6n tan
lejano del mar.

Cada sabado al mediodia, como custodiando el misterio,
un grupo de piratas, encabezados por Javier Gonzalez,
espera la llegada de los curiosos que se han enterado de
la existencia de Ramirez. La K-Zona, una casa cultu-
ral, ubicada en la carrera Décima con calle quince es el
punto de encuentro, alli se retne la tripulacién y una vez
completa se da inicio a la travesia hasta altamar, no sin
antes, al mejor estilo de los corsarios, tomarse un trago,
no de ron sino de Viche, para saborear el Pacifico tan
lejano en esta urbe.

Pronto se deja atras La Candelaria y una calle empedrada
que conduce a Belén marca el final del centro turistico de la
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ciudad. De aqui en adelante no veremos gringos en panta-
loneta y sandalias con una camara colgada en el cuello pa-
seando distraidos. Ahora, el ambiente cambia, parece como
s1 saliéramos de Bogotd y entraramos a un pueblo boya-
cense atrapado en el tiempo. Al igual que Hansel y Gretel,
los piratas han dejado algunas pistas en el camino para no
perderse; unas calcomanias pegadas en sefales de transito,
que podrian pasar desapercibidas para cualquier transedn-
te, indican que vamos en la ruta correcta.

La carrera tercera, que hemos caminado en linea recta des-
de el Parque de los Periodistas, en Belén se encuentra con
una casa en ruinas que la divide. A un lado, una obra de
Guache, que parece una pieza del muralismo mexicano ex-
traviado en Colombia: una mujer indigena, algunas plantas
de maiz y una iglesia son el fiel reflejo de la historia de un
barrio de origen campesino, cuya parroquia fue su centro
politico y cultural, pues desde alli no solamente se adminis-
traba el territorio, sino que también se exhibian grandes y
diversas obras de arte traidas alli para adornar el templo.
Hoy la mayoria se encuentra unas cuadras mas abajo en el
Museo Santa Clara.

Por el otro lado, una calle empinada que continta subien-
do con direccién al suroriente, marca el camino que de-
bemos seguir si queremos llegar a Ramirez. Apenas hay
que andar un par de cuadras para encontrarnos con la
calle sexta, una pequena avenida que parece nacer en la
montana y que divide a los barrios Belén y Lourdes. Antes
de pasarla, Smith y Mulato, dos escritores de grafiti no tan
afamados pero con gran respeto en las calles, han estam-
pado su firma y con vivos colores han pintado, guardando
la estética caracteristica del hip-hop, la palabra Memoria,
como bienvenida a quienes llegan a uno de los primeros
barrios de la ciudad.



Pasando la calle, ya en Lourdes, un gran muro ha sido in-
tervenido por la crema y nata del arte urbano bogotano;
Yurika, Lilicuca, Franco, Ospen, Monstruaciéon y Shaday,
se adjudican la obra que data de 2013 y que ya muestra los
desgastes que deja el paso del tiempo y las nubes de humo
toxico que salen de los buses que dia y noche se mueven
por alli.

Lourdes es un barrio que se ha construido a pulso por la
gente. Una pila de agua que se convirti6 en un lavadero
publico en la época en que Jorge Eliécer Gaitan era alcalde
de la ciudad, llevé a que progresivamente se fueran cons-
truyendo viviendas en sus alrededores. Luego de El Bogo-
tazo y de las olas de violencia que sufri6 el pais en la mitad
del siglo pasado, muchos campesinos llegaron a este lugar
a hacer su vida. El didlogo con las autoridades y la lucha
de la comunidad han permitido que las 24 manzanas que
conforman el barrio sean todas legales.

Después de atravesar la sexta hay que caminar dos cuadras
mas para encontrarse con una cancha de microfatbol cuya
reja, normalmente utilizada como barrera para evitar que
el balén golpee a quienes estan fuera del campo de juego,
funciona en las mananas como tendedero de ropa para los
vecinos del barrio. Hacia el oriente, varias casas pintadas
parecen escaleras hacia Los Laches, un barrio célebre no
solo por su situaciéon de seguridad, sino porque alli se en-
cuentra el tnico cuadro (en el mundo) tallado en piedra de
la Sagrada Familia.

Frente a la cancha, en el Centro de Desarrollo Comunitario
de Santa Fe, Saint Cat del colectivo War Design ha pintado
un muro de unos 50 m de ancho por 10 m de alto. Su estilo,
mas cercano a la caricatura y la ilustracién, le da un aire
infantil de juego y tranquilidad a una localidad que para el
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ano pasado llevaba el deshonroso primer lugar en la lista de
mayor tasa de asesinatos de la ciudad.

El camino sigue por la carrera primera A, una calle curva
como una serpiente que continda subiendo y fatiga a los
visitantes, que ya para este momento agotan sus reservas
de oxigeno. El aire se guarda para lo que queda de camino,
las palabras se ahorran y solo se deleita la mirada con los
grafitis que adornan las paredes. Un gran segmento perte-
nece a una obra hecha por integrantes de la Mesa de Grafiti
de Mujeres, un proceso organizativo que busca darle voz
a una poblaciéon que en el mundo del arte urbano ha sido
subestimada y que, en muchas ocasiones, sus pares de otras
mesas locales les han negado la interlocucion con la admi-
nistracion distrital, asi me lo cuenta Cloe, su representante.

Cuando parece que el recorrido se ha hecho monétono y
no veremos algo diferente a lo que han pintado algunos jo-
venes en otras partes de la ciudad, logramos terminar el
camino curvo y nos chocamos de frente con una tienda que
le debe su nombre a un mural hecho con tapas que decoran
su fachada: dos osos pandas que juegan entre la hierba y
que conservan la originalidad de sus colores, gracias a las
tapas que fueron seleccionadas cuidadosamente pues nin-
guna esta pintada.

Pero la sorpresa es atin mucho mas grande cuando gira-
mos a la derecha y nos damos cuenta de que todas las casas
que bajan por la calle tercera estan decoradas de la misma
manera. Flores, delfines, peces, aves y muchos animales he-
chos con mas de cinco toneladas de tapas recolectadas por
la comunidad, convierten esta calle en una exposicion al
aire libre que llena de admiracién a quienes transitan por
el lugar y de orgullo a quienes residen alli. Una imagen que
contrasta con las advertencias de los vecinos, quienes al ver



un grupo tan florido de visitantes les recomiendan no andar
solos por alli.

Los murales fueron realizados por iniciativa del Teatro Ter-
cer Acto, cuya sede esta alli también. Han sido tres etapas
durante las cuales los artistas, la mayoria residentes del ba-
rrio, junto con sus vecinos, se han puesto en la tarea de cam-
biar la imagen del lugar, combinando una nueva estética
con la tradiciéon, creando obras diferentes para las fachadas
de casas antiguas.

Pero aqui no podemos quedarnos, pues estamos a muy
poco de llegar al territorio pirata. Hay que atravesar al-
gunas cuadras del barrio Girardot para encontrarnos con
unas escaleras encumbradas pintadas de verde y morado
que parecen inconcebibles para quienes, en este punto del
recorrido, solo anhelan encontrar un lugar donde sentarse.
Sin embargo, este es el ultimo esfuerzo: una vez alcanzada
la cima podemos mirar atras y darnos cuenta de que el im-
ponente edificio Bacata —el mas alto de la ciudad— parece
estar ahora a nuestra altura.

Solo nos resta caminar unos metros mas y ver como cam-
bia el paisaje, las casas y las calles pavimentadas se quedan
atras. Ramirez, como altamar, es un lugar sin Estado. En
medio de escombros, plastico, cartén y papel se abre un ca-
mino que atraviesa el barrio, la tltima nomenclatura indica
que estamos en la calle primera este con carrera primera, de
seguro, entre las casas hechas de madera y lata podriamos
ubicar la misteriosa direccion calle cero con carrera cero.

Es un barrio habitado en su mayoria por recicladores, alli
no hay acueducto, mucho menos energia eléctrica o inter-
net, todo llega “pirateado”. Ramirez podria ser la version
latinoamericana de Libertalia, la mitica ciudad fundada por
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piratas en el norte de Madagascar y en la que el colectivis-
mo y la igualdad eran los principios que regian a la comuni-
dad. Asi como de esta, de Ramirez no se sabe mucho. Todo
el mundo coincide en afirmar que alli, antes de la llegada
de los pobladores, habia varias “chircas”, o zonas donde se
elaboraban ladrillos, razén por la cual es comun llamar a
todo el sector Los Chircales.

Hay que adentrarse un poco mas para llegar al barco. Una
estela de colores azul, rojo y amarillo resalta entre el gris de
las latas y las tejas que componen la mayoria del paisaje. El
silencio, que se habia aduenado del ambiente y se combina-
ba con las miradas escrutadoras de los habitantes del barrio,
ahora se ha ido. Las risas, los gritos y las palabras de nifios
y nifias que juegan alegres en el navio copan todo el lugar.

“Profe”, asi nos llaman los infantes, nos toman de la mano
afanados por llevarnos a conocer el lugar, dejar a un lado
las casas y adentrarse en la montafia, donde juegan a buscar
curubas y moras, el tesoro escondido que rodea este bar-
co. Desde que construyeron el parque infantil, que termi-
n6 convirtiéndose en una instalaciéon publica con forma de
buque, la violencia en Ramirez ha disminuido, las familias
se acercan por la amistad que se genera entre los mas pe-
quenos, tienen un lugar de encuentro, de reuniéon y de so-
lidaridad con los visitantes que cada sabado vienen a este
barrio. La pregunta de si es arte o arquitectura pasa a un
segundo plano cuando se entiende la importancia del barco
para esta comunidad.

“El arte ha tenido la grandiosa caracteristica de entrome-
terse y mezclarse con todas las areas del conocimiento y
ofrecerle preguntas nuevas a esos lugares”, me cuenta An-
gélica Teuta, una artista colombiana que ha logrado llevar
sus obras, sobre todo instalaciones publicas en las que las



personas pueden interactuar con ellas, a Europa y Norte-
américa. “Todo ser humano es un artista y cada accion es
una obra de arte. En él, la creacion y el rol participativo
ayudan a formar nuevas sociedades y politicas”, agrega, y
me dice que esa nociéon no es suya, sino de Joseph Beuys,
artista aleman famoso por su labor docente y su concepcion
tedrica del arte.

El barco pirata William de Ramirez navega en los mares de
un barrio que se debate en la ilegalidad. Su nombre se lo
debe a un joven del sector que doné el terreno donde hoy
se encuentra construido. Y como pasa con cualquier obra
de arte, su presentacion al publico puede ser limitada, una
hermana de William —quien falleci6 mientras se construia
el barco— reclama hoy la posesion del lote, amenazando la
existencia de una embarcaciéon que lleva a paraisos imagi-
nados y ciudades inexistentes a muchos nifos y nifias que
ven en ella su mas cercana referencia al arte.
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EL SAHEL ES UNA ZONA SEMIARIDA DE TRANSICION, ENTRE EL
desierto del Sahara y las sabanas tropicales africanas, antes
de llegar a la selva del Congo. Se extiende desde las costas
de Senegal, en el océano Atlantico, hasta Eritrea, sobre el
mar Rojo, como una franja transversal.

En la isla senegalesa de Gorea esta la Casa de Esclavos:
principal punto de comercio de personas, desde el siglo XvI
hasta el x1x. De esta casa y por la llamada Puerta Sin Retor-
no salian multitudes hacia el Nuevo Mundo, luego de haber
sido secuestradas y traficadas como mercancia.

Lo que pudieron embarcar para esta travesia fue, en su
mayoria, inmaterial. A su llegada a América los primeros
africanos recurrieron a la memoria para fabricar sus ins-
trumentos con los materiales que encontraban en estas tie-
rras. Por medio de la musica, la diaspora africana preservo
historias, tradiciones y cosmovisiones, en las plantaciones,
haciendas y demas lugares donde trabajé inhumanamente.

Académicos como Fernando Ortiz hablan de la centralidad
del tambor en las culturas africanas, una especie de “dru-
mocentrismo”. Sin embargo, instrumentos como la kora o
las trovas de los griots demuestran que Africa no es tnica-
mente percusion.

Lavozy las raices
Santa Fe. Jueves. 3:00 p. m.
“La voz y el pensamiento son el mayor instrumento de un

artista, mi hermano”, sentencia Kwa Mina, rapero cho-
coano. Renuncié a llamarse Edward, tal como lo hiciera
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Benkos Bioho, fundador de San Basilio de Palenque, con el
nombre de Domingo, impuesto por los espanoles. Lo hizo
para exaltar a las etnias africanas kwa y mina.

Al Palenque de San Basilio, primer territorio cimarrén y
libre de América, lleg6 el hip-hop. Fue hace 9 anos aproxi-
madamente, segin relata Kwa. Todo empez6 con un grupo
de 25 jovenes, llamados Kombilesa Mi (Mis Amigos). Poste-
riormente, por algunas diferencias politicas y musicales, se
dividieron, dando a luz a Rap Ku Suto (Rap con Nosotros).
A pesar de esta division, ambas agrupaciones comparten
algo: la defensa de la lengua e identidad palenqueras.

Kwa Mina, o NE Mc, es el embajador de Rap Ku Suto
en Bogota. El lider es Akin Ayet Bongani Keyta, conocido
artisticamente como Faitkamp El Cimarrén. En total son
cuatro raperos y todos optaron por renombrarse con afri-
cania. Kwa considera que Kombilesa Mi sacrific6 parte
del tinte politico en pro de la popularidad y el folclor.

Rap Ku Suto tiene una lirica mas punzante. Pese a que
el caracter contestatario se ha traducido en falta de re-
cursos y censura, esa lucha es felicidad para el clan. “Lo
hacemos con las ufias, pero bien limpias”. El contenido
de su rap relata lo que pasa cotidianamente y contintia
rastreando el origen. Ellos siguen mirando hacia Africa,
inspirados en personajes como Marcus Garvey y el mis-
mo Benkos, asi para otras agrupaciones sea una ilusion

descabellada.

Han evitado caer en el “boom afro”: ese que ha puesto lo ne-
gro de moda, mientras el racismo sigue campante. “Como
eres negro, piensan: este nos hace bailar, o este nos pone
a tomar. Pero nunca: este nos hace pensar”. Igual que los



Ingeniosos griots, estos cuatro cantantes quieren contar his-
torias y despertar mentes.

Para Kwa, el “suefio capitalino”, versién colombiana del
“sueno americano”, se desvanece cuando alguien persigue
esa vision no comercial de la musica. El mercado y la in-
dustria pretenden castrar ese pensamiento afrocolombiano
para obtener una voz manipulable, que llene plazas y con-
quiste audiencias, cantando lo que la gente quiere.

Por su parte, Aura Rubi declara: “Se contamina un elemen-
to que contribuy6 a la esperanza para lograr la libertad de
los pueblos afro. [...] La parte del territorio africano que
trajeron los ancestros”. Ella es una de las voces principales
del grupo Raices del Manglar, fundado por la reconocida
lideresa tumaquena, Daira Quinénez. Discipula de Daira e
Isavasya, empez6 siendo aprendiz de baile y actualmente se
forja como cantaora, en Raices y en Beso de Negra.

Las tres han comprobado la banalizaciéon de las musicas
afro en Bogota. Aura, de madre caucana y padre narinense,
cuenta como una rueda de bullerengue no es lo mismo aca
que en Puerto Escondido, Cérdoba, alld es una mistica de
cantos, bailes y tambores, en sintonia con las olas; en esta
“nevera”, es una fiesta grosera, donde los asistentes desco-
nocen esa trascendencia autoctona.

Del canto emana una comunicacién tan integra que en ¢l
hay recetas de cocina, consejos de agricultura, formulas
medicinales y exclamaciones rituales. Por ello, las cantaoras
han sido fundamentales para sus comunidades. “Ser can-
taora, o cantuara, no es aprenderse una tonada, ni cantar
afinado o decir un coro, sino que envuelve muchos aspec-
tos”, sosteniendo esto, asegura que la “abuela Daira” e Isa
son figuras de lo que realmente es una cantaora.

Del Sahel a los Andes
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Daira Quinénez, ademas de fortalecer la memoria colectiva
con su voz, ha organizado a su comunidad para la defensa
del territorio y sus derechos, razon por la cual fue amena-
zada y desplazada de su tierra. Si un dia falta sera sucedida
por Isa; detras viene Aura, en esa linea discipular.

“Un dia me desperté en una gran metripoli. Al instante
me di cuenta que mi gen no era de ahi...”.

Rap Ku Suto, Ekagbatando Ma Rai (Buscando mi raiz) (2017).

La marimba no es piano ni hijo

Alrededor de la marimba hay muchas imprecisiones histo-
ricas y teoricas. Se suele decir que es hija del balafon, otro
instrumento africano; o que nacié en el Pacifico colombia-
no y que es el “piano de la selva”.

Para varios musicos, el maestro Kizu, uno de los hijos de la
“abuela Daira”, es el mejor marimbero de la capital. Arribo
a la ciudad hace 17 anos. En ese momento, la musica del
Pacifico atin estaba tomando fuerza aqui. Kizu, investigan-
do en distintas fuentes orales y escritas, afirma que la ma-
rimba proviene de Angola y toma su nombre de la ciudad
homoénima. Expone también que en la sociedad angolena,
desde hace tiempo, la marimba ha tenido fines médicos en
sonidoterapia, asi como propositos rituales para adorar a
los nkisi, espiritus de la region selvatica congolena.

En su llegada a las grandes ciudades colombianas y al siglo
XXI, la marimba ha sufrido transformaciones. Las marimbas
tradicionales median entre 3 y 5 m, con mas de 25 tablillas,
y eran tocadas generalmente por dos personas. Desde que



empez6 a celebrarse el Festival Petronio Alvarez, en 1997,
les redujeron progresivamente el tamano para que fueran
comerciales y portatiles.

El maestro observa este fenémeno como lamentable. “En
varios lugares no hay marimberos, hay tocadores y curiosos
de la marimba. Marimbero es aquel que conoce su signi-
ficado, sabe construirla, interpretar los toques antiguos.
Marimbero no es todo el mundo”. Curiosos que han osado
ajustar las nuevas “marimbas temperadas” con afinadores
de piano, como si ellas fueran uno. Esos toques antiguos a
los que se refiere son las “fiestas de marimba” y el bambuco
primario. El currulao y sus variantes llegaron después, de la
mano de genios como Tedfilo Roberto Potes.

Kennedy. Miércoles. 4:00 p. m.

“La mayoria de gente afro en Bogota cuando va a su terri-
torio se recarga, toma un respiro de tanta vaina que se ve
aca”, expresa Diego Carabali, que prefiere llamarse Dias-
ho, nombre ancestral centroafricano, que traduce “hijo del
fuego y del sol”. Su apellido proviene de una etnia asentada
en Calabar, Nigeria, los kalabari.

Diasho lleg6 hace 10 anos a Bogota procedente del distrito
de Aguablanca, en Cali. Cuando llegé ya era danzarin pro-
fesional, ahora también es musico. Actualmente, hace parte
del Proceso de Comunidades Negras y tiene una notable
formacion politica. El mas reciente proyecto en el que par-
ticipa, Fela Kuti Music, ha sido orquestado por los aprendi-
ces del maestro Kizu.

La marimba propaga los sonidos del agua. Cuando se toca
en riberas o playas se funde melédicamente con la vegeta-
ci6n y las entonaciones de las cantaoras y sus coros; cuando

Del Sahel a los Andes
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se interpreta en esta “selva de cemento”, los ruidos citadi-
nos son interferencias que ahogan sus notas.

Sin demeritar al cununo, a los bombos o al guasa, para
Diasho y Kizu, la marimba tiene una grandeza inigualable.
El maestro quiere formar verdaderos marimberos.

“La marimba estaba enferma y el bombo la vino a ver,
cununo a la medianoche y el guasd al amanecer...”.

Grupo Socavén, La marimba enferma (2005).

El Bata, lo sagrado
Chapinero. Miércoles. 10:00 a. m.

“El primer objetivo del esclavizado era ser libre. Y esa liber-
tad se iba construyendo a partir de la espiritualidad”, dice
Mauricio, cuya ascendencia es de Apartadé. Mauricio Le-
mos y Tony Castaneda son dos babalawos: titulo que tienen
los intérpretes de Orunmila, el oraculo de los orishas.

La religiéon yoruba, también conocida como Regla de
Ifa-Osha, esta presente en nuestra cotidianidad: hemos es-
cuchado en la salsa los nombres de Yemaya, Shango6, Baba-
1t Ayé u Oshtn. Practicada por el grupo etnolingtiistico del
mismo nombre, fue asociada con el ocultismo y reprimida
severamente por la Iglesia catolica.

No obstante, el sincretismo fue una de las estrategias emplea-
das por esclavizados y esclavizadas para seguir adorando a
sus dioses, simulando que veneraban a los santos. Asi, Shan-
g6 era Santa Barbara, o Babalt era San Lazaro, por citar un



par de ejemplos. Con ello, la espiritualidad africana arrojé
nuevas expresiones: santeria en Cuba, Venezuela y Puerto
Rico; candomblé y umbanda en Brasil y Uruguay; vuda en
Haiti y Estados Unidos.

A pesar de esto, la Regla se mantuvo intacta dentro de lo
posible. Si Africa es tan musical, una religién nacida en ella
no podia ser ligubre. Precisamente, el instrumento sagra-
do yoruba es una familia indivisible de cuatro tambores: el
Bata. Son cuatro pero se nombran como uno solo. El pe-
queno tiene el nombre de Okoénkolo (nifo); el intermedio,
Itotele u Omelenko (nino fuerte); el mayor, Iya (madre); el
Omokoleda (el cuarto hermano y el mas diminuto) perma-
nece en silencio y se queda en casa esperando, por si los
otros se pierden al regresar.

La polirritmia del Bata es para los orishas (deidades y fuerzas
naturales) y los eggiin (muertos y antepasados). Para tocarles,
debe estar consagrado el Bata y quienes lo interpretan. La
ceremonia tiene dos momentos: el Oro Seco, toque reserva-
do para los orishas, que no se baila; luego, el repique para los
asistentes, divinos y humanos. Hay Bata profano para tocar
en eventos seculares.

El tafiido del Bata, adornado con cascabeles y acompanado
con el cajon, el giiro e incluso los violines, componen el
llamamiento para que la espiritualidad se pose sobre algtin
bailador o bailadora. “Cada orisha tiene su toque. Algunos
cuantos son parecidos, pero el que lo escucha bien y sabe
de musica, se da cuenta para quién estan tocando”, afirma
Tony, de origen cubano. Aunque con el Bata se enaltece a
todos los orishas y eggtin, Shango es su duefio. Una de las
leyendas (patakies) dice que intercambi6 la adivinacion por la
danza, con Orunmila.

Del Sahel a los Andes
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“Africa es la cuna, pero Cuba es el laboratorio”. Con esta
frase, Mauricio explica el motivo de sus frecuentes viajes a
la isla y de su estadia en ella, por un lapso de 10 anos. Segin
calcula, en Bogota hay alrededor de 50 babalawos y cada
ano mas adeptos. El toque del Bata viene aumentando su
volumen en esta metropolis, colmada de templos catélicos
y cristianos.

Los collares de Kwa Mina, al igual que las alusiones de Aura
y Diasho a los orishas, testifican su devocion, como otrora lo
hicieran Celia Cruz, Héctor Lavoe y otros soneros.

“Cimarrén no se queda, ctmarron que se va, por
la selva se oye el golpe del Batd...”.

Rubén Blades, Cimarrén (1982).

En torno a las musicas afro en Bogota hay una familia ex-
tensa, cuyos miembros se conocen mayoritariamente. Pa-
cifico y Caribe no son antagénicos en esta prole; el baile
y la interpretacién van de la mano, lo profano y lo sacro
también. La onomatopeya reina sobre la partitura.

Segun el Departamento Administrativo Nacional de Esta-
distica (DANE), 98.000 personas afrocolombianas habitaban
Bogota en 2005. Ciertamente, el nimero se ha elevado de
manera forzada por la miseria y el conflicto. Dialogar con
cinco de ellas y sus instrumentos es solo un eslabén de esa
conversacion entrecortada que la diaspora ha entablado
con su Madre, desde esta ciudad andina.






Las
Frailejonas,
teatro de
altura

Por Doris Melisa
Gracia Cuellar



“:VIEJAS SIN OFICIO!”, NOS GRITABAN CUANDO SE ENTERARON
de que comenzamos con el grupo de teatro.

“;Ustedes no sirven para eso, mas bien, vayanse a ordefar

"!

las vacas y a atender al marido!”, relata Rosalba durante

uno de los ensayos del grupo de teatro Las Frailejonas.

A sus 63 anos, esta oriunda del Cocuy, Boyaca, y suma-
pacena de corazon desde hace 50 afios, no solo es esposa
y madre de 5 hijos, sino también es una de las lideresas
en el Sumapaz. De hecho, es directora y dramaturga del
grupo de teatro. Esto se debe en gran parte a su perso-
nalidad, que aunque a primera vista engafia con timidez
es en realidad muy extrovertida, o a su deseo por demos-
trar que a pesar de solo haber culminado sus estudios de
basica secundaria, puede ir mas alla del rol asignado por
su cultura, la cual histéricamente ha sido marcada por el
machismo de la regiéon cundiboyacense y se arraiga en su
grupo generacional.

Las Frailejonas germinaron en 2005 cuando la alcaldesa de
Sumapaz, Magnolia Agudelo, vino con el fin de empoderar
a las mujeres: “durante los talleres nos ensenaron que vale-
mos y podemos estar en igualdad de oportunidades con los
hombres, y nosotras las mujeres dijimos: ‘oiga es verdad’.
En esos dias cuando se nos pregunt6: en cual proyecto
quieren participar?, a 3 mujeres, las de mas edad, se nos dio

399

la locura de decir: ‘teatro’. Durante el transcurso de estos
13 afnos, 4 profesores se presentaron a darles lo que ellas lla-
man “pequenas capacitaciones’, porque finalmente fueron
proyectos de 3 meses, en los cuales se allegaban cada 8 dias,

solo unas pocas horas.

El presupuesto de la Alcaldia Local de Sumapaz es el ter-
cero de la ciudad, uno de sus enfoques ha sido el apoyo a
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mujeres, linea presupuestal gestionada mediante el Conse-
jo Local de Mujeres, permitiendo la participacion con ellas
en diferentes etapas y espacios. Las Frailejonas son amas
de casa, lideres que participan en proyectos comunitarios,
no se pierden ninguna de las capacitaciones programadas
y, ademas, disponen de su tiempo para asistir a los ensayos.
Inicialmente, eran 6 mujeres y llegaron a tener 12 integran-
tes. Sin embargo, algunas se fueron de la localidad para tra-
bajar o estudiar y otras fallecieron. De la alineacién original
permanecen Sandra, Janeth, Rosa y Rosalba, para el alti-
mo trabajo ingresaron Martha, Maria y los nifios. Ahora
hay representaciéon de las mujeres, quienes han agudizado
y afianzado su voz, desarrollando poder de convocatoria y
preocupacion por preservar su territorio.

Por su parte, Carlos Lora, hasta hace unos meses jefe del
Parque Nacional Natural Sumapaz, reflexiona y plantea
que para entender la situacion actual en la localidad 20 se
debe mirar al pasado, durante los afios setenta a los noven-
ta, las FARC se posicionaron en las 315.066 hectareas del
Sumapaz, el paramo mas grande del mundo. Ademas, al
estar rodeado por los departamentos del Huila, Cundina-
marca y Meta, mas su relacién con Bogota, se le conside-
r6 un corredor estratégico. “Apoderarse de €l significaba
controlar el centro del pais”. Para el area protegida esto
gener6 complicaciones en el manejo y la accion institucio-
nal, hubo muchas zonas vetadas, era peligroso moverse.
En principio, el conflicto armado impidi6 la llegada de
visitantes y también generd desplazamiento de personas.
Sin embargo, no hay claridad sobre si esto aport6 o no a la
conservacion, “igual hubo enfrentamientos armados don-
de se generaron impactos ambientales y sociales tal vez
mas criticos que los posiblemente causados por el ingreso
del turismo, los cuales nunca han sido cuantificados por
este mismo contexto”.



Con el acuerdo de paz, a la region retorno la tranquilidad y
eso repercuti6 en las politicas regionales de promocion del
turismo, se volvié a mirar a Sumapaz con interés. Cada fin
de semana arriban entre 700 y 1.500 personas provenien-
tes de la Bogota urbana y de municipios aledanos, quienes
ingresan por los accesos viales de La Cabrera, Pasca, Une
y Usme, asi como por senderos no habilitados. Lo que no
han considerado estos visitantes son los 165.000 m? con sos-
pecha de minas antipersonales, que segin Sergio Bueno,
director de Descontamina Colombia, estan distribuidas en
la localidad vy, pese a los procesos iniciados en 2017, el area
contintia minada.

En la manana del domingo 11 de junio de 2017, un grupo
de campesinos bloque¢ la entrada que de Usme conduce al
paramo, mientras tanto, a un montén de turistas se les dafio
el paseo. Este es el segundo planton del afio organizado por
los sumapacenos, ellos sienten que las autoridades no hacen
nada frente a las denuncias en contra del turismo descon-
trolado. Segiin Rosa Bautista, punto focal de mujeres de la
Alcaldia Local, las mujeres, incluidas algunas de Las Frai-
lejonas, fueron las lideres de los plantones. “Ellas no se ven
representadas en una idea de turismo sin educacion y sin
trabajos dignos, donde van a ser las empleadas de servicio
de forasteros”.

%%

“Por aqui me voy metiendo como raiz de frailejon, pa’ cui-
dar el agtiita que corre puel chorrerén” (Rosalba).

El amplio, silencioso y tranquilo paramo de Sumapaz ha
moldeado la figura de hombres y plantas. Aqui uno se debe

Las Frailejonas, teatro de altura



Bogota cuenta las artes 2018

cubrir de los rayos del sol que atraviesan la delgada capa de
aire paramuna, la temperatura cambia radicalmente entre
el dia y la noche, ni qué hablar del inclemente viento, en
este contexto, aparecen las estrategias de lucha de los seres
vivos; para sobrevivir hay que protegerse del frio, entonces,
los frailejones se visten de pelos y Las Frailejonas de ruana
y sombrero.

“El frailejon es simbolo del paramo, sucede que hay una
planta que es un poco diferente, es como si fuera la mujer
del frailejon, su hoja es mas blanquita y suavecita... enton-
ces nosotras dijimos ‘Las Frailejonas’, porque el paramo
esta vestido de frailejones y ellas son un poquito mas esca-
sas, pero existen, cumplen su funcién, cuidan de si mismas'y
cuidan el paramo”, relatan Las Frailejonas, al hablar sobre
el origen de su nombre.

“Para los ensayos nos toca cuadrar con antelaciéon y como
aca no coge la senal de internet ni de teléfono, nos toca ir-
nos caminando, no le podemos quedar mal a las senoras”,
comenta apurada dona Rosalba, siendo su preocupaciéon
comprensible, basta con mirar los tramos de asfalto dete-
riorandose seguidos por trochas de piedras y lodo. “Ellas
viven de una montafia a otra y aqui la ruta de San Juan a
Bogota solo pasa una vez al dia, la otra opcion es la que
va a Betania pero solo pasa dos dias a la semana”, apunta
Efrain Mora, psicologo de Integracion Social. Aqui la pa-
labra cobra otro valor y el “voz a voz” es una de sus prin-
cipales armas.

“A veces dan ganas de retirarse”, exclama dofia Maria con
aires de indignacion ante su mala suerte. “Hay 28 veredas
y 26 salones comunales, precisamente Taquecitos y Santa
Rosa, donde nosotras vivimos, son las que no tienen”, antes
usaban la escuela de Taquecitos pero ya no pueden acceder



a ella porque esta cerrada, y en el centro de servicios de
Santa Rosa no siempre las dejan ensayar. jMenos mal exis-
ten los potreros! aunque terminan mojadas y embarradas.

“La verdad, si nos hemos puesto de mal genio y hemos te-
nido nuestros encontrones, pero al ratico nos arreglamos.
Somos amigas y nos conocemos de toda la vida”.

En el ano 2015 recibieron las altimas clases “ahora nos piden
que nosotras solas hagamos las obras, porque ya llevamos
hartos anos con esto”. Crean colectivamente, aprendieron
con los profesores a elegir un tema como dispositivo inicial, a
traer propuestas y a armar la historia. Dona Rosalba registra
en su cuaderno los textos nacidos en los ensayos y refiere: “Yo
me inspiro, no por haber visto mucho teatro, sino me llegan
las ideas a la cabeza, pienso en una copla, o en como seria el
nino aquel con la sefiora aquella, en como contar lo que nos
pasa. El teatro nos ensefia, nos da paz, nos aviva los sentidos
y la mente”.

%%

Es el ensayo previo a la funciéon, Bryan de 12 afos, tez mo-
rena, ojos achinados y negros, de sonrisa picara, admirador
de Jorge Velosa, cantante y coplero ya reconocido por su
comunidad, cuenta que estan ensayando una nueva obra:
Lectura a la altura, hustorias y saberes, relacionada con la natura-
leza, con nuestros derechos y deberes, con nuestros queha-
ceres diarios y también con la lectura. Dice: “el agua viene
de aqui, de los paramos, porque son la empresa mas grande
de agua en todo el mundo”. De repente, se pone serio, se
desdibuja su sonrisa mientras se lamenta por lo que esta
pasando.

Las Frailejonas, teatro de altura



Bogota cuenta las artes 2018

“Aqui hay una que otra basura, pero por los que vienen de
afuera, son sucios y dafian los frailejones, les arrancan las
hojas disque pa’ recordarlos. {No saben que solo crecen un
centimetro al afio!”.

“No nos dejan vivir aca en el Sumapaz porque vienen los de
parques que ya nos quieren sacar’.

“Un dia vino un hombre ignorante y tanta belleza no supo
apreciar, un dia sentira sed y hambre y el paramo va a ex-
trafar” (Bryan).

Dona Rosa, la abuela de Bryan, esta satistecha porque ha
participado en las 10 presentaciones de Las Frailejonas, de
las cuales 4 fueron creadas con los profesores. Su prime-
ra obra fue Cuerpo de mujer; en 2005; posteriormente, Arcoiris
y Las arropadas, que fueron presentadas en Corferias, en el
Teatro La Candelaria y en Casa Ensamble. Para Sandra y
Janeth, su profesor mas estimado es Camilo Alvarado, pues-
to que una vez terminado su contrato, ¢l continué guiando
las obras, “como sera que las otras sefioras dicen que si es-
tamos enamoradas de é1”.

“Nadie es profeta en su tierra”, exclama Martha, refirien-
do la poca acogida con lo del teatro, “nos han tildado de
locas, pero no nos desanimamos”, ellas contintian con sus
presentaciones, ‘imaginese, nosotras sin salir para nada,
solo cocinandole a los obreros, ordenando vacas, criando
los nifos y luego resultamos haciendo eso... pues qué ho-
rror”. En 2011 estuvieron en una obra escrita y dirigida
por Leo Sabogal, que luego grabarian como cortometraje, y
para mofarse de las criticas le pusieron ‘Las viejas sin oficio’.
“Nuestras familias han visto como el teatro nos ha cambia-
do para bien, tenemos mas autoestima y menos timidez.
Ademas, los psicologos de la Secretaria de la Mujer, junto



con los profesores, nos han ensefiado a no darles importan-
cia a las criticas, nos dicen que no somos nosotras y que €so
pasa hasta en las mas altas esferas, nos dan animo y apoyo
para seguir adelante”.

Milbany Vega, coordinadora cultural de la Fundacion Al-
pina para la Iniciativa Intergeneracional, menciona que se
identific6 a Las Frailejonas como un grupo organizado y con
experiencia en la recuperacion de su identidad, memorias
del territorio y costumbres, lo cual no es muy visible para las
nuevas generaciones. Sumapaz se esta volviendo vieja. Aho-
ra los nifios tienen mas herramientas pero sin la sabiduria
ancestral, “a ellos le interesa mas la Bogota urbana y no lo de
aqui”. Como actrices, sus acciones mas que fisicas son socia-
les y nacen de un fuerte impulso que las moviliza.

A lo lejos se oyen voces de nifos, estan cantando, a medida
que se acercan aparecen caminando un nino y una nina con
alpargatas, un sombrero y ruana. El, con un bigote pinta-
do, ella, con falda y dos trenzas, sonriendo con sus mejillas
sonrojadas, mientras detras de ellos aparecen 2 4guilas de
paramo, 3 conejos, 4 campesinas y otros cuantos frailejones
entonando el Rishpi japi pagapiiia numa sonka de la vicufita,
cancion tradicional andina. Este grupo de nifios hace la an-
tesala para la aparicion de Rosalba, Rosa, Maria, Sandra,
Martha y Deisy, Las Frailejonas, el inico grupo de teatro
activo en los ultimos anos en Sumapaz.

“Quien siendo colombiano y el paramo no ha visitado
es como quien teniendo la riqueza nunca la ha disfrutado”.

Rosalba.

Y Remata Deisy:
“Estas son las historias, canciones y alegrias de nuestro bello
y querido Sumapaz”.

Las Frailejonas, teatro de altura









Pélvpra en
gallinazos

Por Edwin Alexander
Zambrano Salazar



CUANDO ERA NINA Y PASABA LAS TARDES EN CALZONES, KENIA
no queria ser una estrella ni vivir de la musica. La marimba
llegd a ella como a alguien que no busca, pero sabe aprove-
char las oportunidades de la vida. Igual que Kenia, la pro-
tagonista de su primera novela, Harold Munoz logra lo que
se propone. No se considera exitoso, ni se fia de los premios.
En un sector como el del libro, el éxito va mas alla de las
ventas y el reconocimiento de pares. El éxito, segiin Harold,
depende de los lectores y los colaboradores en el camino
para llegar a ellos.

Harold Mufioz es paciente. Firmo6 todos los ejemplares de
Nadie grita tu nombre, novela ganadora del Premio Nacional
de Novela Nuevas Voces Emecé-Idartes 2017, que pasaron
por sus manos después de presentarla, por primera vez,
ante el publico. Ese dia, el miércoles 25 de abril de 2018,
hablé con cada uno de los jovenes en uniforme de colegio
que lo esperaron abajo de la tarima del auditorio D de la
xxxI Feria del Libro de Bogota.

Puede que la paciencia sea una de las claves de su racha
ganadora, a sus 25 anos ha obtenido tres premios, dos de
cuento y uno de novela. El tltimo, ademas del reconoci-
miento econémico, venia acompanado de una tutoria con
un escritor de trayectoria publicado por el Grupo Editorial
Planeta y la publicacion de su texto en la editorial Emecé,
una de las mas importantes del pais. Aunque es un proceso
dificil, publicar es solo el primer paso.

Y es que para hablar de libros en Colombia es necesario
creer en coincidencias: la de un lector que se encuentra
con un libro, o mejor, la de un libro que logra encontrar
un lector. Para convertirse en producto, el texto debe ser
aprobado, corregido, editado, diagramado, impreso y en-
cuadernado. Ese texto, ahora libro, encontrara su hogar en
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bodegas o se exhibira en establecimientos comerciales para
ser recomendado y terminar, en el mejor de los casos, leido
y expuesto en una biblioteca personal o una mesa de noche.

De este encuentro emocional y comercial depende una in-
dustria entera: autores, editores, distribuidores y libreros,
por nombrar algunos. En el pais, segin la Camara Colom-
biana del Libro, se registran en promedio 17.000 publica-
ciones anuales para una poblacion lectora que lee 5,5 libros
al ano, 6,6 en el caso de Bogota. Los libros, como dice el
ensayista mexicano Gabriel Zaid, se multiplican en propor-
cion geométrica. Los lectores, en proporcién aritmética.

Con esta relacion oferta-demanda, hacer parte del negocio
editorial —es decir, crear libros para vender—, no parece
una decision inteligente. Es, a la luz de las ventas, una ac-
cién sin contrapartida: un cazador, que pudiendo utilizar
sus balas para atrapar cualquier presa imaginable, decide
gastar polvora en gallinazos.

La historia de Kenia, una mujer negra que vive en un pue-
blo azotado por la violencia y la mineria ilegal, es otra entre
17.000 historias publicadas. Otra que quizas no se conozca
o no se lea, porque Colombia, dice Harold, es un pais que
no se lee a si mismo, que no conoce su historia y sus histo-
rias. “El libro si le interesa a la gente, pero no esta en su coti-
dianidad. Como escritor hay que entender que la gente que
compra tu libro dejé de comer o comprarse una camiseta y
hay que tener esa consideracion con el otro™.

Harold define su caso como algo particular. Segun ¢l, para
entrar en el mundo editorial literario, es decir, de ficciéon
(cuentos, novelas, poesia), tienes dos posibilidades: tener un
amigo o ganarte un premio. El logré lo segundo. Para la
tercera version del Premio de Novela del Instituto Distrital



de las Artes (Idartes), se presentaron 141 manuscritos. Ale-
jandro Florez, gerente de Literatura del Idartes, dice que el
premio se pensé para estimular la publicacién de autores
noveles. Es, entonces, una apuesta del distrito por renovar
la narrativa colombiana, un impulso para las nuevas voces.

Harold sonrie al hablar del premio, cuenta que mandé un
primer manuscrito, un texto en el que sigui6 trabajando
aun sin saber que seria ganador. Para él, el premio fue la
confirmacion, la puerta que le ha permitido dedicarse de
lleno a ser escritor: conclusion e inicio. Concluir la lucha
por ser publicado, iniciar la batalla por lo que considera éxi-
to: ser un escritor leido. En esa batalla no esta solo. Paula,
editora, y Alberto, librero, que son dos entre muchos, siguen
firmes en la contienda por atraer lectores, gastando polvora
en gallinazos.

Después de que Mario Mendoza, autor colombiano, revisa-
ra el texto de Harold, lleg6 a las manos de Paula Marulanda,
editora de literatura de Planeta. Paula estudi6 Comunica-
cién Social con Enfasis Editorial en la Pontificia Universidad
Javeriana; trabajo en la revista Vice y, como por azar, dice,
terminé editando libros. Editar es un arte silencioso porque
el buen editor no se ve, su figura aparece, o se extraiia, cuan-
do el texto falla. Para Paula, trabajar con un editor es pro-
vechoso para un libro. “Cuando ti eres el autor dejas de ver
cosas en tu propia creacion. Con un editor tienes un lector
que esta viendo con mucho juicio tu libro y te dice las cosas
en la cara. El editor es un apoyo al libro, alguien que quiere
sacar lo mejor del texto”.

Paula, mas que Harold, tiene que enfrentarse a los indices
de lectura, la escasez de puntos de venta, el costo elevado
del libro, la abundante competencia, el poco interés por leer
y los desafios de distribucion (porque Planeta también es
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distribuidora, es decir, lleva los libros a los puntos de venta).
En un modelo tradicional, el editor se encarga de editar
y no de vender. Para Paula, la tarea del editor va mas alla
de la correcciéon, también es buscar otros canales de venta,
hablar con libreros, academia, espacios culturales o con in-
fluencias para que historias como la de Kenia lleguen a mas
lectores, por canales nuevos o tradicionales.

Dentro de Emecé, Harold esta en un programa de nuevas
voces. Con €l la promocién es mas complicada porque re-
quiere un voto de confianza por parte del lector. Al com-
prar, el lector se arriesga y confia en que esa nueva voz tiene
algo valioso para contar y lo cuenta bien. Con los nuevos,
asegura Paula, el editor debe estar apoyando al autor.

Aunque no esta entrenado para hablar en publico, Harold
lo hace bien. En sus presentaciones es cercano a los lectores,
muestra sus motivaciones al escribir y, parece que sin saber-
lo, vende el libro. “El hecho de publicar tu texto te mete de
lleno en el mundo editorial, después de ese proceso te toca
vender tu libro. Vender es algo que no sé hacer, yo naci para
escribir. De hecho, te toca reconfigurarte como persona y
aprender a hablar en publico, dar una entrevista y qué sé
yo, todo ese montoén de cosas que no ensehan y que a uno
no le interesan porque solamente quiere escribir”.

Después de publicado el libro, Paula y Harold dedican sus
esfuerzos a los eventos de promocién y a conseguir visibi-
lidad en prensa. Segtin la Camara Colombiana del Libro,
durante 2015 en El Espectador y El Tiempo, dos de los pe-
ribdicos con mas circulacion en el pais, menos del 1% de
los textos publicados hablaban sobre libros. Una vez en el
punto de venta, la batalla se da con otros libros, a veces
con celulares, verduras o cuadernos, esto cuando el libro se
vende en grandes superficies como Exito o Panamericana.



En el caso de las librerias, la competencia es entre libros, y
el librero cumple el papel de recomendar y atraer a los lec-
tores. Cuando se trata de recomendaciones, Alberto Gomez
es la persona indicada. Con mas de 9 afios de experiencia
como librero, Alberto sabe que su labor es de mediador y
amigo. Wilborada 1047, dice con orgullo, es un proyecto
cultural, un punto de encuentro entre libros y lectores. Y
para llegar a los lectores, la libreria se multiplica y ofrece
diferentes experiencias: 5 clubes de lectura, charlas, forma-
cion de lectores (club con nifios), intercambios y una pro-
gramacion cultural con mas de 25 actividades al mes.

En Bogota, segtin un estudio publicado en 2014 por el gru-
po de emprendimiento del Ministerio de Cultura, existen
159 librerias. Es decir, una por cada 48.911 habitantes. Esto
en cifras, porque la realidad es diferente. En la experiencia
de Alberto hay muy buenos lectores, pero los buenos lecto-
res no son muchos. La escasez de consumidores de libros es
un problema sistematico que pasa por la poca formacion de
lectores y se evidencia en la minima oferta de librerias. Los
lectores, recalca Alberto, aunque son el centro de la indus-
tria, pagan un costo muy alto por el producto.

En términos econémicos, Paula, Harold y Alberto hacen
un esfuerzo en vano, cazan aves sin valor, sin carne. Pero
la 16gica del sector editorial, como muchas de las industrias
culturales, va mas alla de las ventas. En el caso de los libros
y, aunque ninguno de los tres lo dice estrictamente, lo im-
portante es creer en el valor de la lectura. Una creencia que
no es absurda ni ingenua. En 2003, a la altura de Santa
Cruz de la Sierra en Bolivia, los jefes de Estado y Gobierno
de Iberoamérica reconocieron la lectura como un instru-
mento real para la inclusion social y un factor basico para el
desarrollo social, cultural y econémico de sus paises.
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Desde ahi, esa herramienta que los gobiernos se compro-
metieron a promover por medio de programas y politicas
publicas, es el centro del trabajo diario de los tres. Segtn el
plan de lectura del distrito Leer es Volar, la lectura critica
mejora las competencias lectoras, mientras que la lectura
literaria favorece las capacidades empaticas, reconocer al
otro y tratar de entenderlo.

Para Alberto, “la lectura es punto de encuentro con el
texto, el lector, lo escrito y lo descrito. Presenta lo que no
es explicito. Leer permite comprender, ampliar perspec-
tivas y actuar motivado por la empatia, no por temor y
desconocimiento”.

Laidea de éxito de Harold tiene mucho que ver con el valor
de la lectura. A ¢l le importan las historias, lo que el texto le
dice al lector. La literatura, dice Harold, afina o toca ciertas
cuerdas sensibles que hay en todos los seres humanos. “A mi
lo que me interesa como escritor, mi ganancia, es encon-
trarme con alguien que me diga te lei y me gusto6. Eso para
mi es tremendo”.

El libro no logra salir del espacio del entretenimiento, de la
entretencion. Leer es estar dispuesto a conocer historias a
través de lo escrito. Y, como el futbol o las telenovelas, crear
vinculos con algo o alguien. Para Harold, la contraparti-
da es esa, entretener, contar una historia, narrar algo, crear
puntos de encuentro. Kenia es una mujer posible, no existe,
pero es posible. Su historia, siendo ficcion, es eco de realida-
des en Colombia. Ella genera empatia, y esta se da cuando
puedes entretener lo suficientemente a alguien como para
contarle algo. Para mostrarle una historia: la del conflicto,

la de la violencia, la de la mineria ilegal, la de los pueblos
de Colombia.



Puede que los libros no cambien el mundo pero tienen un
papel importante en la creacién de lazos entre las personas,
en la comprension del otro y el entorno. Son, ante cualquier
critica, bienes que representan a la humanidad. Los invo-
lucrados en la creacion, produccion, distribucion y venta
de libros no son cazadores, ni hacen esfuerzos innecesarios.
Paula, Harold y Alberto no gastan pdlvora en gallinazos, los
ayudan a volar libres, a reconocerse y ser reconocidos como
cualquiera de las aves.

Polvora en gallinazos















