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Una historia llena de oportunidades

Santiago Trujillo Escobar
Director General
IDARTES

» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

P>

En Instituto Distrital de las Artes, parTes, traba-
jamos para que te sientas vivo. Nuestra insti-
tucion fomenta el desarrollo de la literatura, las
artes plasticas, las artes audiovisuales, el arte
dramatico, la danza y la musica, y fortalece la
relacion de los ciudadanos con esos encuen-
tros que enriguecen sus vidas. El IDARTES €S una
institucion joven que ha generado nuevos pro-
gramas y espacios (como Tejedores de Vida o
los Gentros Locales de Artes para la Nifiez y la
Juventud - cLan), y que junto con esas nuevas
empresas defiende la experiencia y enriquece
la labor de otros espacios que han quedado
a nuestro cuidado como la Media Torta, el
Teatro Jorge Eliécer Gaitan, el Planetario de
Bogotd, la Cinemateca Distrital y los festivales
al parque.

En nuestro esfuerzo cotidiano por prote-
ger la memoria y por fomentar el desarrollo
audiovisual, aparece el cine de animacion
€omo una expresion artistica e industrial que
histéricamente ha recibido muy poca atencion,
pero que necesita tomarse en cuenta. Es nece-
sario preservar el recorrido de la animacion,
e impulsar su evolucion como una industria
cultural capaz de generar transformaciones en
la economia de Bogota. No ha sido tan larga
la historia de la animacion en Colombia: una
solitaria experiencia de la familia Acevedo en
1933, y luego la publicidad para television
junto a la labor pionera de Fernando Laverde,
y la de otros pocos, antes de la explosion
creativa que las evoluciones tecnoldgicas ha
proporcionado. No ha sido larga la historia de
la animacion en Colombia, pero sus efectos
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Interior del corredor de exposiciones de la Cinemateca Distrital.

en nuestros imaginarios y muy especialmente en
el desarrollo de nuestras industrias creativas es
muy importante.

En este 2014 en que el proyecto de cons-
truir la nueva Cinemateca de Bogota empieza a
hacerse realidad, y en que entendemos que la
Cinemateca debe ser el lugar de encuentro de
todas las pantallas y de todos los relatos audio-
visuales, es evidente que la labor de quienes
hacen animacion sera uno de los puntos de
atencion de nuestro trabajo. Las posibilidades
industriales de las imagenes animadas, junto
con su extraordinaria capacidad para hacer
visible la fantasia, son todos motivos para que
el idartes se comprometa con su desarrollo.

Los nifos y nifias cuyos descubrimientos alen-
tamos en el programa Tejedores de Vida y en
espacios como los clan, estan avidos de obras
que estimulen su imaginacion, y los artistas y
productores audiovisuales que quieren hacer de
la creacion un oficio, todos ellos pueden encon-
trar en la animacion la forma de sus suefios.

Con este nuevo titulo de Cuadernos de
Cine Colombiano - Nueva €poca: “Animacion
en Colombia: una historia en movimiento”, la
coleccion insignia de la Cinemateca Distrital
cumple 12 afios de historia y 20 nUmeros.
Estamos seguros que esta publicacion contri-
buird a sentar las bases para nuevas formas de
expresion audiovisual. @



Juegos que se hacen patrimonio

Julian David Correa Restrepo
Director Cinemateca Distrital
Gerente de Artes Audiovisuales

IDARTES

» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

»1- "Historia del cine de
animacién en Colombia
(1926 - 2010)". Publicado
en: Cinémas d”Amérique
Latine No. 16 y en: http:/
www.loop.la/noticia.
php?noticia_id=79

Hay oficios que nos recuerdan como, al comien-
70, todos fuimos un nifio que jugaba. Hacer libros
s uno de esos oficios y hacer cine es otro.

Aungue nos hayamos convertido en ges-
tores culturales, en cinematografistas o en
espectadores profesionales, la relacion con
el cine siempre estara marcada por encuen-
tros emocionales. En estos encuentros con
frecuencia las animaciones han sido las pro-
tagonistas: para algunos la excitacion de estar
ante la gran pantalla descubriendo a Cristdbal
Colén 0 a una talentosa ratita cocinera (que
nos revela que todos podemos ser artistas)
estuvo acompafiada por una television donde
desfilaban personajes publicitarios como “Mano
Gorgojo” de Pizano S.A., el Renault 4 “Amigo fiel”
y muchos otros. Pocas personas pueden decir
que su primer encuentro con el cine animado
llegd con el trabajo de Mélies o Segundo de
Chomon, con Las aventuras del principe
Achmed (Lotte Reiniger, 1926) o con la obra
de Jifi Trka, aunque para unos y para otros

la animacion es el cine mismo: una magia en
donde todo es posible.

A pesar de la importancia del cine de
animacion, han sido muy pocas las publica-
ciones sobre la animacion colombiana. Hace
pocos meses la Universidad Jorge Tadeo
Lozano presentd el libro La animacion en
Colombia hasta finales de los arios 80, escrito
por Ricardo Arce, Carolina Sénchez y Oscar
Veldsquez; tendra proxima aparicion otro titu-
lo sobre este tema que prepara la Pontificia
Universidad Javeriana, y ha habido textos
como el de Juan Manuel Pedraza y Oscar
Andrade’, pero, como sucede con mucho
de la historia del audiovisual colombiano, ha
sido poca la memoria. Con estos Cuadernos
de Cine Colombiano - Nueva época: “Animacion
en Colombia; una historia en movimiento”,
estamos aportando a la cura de ese olvido y
sabemos que contribuimos a la evolucion de
esta forma de expresion.

Las artes, las industrias y las culturas
audiovisuales se transforman constantemente,
como también se transforma lo que hacemos
por su desarrollo. Sin olvidar la memoria de
lo que hemos hecho y de o que hemos sido,
estamos en una época de grandes cambios,
entre los que se cuentan: la gestacion y pues-
ta en marcha de la estrategia Cinemateca
Rodante, la creacion de la Comision Filmica
de Bogotd, la construccion de la nueva Cine-
mateca de Bogotd y la evolucion de nuestra
estrategia editorial, con publicaciones electro-
nicas y en video, junto con la creacion de la
coleccion Catdlogos Razonados, la reformula-
cion de la Coleccion Becas y la consolidacion
de nuestros emblematicos Cuadernos de Cine
Colombiano - Nueva época. Los veinte siem-
pre han sido buenos ndmeros para pensar
en lo que somos y para sentir la juventud, asi
que con este nimero 20 remozamos nuestra
coleccion: contenidos mas extensos, pero tan
profundos como siempre, y un nuevo lenguaje
gréfico, tras las portadas que hoy, como hace
11 afios?, nos siguen recordando que el cine
nace del encuentro de la luz con la sombra.

Este vigésimo titulo de Cuadernos de Cine
Colombiano es posible gracias a una larga
lista de artistas y cinéfilos. Para empezar,
agradezco a Cira Inés Mora, quien coordind
el desarrollo del contenido de este libro y que
hasta finales de 2013 hizo un estupendo tra-
bajo como nuestra asesora de publicaciones y
programacion, y a Alexandra Rodriguez, quien
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relevo a Cira en su cargo y coordind las tareas
editoriales de esta publicacion. A las autoras
Cecilia Traslavifia y Bibiana Rojas, a los auto-
res Mauricio Durdn, Juan Manuel Pedraza,
Alejandro Guzman, Juan Alberto Conde, Diego
Hernando Sosa, Camilo Cogua y Ricardo
Arce v, por supuesto, a los editores invitados:
Jacqueline Colmenares, Diego Rios y Carlos
Santa, padre de intensas imdgenes como
las de Isaac Ink. Igualmente, son muchos los
agradecimientos que hay que dar al pionero
Fernando Laverde, que pobld nuestra infancia
con personajes inolvidables, y al talento del
ya fallecido Néstor Ramirez, a quien también
queremos recordar como el hombre que hizo
de la publicidad un camino para la evolucion de
la animacion en Colombia.

El cine® es arte, industria y expresion
ciudadana. El presente continuo al que se
refiere Carlos Santa cuando habla de 1a historia
de la animacion en Colombia es variopinto
y excitante, pero es apenas un prologo de
muchos futuros que estan por escribirse. En
esos futuros posibles, ya sabemos que la
animacion habitara todas las pantallas (tea-
tros, television, Internet, celulares y todas las
que estan por inventar) y se materializara en
diferentes objetos (es y sera transmedia), y en
cada ventana y en cada objeto serd expresion
de artistas, sera industria y juego y, por sobre
todo, conformard nuevos patrimonios de
nuestra especie. @

» 2 Celebramos 20
numeros y 11 afios

de historia para esta
coleccidn. El primer titulo
de Cuadernos de Cine
Colombiano - Nueva época:
“Balance argumental” se
publicé en 2003.

» 3 El “audiovisual”, claro,
pero la palabra “cine”
sigue siendo bella, breve y
redondeada, y evoca toda
imagen animada.

Sala de la Cinemateca Distrital.




A manera de introduccion:
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una mirada al

A manera de introduccion:
una mirada al pasado

Por Carlos Santa

Mirar hacia atras en animacion es siempre una tentacion. Todos los escritos, libros o tratados
hacen referencia a las maquinas precinematograficas: taumatropos, fenaquistiscopios, zootropos
y demas inventos que con pretensiones cientificas vivieron en los teatros de variedades, proyec-
tando la paradoja de ser arte y ciencia al mismo tiempo. Podriamos ir mas atras adn, al teatro de
las sombras, a la sombra misma, porque en ese ir atras se esconde la bella idea de que el cine
no es un invento de una o varias personas, sino una construccion humana.

En efecto, la animacion celebra su aparicion en la forma cinematografica el 28 de octubre de
18921, en proyeccion lineal coloreada a mano y con sonido de Emile Reynaud, quien saca a la
animacion del sistema circular a una cinta que permite los cortes y un relato anecdético, lineal.
Por su parte, la captura y la reproduccion de la realidad en movimiento se da hasta 1895. De
los cinco grandes: Emile Cohl, Georges Méliés, Stuart Blackton, Segundo de Choman y Winsor
McCay, que son los verdaderos antecedentes del Dada y del surrealismo, ¢qué llegd a Colombia?

rasada

»1-Desde el afio

2002, atendiendo a una
propuesta de Michel
Ocelot, la Asociacion
Internacional de Films de
Animacidn establecié el 28
de octubre como Dia Inter-
nacional de la Animacion,
en conmemoracion de la
primera proyeccion publica
del teatro dptico de Emile
Reynaud.
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En Colombia, conocemos un evento de
proyeccion precinematografica realizado en
Manizales, que seguramente se replicd en
muchas poblaciones, por el que paso casi
sin dejar huella y del que no tenemos mayor
informacion. Posteriormente, encontramos la
bandera coloreada a mano en Garras de
oro, The dawn of justice (Alfonso Martinez
Velasco, 1926), que da sentido dramético al
momento que simboliza la pérdida del canal
de Panama; en 1932 surgen algunos ensayos de
pixilacion en la Feria de Medellin v, finalmente,
en 1933, en la pelicula Colombia victoriosa
(Arturo Acevedo Mallarino) aparecen unos planos
logrados a partir de imagenes manipuladas
cuadro a cuadro. Esto es 10 poco que existe hasta
ese momento usando técnicas animadas.

El uso relativamente constante de la anima-
cion en Colombia empieza en los afios 50 v,

menos mal, se conserva alguna de las publi-
cidades de la época hecha para vender tele-
visores. Esta experiencia técnica de Bolovaine
y Robet Rossé continla, especialmente en el
campo de la publicidad, con Nelson Ramirez,
el realizador mas destacado de productos
comerciales en animacion del pais, fallecido
recientemente y de quien doy fe, fue generoso
con la realizacion de El pasajero de la noche
(Carlos Eduardo Santa Garcia y Mauricio
Garcia Matamoros, 1988).

Pasado o historia

Por lo anterior, mejor que hablar de historia
de la animacion en Colombia seria mas
preciso hablar de un pasado con firmes raices,
teniendo en cuenta que desde sus inicios, con
nuestro pionero nacional Fernando Laverde,

@ Imagen 1. Fondo original de El pasajero de la noche.

crece cinematograficamente en cantidad y
calidad, tal y como lo presentara Juan Manuel
Pedraza, investigador y realizador de anima-
cion, conocedor de la obra y de Fernando, y
quien es el encargado de encontrar las moti-
vaciones, el sentido y la manera de realizar las
peliculas en un contexto bastante diferente al
actual.

Aparecen Philip y Magdalena Massonat,
Maria Paulina Ponce, Erik Bongue y el autor
de estas lineas, entre otros, quienes desarro-
llamos en animacion —usando una variedad de
soportes (marionetas, papel recortado, dibujo,
pintura sobre vidrio, pixilacion, rotoscopia,
etc.)— planteamientos y estructuras narra-
tivas que tienen en comln la busqueda de
un lenguaje sincero que muestra la cantidad
de posibilidades que tiene el cine distinto del
convencional. Mauricio Duran tratard en
profundidad por qué este medio resultd tan
interesante y tan potente, junto con las carac-
teristicas de laimagen animada que se articula
con el uso de diversas estructuras narrativas,
también como una alternativa a la dominacion
de la imagen controlada por los guiones del
nuevo poder?.

Contexto distinto del actual

Para la animacion era dificil no solo ser
entendida como un género nuevo, sino estar

n

A MANERA DE INTRODUCCION: UNA MIRADA AL PASADO

bajo la sombra tutelar de Disney. Ademas, los
costos del cine eran y son bastante elevados;
y no solo los de la cinta, sino los de todo el
proceso: la mesa de animacion, las camaras,
los revelados —muchos de los cuales se hicie-
ron fuera del pais—. Esto dificultaba la realiza-
cion del cine independiente, que se movia mas
bien en 8 mm, donde comienzan Victor Gaviria
o0 Andrés Upegui, entre otros cercanos, creo, a
los importantes trabajos de Gabriela Samper.

No existian las escuelas de cine, por lo
que cada realizacion era también una escuela
para quienes participaban en ella, hecho que
ayudo a generar, aparte de unas tendencias,
el espiritu de solidaridad en el medio. Ver
cine de calidad era dificil: el monopolio de
la imagen en las salas comerciales era total.
Para ver el gran cine contemporaneo estaban
los cineclubes, como el del Subterraneo de
Medellin en el edificio de Suramericana,
resefiado muchas veces en los articulos que
escribfa Luis Alberto Alvarez en £/ Colombiano
y quien tenia una gran filmoteca, para pocos
también. Ver animacion de las artes dependia
de la oferta de embajadas que, como la de
Canadd, a diferencia de nosotros, si tienen
una politica cinematografica. Ejemplos de
esto son las producciones traidas por las de
Alemania y Francia, que trajo a René Laloux
para hacer un inolvidable taller, y por la Asocia-
cion Colombo Checa, que tenia las peliculas

» 2 Término tomado de
Escritos corsarios de Pier
Paolo Pasolini.
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(I Imagen 2. Fotograma de Dimensions of dialogue. Jan Svankmajer. 1982.

de Ji { Trnka, el gran Jan Svankmajer y muchos
de las siguientes generaciones, como Ji i Barta.
Todo en formato de 16 mm.

La animacion presenta dos momentos: la
realizada en cinta de cine, durante un periodo
que podriamos llamar quimico, y un segundo
momento enmarcado por la era digital, que coin-
cide con el ya existente desarrollo de la escuela
cinematogréfica en las universidades y en las
realizaciones cinematograficas. No obstante, la

sola aparicion de la tecnologia no hubiera sido
suficiente sin un grupo maduro de animadores.
Hay que sumar la presencia de los compu-
tadores personales con sus amplias posibili-
dades y sus bajos costos, el monopolio de la
imagen, subvertido por la redy por la cantidad
de festivales internacionales y de nuevos y
talentosos artistas, enfrentados ahora a una
avanzada mutacion antropoldgica donde
las culturas raizales han sido hondamente

afectadas por la moda internacional. Aqui la
animacion ha tendido un puente con la sabi-
duria plastica del pasado, mostrando desde
sus resultados una alternativa a la imagen
homologada y haciendo desde Io local, en unos
casos, y desde el sincretismo, en otros, un
planteamiento vigoroso, claro y distinto.

Futuro de este presente

Pintar y dibujar en el tiempo —como diria
Ruttman— o, de manera mas amplia, poner
en movimiento los soportes plasticos, son
asuntos centrales de la animacion basada en
las artes, lo que permite plantear estrategias
en el tiempo distintas de las convencionales,
donde el valor de la imagen, como bien lo
plantea en este numero de Cuadernos de
Cine Mauricio Duran, va mas alla de la simple
representacion y se dirige a la creacion de
metaforas, simbolos y atmdsferas, acercan-
dose en algunos casos al mundo irracional del
inconsciente o el suefo, que se desenvuelve
con naturalidad desde las peliculas de Emile
Cohl, quien ademas lo plantea en su mani-
fiesto Los incoherentes.

Sin guién, y abandonando la anécdota,
dejando que la imagen mas cercana al primer
impulso sea la que guie, pasa por ejemplo en
Los tres errantes (2007) o SISISISISISISI-
SISISISI (2011) de Juan Camilo Gonzalez.
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La primera obra, una fina reflexion sobre las
tres edades de la vida; la segunda, armada a
partir de ciclos en los que terminamos siendo
un engranaje mas o —como en el caso de
Carlos Montafia, quien dibuja sobre peliculas
abandonadas para darles un nuevo sentido—
preguntando, de paso, acerca de nuestra
capacidad de producir tanta imagen banal.
Peliculas estas de tipo ritual, emparentadas
con Ablution (2002) de Erick Patrick: estan
aqui expresados aspectos del mundo que no
se pueden mostrar de forma icdnica: el amor,
el saber, el valor, las matematicas, etc.

El artista busca la belleza y a veces debe
encontrarla, en paises como el nuestro, en
la guerra. Es asi como Jorge Acufia, en Troya
(2004), a partir de documentos cinematograficos
y fotograficos, da cuenta de la violencia continua
que lo ha acompanado toda su vida, cerrando
con la metéfora de un nifio que envejece. Por
£se camino, pero mas recientes, encontramos
a Pablo Correa, con Muerte privada (2012),
conmovedora interpretacion de las desapa-
riciones; o la magnifica Semaforo (2012)
de Simon Wilches, acerca de la pobreza en
nuestras creativas calles; o la produccion The
invisibles (2013) de Edgar Alvarez, con los
vagabundos de Los Angeles, donde lo intere-
sante es que trascienden el fendmeno de una
guerra local y terminan por reflgjar las formas
de violencia en el mundo.
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1) Imagen 3. Fotograma de Semaforo.

Es tan importante el tema, que Diego Sosa,
en su texto Una aproximacicn “violentoldgica” a
la animacion colombiana reciente, nos introduce
en esa lectura antropoldgica que, para evitar
caer en la autoconmiseracion o el uso del dolor
ajeno, pide de antemano una postura ética.

Una importante variante de esta tendencia
que podriamos llamar “social” es el trabajo
con comunidades indigenas o marginales.
que muestra como la variedad de formas
narrativas que permite la animacion acoge
la expresion de otros tipos de pensamiento.

Tenemos Aru (2011) de Algjandro Sabogal y
el trabajo de Felipe Insuasty con las comuni-
dades quillasinga del sur del pais, donde los
mismos nativos y sus formas ancestrales de
expresion plastica (la técnica del mopamopa,
por ejemplo) encuentran en el tiempo cine-
matografico una forma pléstica.

El documental ha tenido expresiones
como Detras de la mirada ausente (2006)
de Maria Carolina Herrera; Cancer significa
cangrejo (2008) de Bibiana Rojas y Laura
Anzola, acerca de la enfermedad, el cambio
y el dolor; y la importante serie de Cuentos
de viejos (2013) de Carlos Smith. Todos recu-
perando la memoria individual, todos proba-
blemente influidos por el trabajo documental
animado realizado las Ultimas décadas por
Sheila M. Sofian.

Por su parte, estan los trabajos con los
recuerdos, tan cercanos a lo onirico, como 10s
de Ana Marfa Caro en Yo me llamo Marian
(2008) y Adriana Copete en Maquina de
afioranzas (2012), dos animadoras de un
grupo grande de mujeres que, en conjunto,
exhiben sus particulares aportes al audiovi-
sual, como nos lo cuentan en esta publicacion
Bibiana Rojas y Cecilia Traslavifia.

También tenemos sosegados planteamientos
acerca del malestar en la cultura: la soledad,
la rutina, la ndusea, como en Dist-Ansiando

(2009) de Diana Menestrey; Carga (2010) de
Yenny Santamaria, o Ensayos de un tiempo
perdido (2012) de Victor Vega. Eso sin contar
con el mundo humoristico, critico y tierno de
las obras de Maria Paulina Ponce, quien, como
yo, hace parte de los dos mundos, el quimico
y el digital, que hoy en dia, desde el punto de
vista de la creacion, son comprendidos desde
la animacion como paleta cinematografica.

Se puede también partir de la musica.
En este caso, la partitura es la base para la
realizacion de la imagen, donde la notacion
musical se puede traducir a un nimero de
fotogramas. Tenemos el ejemplo, siguiendo
la tradicion de Ruttmann, McLaren o Eric
Bongue, de Maria Chalela, quien reinterpreta
la muUsica con ironia, a través del color y el
ritmo, frente a esos Lugares comunes (2007)
que han creado los medios sobre el amor. Esta
investigacion la ha continuado en trabajos
posteriores, mas cercanos a la danza, como
en El marinero que no pagaba el arriendo
(2009). Es tan importante el papel de la banda
sonora, que Juan Alberto Conde, a partir de su
trabajo doctoral, nos acerca a ese mundo don-
de dialogan la musica y laimagen. Luis Pulido,
Alejandro Forero, Juan Sebastian Villanueva o
ingenieros de sonido, como Garolina Lucio 0
Jefersson Rosas, son algunos de los nombres
que hacen aportes al género.
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[ Imagen 4. Fotograma de El marinero que no pagaba arriendo.

En el otro extremo esta la animacion expan-
dida. Combinando técnicas plasticas y digi-
tales, la danzay la musica, ella busca, también
en los formatos y soportes de proyeccion, una
lectura que nos deja ver algunas pulsiones,
fuera del marco de lo convencional, como o
desarrolla para nosotros Camilo Cogua. Todos
estos trabajos establecen un puente con los
objetos precinematograficos, con las proyec-
ciones en los cafés y teatros de variedades
con la ya lejana fantasmagoria de Roberts®.

En ciencia ficcion, Camilo Rosas, Javier
Fabregas y Juan Camilo Franco realizan una

» 3 Quien quiera ver

la cantidad increible de
formas animadas que han
existido, recomiendo la
pelicula Film Before film:
What Really Happened
Between the Images? de
Werner Nekes (1986).



P 4 - Este tema lo desa-
rrollo en el texto “El cine
como arquitectura del
tiempo”, que publicara por
la Pontificia Universidad
Javeriana en el libro
Estudios sobre animacicén en
Colombia.
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trilogia: Efecto desintegrador (2008), que
les sirve de pretexto para sefialar la deca-
dencia ambiental y moral del mundo urbano
contemporaneo, y se crean también excelentes
peliculas, mas cercanas al cartoon, como en
los trabajos de Barrientos, Carrillo y Andrade.

Finalmente, Alejandro Guzmadn, ante la
variedad de maneras de animar, reflexiona en
este nimero de Cuadernos de Cine acerca
de las formas de produccion que intentan
adaptarse al fendmeno creativo, 0 al reves,
pues, sin duda, tanta variedad de estructuras
y técnicas plantea también distintas alterna-
tivas, mas ahora que en Internet aparecen
los crowdfounding, que aseguran un futuro
abierto en la produccion y también en la
realizacion, como ha sucedido con la pelicula
Mar de fondo (Santa, Traslavifia, Herguera,
Gonzdlez y Jevremovic, 2011), realizada desde
diversas estaciones de animacion en el
mundo, incluida una en Colombia, y coordi-
nada desde la Universidad Javeriana.

Podriamos entonces decir que, usando
estructuras lineales, circulares, elipticas, la
animacion parece resumir en si todas las
formas del tiempo* y, ademas, que la realiza-
cion de peliculas animadas es una actividad
permanente no solo en nuestro pais, sino en
el mundo entero, y muestra como el medio
expresa muy bien el espiritu de la época.

Presente continuo

La facilidad en las comunicaciones permite
que los avances en los temas y la aplicacion
de técnicas desarrolladas de manera indivi-
dual rapidamente se vuelvan comunes, 1o que
hace que la combinacion de manualidad y
tecnologia muestre su fuerza expresiva. Esto
se manifiesta también en la gran cantidad de
festivales —que tradicionalmente han sido el
refugio del mundo comercial- y de lugares
para el intercambio de ideas y trabajos.

A lo anterior se suman las escuelas y
universidades que en las facultades de arte
y disefio —por ejemplo, las de la Javeriana,
la Tadeo Lozano y la Nacional de Colombia—
hayan considerado la posibilidad de la anima-
cion de las artes, donde en general la forma
educativa apunta a la realizacion. Esto ha
llevado a las universidades a ser centros de
produccion de peliculas que poco a poco —
aparte de la creacion, que ya es bastante— han
ido organizando las videografias y pensando
acerca de los resultados, como lo han hecho
ya Ricardo Arce, Camilo Cogua y, en este
nuimero de Cuadernos de Cine, Diego Rios.

Una de las actividades importantes de
los centros docentes ha consistido en invitar
a grandes animadores, lo que ha facilitado
un intercambio continuo. Ejemplos de ello es

el diplomado en Animacion de la Pontificia
Universidad Javeriana, la muestra de produc-
cion colombiana en la Universidad del Sur de
California “Colombian Avant Garde Animation”
o el festival de ciNeToro, l0s cuales han contado
con grandes directores invitados, como Sheila
Sofian, Paul Bush, Isabel Herguera, Erick Patrick,
Osbert Parker, Raimund Krumme, entre otros,
actividades que han permitido que nues-
tras animaciones dialoguen con las de otras
universidades.
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Por otro lado, como la animacion es
también un oficio manual, multiplicado por la
tecnologia, sucede que la pintura, el dibujo, la
fotografia y las formas escultdricas, desarro-
lladas cuadro por cuadro, Se hacen necesarias
para el oficio. Esto nos permite establecer un
puente con el pasado (forma y contenido son
inseparables) y hacer de su desarrollo parte
de la cultura, en abierto enfrentamiento con
los imperios comerciales del nuevo poder, que
tienden a acabar con las expresiones locales.

[ Imagen 5. Fotograma de Mar de fondo.
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M) Imagen 6. Set de produccién de Los extraiios presagios de Leén
Prozac. Carlos Santa. 2010.

En ese sentido el contacto con el pasado es
la garantia de la supervivencia de las parti-
cularidades.

Este es un asunto importante, dado que
—en el actual mundo homologado— la cultura,
afectada por el discurso del nuevo poder, se
resiste a ser reemplazada por modas impuestas
por los intelectuales privados y publicos al
servicio del establecimiento, donde la forma
audiovisual se apropia de los simbolos y es
también una mercancia. Lo notable es que, a
pesar de la situacion, las diversas culturas,
incluida la nuestra, resisten a estos embates
utilizando los mismos medios; en este caso, el
poderoso cine, mostrando las enormes posibi-
lidades creativas del medio. Mas que un futuro,
la animacion es hoy un presente continuo que
plantea con arte infinidad de temas humanos
dentro del edificio de la cultura, tal como la
planteaba Walter Benjamin.

En fin, en cortometrajes o largos, en docu-
mental o en ficcidn, en series 0 en diversos
formatos de proyeccion, la animacion desarro-
llara la dimension del tiempo en las artes, para
expresar la mutante alma contemporanea. ®

Imagen 7. Produccidn de Los extrafios presagios de Leén Prozac.
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» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

La animacion colombiana
en el siglo XX: una historia en
construccion

Por Ricardo Arce

Aungque a lo largo del siglo XX la animacion estuvo directamente ligada a los modelos de produc-
cion y de distribucion del cine y de la television, no sirven las mismas cronologias de ambos
medios para describir su evolucion y sus derroteros, pues ella es incluso antecesora del desa-
rrollo de lo que hoy conocemos como cine. Recuperando su estatus perdido de creacion y de
representacion, actualmente ni siquiera se puede pensar la animacion inscrita solo en el terreno
de lo cinematogréfico y de lo televisivo, gracias al amplio espectro de formatos, medios y dispo-
sitivos existentes; adicionalmente, la animacion, como técnica y como modo de expresion, ha
vuelto a aparecer en los textos sobre la imagen filmica, tras todo un siglo de exclusion.

El presente Cuaderno es una buena prueba de este hecho. Asi, a medida que se construye una
historia de la animacion colombiana en el siglo XXy lo que va del XXI, es necesario proponer cronolo-
gias que permitan estudiar la manera como se definen sus propias condiciones a lo largo del tiempo.




P 1- Ricardo Arce,
Carolina Sénchez y Oscar
Veldsquez. La animacidn
en Colombia hasta finales
de los afios 80. Bogota:
Universidad Jorge Tadeo
Lozano, 2013.

P2 Se estructurd
aquella cronologia en los
siguientes capitulos: "A
primera vista (1897-
1928)", que relata la
llegada y primeros usos
del dispositivo cinema-
togréfico en Colombia;
“Colombia victoriosa
(1929-1952)", sobre las
primeras creaciones
animadas conocidas
realizadas en el pais;
“Ondas nacionalistas
(1953-1969)", enmarcando
la llegada a Colombia de
la television y sus formas
de produccién animada; y
“Nuevas formas, nuevas
tecnologfas (1970-1990)",
que aborda el tema de

los primeros estudios y
artistas de animacion
colombianos que desa-
rrollaron una produccién
relativamente constante
y cimentaron las bases de
lo que serfa el campo de
creacién de animacion en
Colombia.
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Si bien en el libro La animacion en
Colombia hasta finales de los afios 80" hemos
propuesto unas categorias temporales con
este proposito, a partir de contextos artisticos,
politicos y econdmicos que han moldeado
la manera como se ha dado la creacion de
animaciones en Colombia?, en el presente
texto optaré por una simplificacion dictada
por una particularidad cuantitativa, mas que
cualitativa: la conformacion de nuicleos signifi-
cativos de produccion animada en el pais, que
podria enmarcarse, para el siglo XX, en tres
momentos clave.

Primero, lo que podrian entenderse como
escarceos por realizar animacion, en los que
primé la experimentacion, mas que la expe-
riencia, y que no tuvieron continuidad en
sus producciones, en un largo periodo que
enmarca todo el siglo XX hasta inicios de los
afos 70. En segundo lugar, el establecimiento
de unas condiciones mas industrializadas de
produccion animada que permitieron la cons-
truccion de la primera etapa de un campo
propio de creacion de la imagen animada, a
lo largo de dos décadas, las de los afios 70
y 80. Como tercer y dltimo momento, se da
una abrupta y dramatica ruptura de las estruc-
turas de produccion y circulacion, no solo de
la animacion, sino de la imagen filmica y la
gréafica en general, que suscita un muy rapido
relevo generacional en el que entran en juego
otros agentes capaces de acomodarse a las

nuevas condiciones estéticas, técnicas, de
medios y de mercados que trajo consigo
la aparicion, en el pais, de las mediaciones
digitales, los nacientes formatos, estilos y
lenguajes, y lo que se conocié como la “aper-
tura econdmica”.

Como veremos, es evidente la gran depen-
dencia de los estimulos estatales por parte de
los animadores de las dos primeras etapas,
para mantener una produccion de animacion
constante, asi como la limitada posibilidad de
circulacion de estos contenidos por fuera de
plataformas como la que se desarrollo en los
afios 70 y 80 con el nombre de sobreprecio,
sobre la que trataremos mas adelante. Otra
constante que se evidencia en este recorrido
es la fuerte relacion del campo de creacion
de cortometrajes animados con el de la publi-
cidad para cine y television. De alli provino la
mayoria de realizadores que incursionaron
en la imagen animada hasta antes del fin del
siglo XX.

Primeras experimentaciones

Aunque no se trate de la primera anima-
cion propiamente dicha que se haya realizado
en el pais, el primer registro que existe del uso
de una intervencion cuadro a cuadro de una
pelicula se da en una singular produccion
cinematografica de 1926. Un enigmatico
director, P. P. Jambrina, realiza una pelicula
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[ Imagen 8. Fotogramas de Garras de oro, The jawn of justice.

de ficcion de corte detectivesco que critica las
politicas intervencionistas del gobierno de 1os
Estados Unidos que habian incidido en la pos-
terior separacion del departamento de Panama
del territorio colombiano, para declararse en
republica bajo la tutela del pais norteamericano,
que en el film seria llamado de manera satirica
como “Yankilandia”. Esta pelicula se llamo
Garras de oro, The dawn of justice (Alfonso
Martinez Velasco, 1926), y en realidad Jambri-
na resulto ser el seudonimo de un intelectual
calefio que buscd mantener su identidad al
margen de la censura, efectivamente impues-
ta sobre la pelicula, dado su fuerte contenido
politico®. En Garras de oro, Colombia gana la
guerra contra Yankilandia y logra mantener el
territorio intacto, y en el momento mas emoti-
vo del film, mientras se canta el himno patrio,
una bandera tricolor ondea triunfante en la
pantalla. Pero, un momento, querido lector, se
trata de una bandera colorida en una pelicula
en blanco y negro... En efecto, la intervencion

a mano, sobre la pelicula, de cada uno de los
fotogramas de esta secuencia, tal y como se
coloreaban otrora las fotografias, resulta en
un efecto no poco impactante en su momento.
Otras secuencias, en cambio, fueron viradas
quimicamente para que la imagen tomara
tintes azules, sepias y amarillos.

Sin embargo, pasan siete afios para que
en otra pelicula realizada en el pais se utilicen
técnicas de manipulacion de la imagen cuadro
a cuadro: también como una exaltacion nacio-
nalista, suscitada en este caso por la guerra
con el Perd, Colombia victoriosa (Arturo
Acevedo Vallarino, 1933) usa pequenas figuras
de barcos y de aviones sobre un mapa que
representa el terreno en conflicto, en el limite
entre ambos paises, para indicar el avance de
las tropas. Tales figuras se van desplazando
de manera progresiva mientras se registran
cuadro a cuadro con una camara dispuesta
perpendicularmente al mapa. Con un movi-
miento limitado y poco fluido, estas pequefias

» 3. Juana Sudrezy
Ramiro Arbeldez. “Una
muda conspiracién contra
Roosevelt: Garras de oro,
The dawn of justice”.
Revista Nexus Comuni-
cacion, 7 (2010): 93-100.
Universidad del Valle.
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(1 Imagen 9. Fotogramas de Colombia victoriosa.

secuencias Se crearon COMO Un recursivo
modo de presentar en pantalla lo que las
camaras no pudieron registrar en el propio
campo de batalla: para el momento en el que
Arturo Acevedo y sus hijos Gonzalo y Alvaro
llegaron a la zona de conflicto, este ya habia
terminado tras una rapida negociacion diplo-
matica. Luego de realizar tomas de la selva
amazonica, de habitantes de la region y de
algunas tropas que permanecian en la zona,
regresaron a Bogota y realizaron las anima-

ciones mencionadas, junto con grabaciones
con actores para simular los combates, e
incluso hicieron juegos de truca con sobreim-
presion de material pregrabado norteameri-
cano de acrobacias aéreas.

Casi década y media después, los estu-
dios Grancolombia Films y Procinal ofrecen
servicios de dibujo animado para cine, y
crean sobre todo contenidos publicitarios vy
algunos filmes institucionales similares a los
cartoons norteamericanos de la época, pero
lamentablemente no hay ninguin cortometraje
animado del que se tenga noticia. En 1954
llega la television al pais y, con mano de obra
capacitada, se crean nuevos estudios aptos
para hacer animacion, como el Departamento
de Publicidad de Bavaria, en donde trabaja
el artista Pablo Solano; la empresa Cinex, de
Horacio Posada, o la que seria un semillero
importante para la formacion de muchos de
los primeros animadores colombianos, Cora-
film, fundada por el francés Jean Balavoine. El
director de animacion mas importante de este
estudio fue el también francés Robert Rossé,
bajo cuya tutela trabajaron figuras colom-
bianas como Nelson Ramirez, Luis Enrique
Castillo y Frank Ramirez —este Ultimo se retird
del mundo del dibujo animado para dedicarse
exitosamente a la actuacion para cine y tele-
vision—. El pintor, fotografo y realizador Héctor
Acebes, con quien también trabajd Pablo
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Solano, realiza varios documentales publicita-
rios que incluyeron secuencias de animacion.

Hasta la consolidacion de los estudios de
animacion publicitaria, hacia mediados de los
afos 60, la experimentacion fue la condicion
reinante, y las técnicas se fueron fijando a
partir de pruebas de ensayo y error, siendo el
dibujo animado la més usada. Por otra parte,
si bien los primeros referentes de animacion
cinematogréfica que llegaron al pais fueron
cartoons franceses y norteamericanos de
empresas como Pathé y Vitascope, asi como
las gréficas animadas de los noticieros que
se exhibian en salas de cine, a partir de la
tercera década y hasta principios de los afios
90 las referencias de animacion seran casi
exclusivamente las producciones de los estu-
dios Disney, de Fleischer Studios, Inc. (de los
hermanos Max y Dave Fleischer) y de la United
Productions of America (upa).

En la segunda mitad de siglo se sumaran
los desarrollos para television de estudios
norteamericanos de animacion, como los de
Warner y Hanna Barbera. En este proceso, la
animacion pasa de pensarse como una forma
de produccion para publico adulto a enten-
derse como un modo de representacion casi
exclusivamente destinado a audiencias infan-
tiles. A partir de los afios 60 llega al pais la
influencia de otro tipo de animaciones, como
las obras de Norman McLaren y del departa-
mento de animacion de la National Film Board

de Canada, de Ji i Trka y de Jan Svankmajer,
entre otros, cuya repercusion en la produccion
de cortometrajes animados independientes
se vera reflejada en Colombia a partir de la
década siguiente.

Creacion de un campo
autonomo

Para los afios 70 el oficio de animador
no se habia instituido ain en Colombia por
fuera del ambito de la realizacion de comer-
ciales para television y pantallas de cine, de
manera que la totalidad de los primeros crea-
dores nacionales que trabajaron animacion en
formatos de cortometraje argumental reali-
zaban actividades paralelas de produccion
artistica, grafica o audiovisual en campos tan
heterogéneos como la pintura, la escultura,
el disefio, la publicidad, el documental y el
trabajo técnico en television y cine en general.
Esto explica, en cierta medida, la relativa diver-
sidad de estilos formales, técnicas y lenguajes
presentes en las producciones de animacion
desarrolladas a partir de este momento.

Sin embargo, una circunstancia particular
define en buena medida las dindmicas que
modelan la produccion de animacion de
este periodo: conocido como sobreprecio,
este consistio en una serie de leyes creadas
en sus inicios para estimular la creacion de



[ Imagen 10. Vifieta de storyboard del
personaje “Mano Gorgojo" realizada
para un comercial de Maderas Pizano
por Juan Manuel Agudelo.

P 4 - Para ampliar infor-
macidn sobre Fernando
Laverde, remitirse al texto
de Juan Manuel Pedraza
"Producir animacién

en Colombia. Fernando
Laverde: valiente, terco y
sofiador”, publicado en
estos Cuadernos de Cine.
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contenidos filmicos nacionales, basados en un
porcentaje del costo de taquilla que se debia
destinar para financiar las producciones que
la Junta de Clasificacion de Peliculas consi-
derara aptas para aplicar a los estimulos;
ademas, se establecieron cuotas de pantalla
para las producciones colombianas y se exhi-
bian en las funciones de cine los cortometrajes
seleccionados, antes de cada largometraje.
Aunque la mayoria de los cortometrajes de
animacionrealizados durante los afios 70 vy
80 fueron creados para aplicar a estos esti-
mulos, existieron realizadores que optaron por
producir sus obras al margen de estas dina-
micas y buscaron otros modos de financiacion
y de circulacion, como Luis Ernesto Arocha y
Maria Paulina Ponce.

En la produccion colombiana de anima-
cion de las décadas del 70 y 80, marcada
por la produccion exclusiva de comerciales y
de cortometrajes, existe un caso notable: la
prolifica produccion animada en stop motion
de Fernando Laverde*. Gracias a la amplia
trayectoria que habia logrado para entonces
en la television, el cine comercial y la produc-
cion de cortos, y a los referentes directos de
este tipo de producciones que conoce durante
su estadia en Europa, tales como la obra de
los animadores checos Ji i Trnka y Ji i Barta,
principalmente, Laverde pasa del cortometraje
a la produccion de largometrajes, y estrena tres

entre 1977y 1989: La pobre viejecita (1978),
Cristobal Coldn (1983) y Martin Fierro (1989).

En el caso de la primera obra de Laverde,
la lectura realizada desde una critica poli-
tizada hace que la circulacion de la misma
alcance unas direcciones inesperadas para
el mismo autor: debido al tratamiento politico
desplegado en el argumento de En el pais
de Bellaflor (Fernando Laverde, 1972), pese
a tratarse de una produccion de animacion,
que se entendia entonces como exclusiva
para menores de edad, despierta por igual el
interés de investigadores de cine e idedlogos
de izquierda, mientras que el publico masivo,
incluyendo el infantil, es relativamente indife-
rente a la obra. En cambio, su obra posterior
va inscribiéndose poco a poco en unas dina-
micas de circulacion que le permiten realizar
en promedio dos cortometrajes al afo, ademas
de los mencionados largometrajes, gracias
también a la participacion en la produccion de
Su esposa Karina, una muy popular actriz
de radio y television, quien no solo realizaba
voces, sino ademas los vestuarios de todos
sus mufiecos. Sus hijos Fernando y Ana
Maria también formaban parte de su equipo
de trabajo, o cual le permitia, gracias a esta
estructura familiar de trabajo, una continuidad
que otros animadores no pudieron lograr.

Lo anterior no significa, es necesario
aclarar, que Laverde haya sido el Unico
animador de este periodo capaz de alcanzar
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un relativo éxito. Desde la realizacion de
animaciones destinadas al terreno de la publi-
cidad para television se destacaron especial-
mente dos estudios: Producciones Alberto
Badal y Nelson Ramirez Producciones, que
alcanzaron un alto nivel técnico y artistico,
llegando a realizar campafias no solo para
el territorio colombiano, sino también para
otros paises de Centroamérica y Suramérica.
Buena parte de los comerciales realizados por
los diferentes estudios de animacion de la
época, a los que podemos afiadir los nombres
de dibujantes como Luis Enrique Castillo,
Juan Manuel Agudelo, Alvaro Sanabria, Pablo
Castro y Ernesto Diaz, alcanzaron en su
momento un alto impacto entre los diferentes
publicos televisivos.

No obstante, hablar de un campo de crea-
cion consolidado implica que los diferentes
agentes que participan en él le reconocen su
autonomia como forma de produccion dife-
renciada, en este caso particular, respecto de
las formas de produccion cinematograficas y
televisivas tradicionales; sin embargo, pese
a la aparente visibilidad que la animacion
colombiana pareciera haber logrado, para
ese momento dicha autonomia aun estaba
lejos de alcanzarse, pues parte de los criticos,
los distribuidores e incluso de un buen nimero
de los mismos realizadores la consideraban
como un arte menor dentro del gran campo
de lo filmico.

[ Imagen 11. Cartel de La pobre viejecita.

Un ejemplo de esta invisibilidad en el sector
puede encontrarse en el hecho de que en las
instancias de clasificacion de las peliculas de
sobreprecio anteriores al afio 1983 no existia
una categoria especifica para los cortometrajes
de animacion, que se catalogaban como “Docu-
mental”, inscribiéndose ademas, sin excepcion,
en el indefinido subgénero “Todas”. A partir de
1983, gracias al incremento de producciones
animadas, en la Junta de Clasificacion de Peli-
culas la animacion se establecio a la vez como
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género y como subgénero, aunque en algunos
casos, como el del cortometraje Donde hay
payasos (Magdalena y Phillipe Massonat,
1983), se seguian clasificando ciertos corto-
metrajes de animacion como documentales.
Puesto que el cine documental puede explorar
tematicas y situaciones que las estructuras del
cine y de la television dominantes no tocan,
tuvo un papel preponderante en los procesos
de construccion del entonces naciente cine
alternativo; por tanto, ante el desconocimiento
general de la animacion como técnica y como
forma de expresion en este periodo, y debido
en parte a la falta de referentes cercanos a
este tipo de intervenciones, es apenas ldogico
que se inscribiera en este género a muchos de
los cortometrajes.

Otra peculiaridad de la agenda desple-
gada en las leyes del sobreprecio era la
idea de exaltar por norma unos pretendidos
“valores nacionales” a través de las peliculas
seleccionadas, los cuales nunca se lograron
definir cabalmente. Esta pretension también
formaba parte de las preocupaciones perso-
nales de muchos de los realizadores de la
época. Una de esas obras de animacion que
podrian considerarse bastante representativas
de la busqueda de una expresion colombiana
particular es la de Los tolimenses go west
(Phillipe Massonat y Juan Manuel Agudelo,
1980), en la cual Emeterio y Felipe, un par
de campesinos torpes y despistados, reco-

rren el oeste norteamericano, elaborado con
las convenciones propias de las peliculas de
western clasico, en una version basada en la
caricaturizacion visual del entonces popular
dueto musical y de humor Los Tolimenses
—quienes de hecho realizaron las voces de
los personajes para el film—, y en la que los
protagonistas representan una idea de inge-
nuidad que se propone como caracteristica
de los habitantes de una region particular —el
departamento del Tolima—, para lo cual visten
trajes tipicos de la region, pero también usan
modismos y expresiones orales locales. Sin
embargo, no deja de ser relevante que esta
produccion haya sido animada y codirigida
por un extranjero, el pintor francés Phillipe
Massonat, quien ademas disefid los perso-
najes para el cortometraje, con base, a su vez,
en la caracterizacion fisica del dueto musical
que le dio nombre.

El cortometraje Los tolimenses go west
fue creado inicialmente como piloto para lo
que se esperaba fuera una serie para tele-
vision, pero, por problemas de presupuestos
y de tiempos invertidos en la produccion, no
logré tener continuidad. Otros animadores
buscaron en el corto la oportunidad de conso-
lidar una infraestructura para desarrollar
largometrajes animados, pero también hubo
realizadores que encontraron en el formato
de cortometraje el modo idoneo de expre-
sion, no solo por la posibilidad de construir un
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relato en un tiempo reducido, sino porque se
requiere en su elaboracion una infraestructura
menor y porque ofrece también mayores posi-
bilidades de experimentacion vy, a la vez, de
control en su realizacion. Asi, surgen produc-
ciones de presupuestos y recursos técnicos
relativamente limitados de realizadores que
no estaban interesados en circunscribir su
obra a las dinamicas de la produccion publi-
citaria, como The man and the line (Marta
Granados, 1977), Filemon y la gorda (Maria
Paulina Ponce, 1982) o Toche bemol (Luis
Enrique Castillo, 1987).

A finales de la década del 80, la Oficina
para el Fomento Cinematografico (Focing) desa-
rrolla el programa de apoyo a la creacion de
mediometrajes en 16 mm para television, con
el fin de estimular la produccion de conte-
nidos realizados en cine que pudieran exhi-
birse, gracias a un formato de media hora de
duracion, también en pantallas de television.
En el marco de esta iniciativa, el artista Carlos
Santa codirige con Mauricio Garcia el corto-
metraje El pasajero de la noche (1988), en
donde la experimentacion plastica y la explo-
racion de nuevas formas de lo narrativo y de
lo pictdrico, a través de la imagen animada,
tendra lugar de un modo mucho mas profundo
y concreto, por 1o que se convertira con el
tiempo en uno de los referentes mas impor-
tantes de la animacion experimental y de
autor colombiana.

Tras una profunda crisis politica, en el
afo 1992 se liquida Focine, por entonces la
entidad adscrita al Ministerio de Comunica-
ciones encargada de ejecutar los programas
y disposiciones de las leyes del sobreprecio.
Con ello se cierra toda una etapa para la
animacion colombiana que conlleva una
dramatica reduccion de producciones y de
agentes, dependientes en buena medida
de los estimulos estatales. Esta situacion
Se suma a otras condiciones que entran en
juego a partir de los comienzos de los afios
90, que revisaremos a continuacion. Ante esta
abrupta transformacion de las dinamicas de
produccion y de circulacion, muchos de los
artistas y realizadores que habian logrado
construir una plataforma de creacion para sus
producciones tuvieron que cerrar sus estudios
0 desplazar su campo de accion hacia otro
tipo de medios y de profesiones. Pese a ello,
no solo Carlos Santa y Mauricio Garcia, sino
también Maria Paulina Ponce y Juan Manuel
Agudelo (algunos de los pocos animadores
de esta generacion) continuaran trabajando
en el campo tras esta abrupta ruptura que se
avecina con el cambio de década.

Una generacion espontanea
Pese a la drastica reduccion en la produc-

cion de cortometrajes animados entre 1990
y 1995, debido en parte al ya mencionado

M Imagen 12. Fotograma de Lo que
sabemos de Maria Paulina Ponce.
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debilitamiento de los programas estatales de
apoyo cinematografico, posterior a la segunda
mitad de la década de los afios 90 tiene lugar
un incremento significativo en la cantidad de
obras animadas producidas por colombianos,
puesto que a partir de esta década, al sumar
las consecuencias econémicas de la llamada
“apertura econémica”, caracterizada por una
serie de politicas de libre mercado fundamen-
tadas en modelos econdmicos neoliberales,
mas los efectos de la llegada al pais de nuevas
formas de produccion, distribucion y consumo
del audiovisual —entre las que se cuenta la
aparicion de la television satelital y de cable,
pero también las tecnologias digitales del
audiovisual—, se trastocan las dindamicas tradi-
cionales de creacion y de recepcion, asi como
los lenguajes, los estilos y las técnicas del
audiovisual en general, con los que se habia
venido trabajando en el pais.

Todo esto comienza a configurar buena
parte de los modos actuales de la produccion
de animacién colombiana, de manera que
algunas de las caracteristicas de las obras
realizadas en este tercer periodo de produc-
cion de cortos de animacion siguen estando
presentes de manera directa en las formas
de creacion contemporaneas, principalmente
visibles en trabajos de experimentacion y en
producciones de corte independiente: equipos
reducidos de trabajo en los que incluso una
sola persona es capaz de realizar todas las

fases de un cortometraje, gracias al uso de
medios digitales de produccion, la no exclusiva
dependencia de mecanismos estatales o
comerciales de financiacion y el uso alternativo
de canales de circulacion al margen de las
salas de cine y de la television, mas tradicio-
nales, como los festivales especializados, 10s
casetes y/o discos de video y, de manera cada
vez mas importante, la Internet.

Gracias a todo ello, para este momento
una nueva generacion de animadores jovenes
entra en el terreno de juego, alimentando y
enriqueciendo el campo de creacion y produc-
cion de animacion en el pais. Gracias a estos
nuevos aires comienzan a circular produc-
ciones realizadas en técnicas nuevas, tan
variadas como las graficas tridimensionales
generadas directamente en el computador o
como el cut out digital, junto con las tradicio-
nales, como el dibujo animado o la animacion
con plastilina. Cortometrajes como Underdog
(Cecilia Traslavifia, 1990), Tauromagquia (Edgar
Humberto Alvarez y Miguel Mufioz, 1992),
Histeria de amor (Miguel Urrutia, 1994),
Mutaciones (Muyi Neira, 1997), Bestiario de
Indias (Ricardo Arce, 1997), Ciudad capital
(Carlos Smith, 1998) y Concierto para tres
mocos (Oscar Andrade, 1999) representan
en buena medida la diversidad de estilos y
concepciones de la imagen animada a lo
largo de la década, por parte de los nuevos
realizadores.
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El nimero de referentes a los que se tuvo
acceso resulta tan amplio que no se puede
pensar en animadores particulares que se
constituyeran como modelo general para otros
animadores de este periodo; mas bien cabe
encontrar estos referentes, primero, en las
innumerables imagenes que circularon en los
nuevos medios y canales —como la television
por cable y la sefial parabdlica, el video casero
y la Internet, asi como los videoclips de mtv,
cada uno con una técnica y un estilo innova-
dores para el contexto local—, y después en las
nuevas tendencias de la graficacion televisiva, la
avalancha de comics destinados a un publico
adulto y el anime japonés, entre otros.

Edgar Humberto Alvarez, quien se convierte
en pionero de la animacion con plastilina en
Colombia, representa por su parte uno de los
casos de éxito en la construccion de nuevos
publicos y de busqueda de expresiones
propias que pudieran servirle tanto para su
trabajo de autor como para sus producciones
comisionadas. Alvarez comenzo trabajando en
la empresa de animacion de Nelson Ramirez,
lider de la produccion de animacion publicita-
ria en Colombia durante los afios 80, pese a
haber logrado diversos reconocimientos como
dibujante y modelador en plastilina desde
pequefo. Su interés en la animacion stop
motion parti¢ de la oportunidad de desarrollar
sus inquietudes personales con la plastiling,
junto con la tecnologia disponible en el taller

de Ramirez para generar animaciones. Aun-
que no trabajaba alli como animador, pues
el estudio se enfocaba primordiaimente en
la realizacion de animaciones en dibujo, es
en este espacio en donde logra conocer los
rudimentos basicos que le permiten construir
poco tiempo después su propio estudio, Plas-
tilina Creativa.

Otro estudio de animacion desarrollado en
este periodo que logré mantener un volumen
de produccion constante es Conexion Creativa, de
los hermanos Diego y Hernan Zajec, argenti-
nos radicados en Colombia. Ellos realizaron la
serie animada El siguiente programa (1997-
2001), que alcanzo una gran popularidad entre
el publico televisivo nacional.

Tanto Edwing Soldrzano, Carlos Diez y
Juan José Rendon en Medellin, como Carlos
Cajigas y Javier Aguirre en Cali, son anima-
dores que lograron desarrollar una obra en
ciudades que, aunque importantes politica,
economica e industrialmente, no tenian una
tradicion en produccion de animacion, que en
el contexto colombiano se habia mantenido
hasta este momento casi exclusivamente
concentrada en Bogota. Ya con el cambio de
siglo, la barrera geogréfica se diluye ain mas,
de manera que se hace posible el paulatino
desarrollo de animaciones en otras ciudades,
como Pasto, Manizales, Bucaramanga, Santa
Marta o Tunja, por mencionar algunas.
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(1) Imagen 13. Fotogramas de Canto a la victoria de Massonnat. Y

A partir de la masificacion de los sistemas
digitales de produccion de animacion, el incre-
mento en el acceso a la Internet, la creacion de
diferentes catedras de animacion en universi-
dades e instituciones técnicas a lo largo del
pais, junto con la creacion de la Ley de Cine
en 2004, el ndmero de producciones se ira
multiplicando durante los afios siguientes a un
ritmo tan vertiginoso como esperanzador, para
un campo que no ha terminado de inventarse
a si mismo y que estd comenzando a tomar
las riendas en la reCUperaCién de su pl’OpiO Imagen 14. Fotogramas de Canto a la victoria de Massonnat.
pasado. @
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» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

Las potencias de la
imagen animada

Por Mauricio Duran

Las tres potencias de la imagen

A partir de los estudios de Charles Sanders Peirce podemos ver como signos en las imagenes
visuales tres grandes potencias: lo iconico, lo indicial y lo simbolico. Mas que una clasificacion
de las imagenes, se trata de encontrar en ellas tres formas de referirse a un mundo concreto,
aunque no necesariamente real. Las imagenes pueden representar el mundo de manera muy
semejante a como lo perciben nuestros sentidos (ante todo la vista); pueden ser huella de la
que se deduce una condicion o un hecho; y también pueden simbolizar algo ausente, mediante
convenciones que una comunidad establece. Entonces, la imagen es a su vez icono, tanto como
indice y simbolo.

Lo iconico se da cuando la imagen imita (mimesis) el mundo visible, es simulacro de un
mundo real o imaginado, de modo que brinda una ilusion casi perfecta de este. A la sensacion
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de profundidad que permite una imagen
plana, mediante la perspectiva renacentista
0 el realismo fotografico, el cine agrega el
movimiento; y luego los efectos ilusionistas
del sonido sincrénico en estéreo y dolby, del
color, de la pantalla ancha y cinerama, del 3p
y del sensurround, y de todo lo que la indus-
tria del entretenimiento ofrece a sus espec-
tadores, cada vez mas ansiosos de la ilusion
de realidad. Esta ha sido la gran demanda
que se hace al espectaculo cinematografico:
realismo y narrativa que hagan sentir que la
imagen exhibida reemplaza aquello a lo que
Se asemeja casi perfectamente.

Lo indicial es, en cambio, un aspecto de
algo que sucedio y permanece como huella
en la imagen. Esta caracteristica se produce
por contacto directo con algo que ya no esta
(cuerpo, sustancia, luz) pero es testimonio
probatorio de aquello que sucedio. La huella
no muestra la imagen del pasado mediante
una representacion realista ni representa su
ausencia mediante un simbolo acordado, sino
que permite deducir lo que sucedid, al inter-
pretarla inteligentemente dentro de las condi-
ciones de su contexto, como el detective que
examina “el lugar del crimen”. En la imagen
puede permanecer el rastro de los hechos,
como las marcas de la luz y el movimiento en
la imagen cinematografica. La cdmara, como
el testigo mas objetivo, da pruebas fidedignas
de aquello que estuvo frente a ella.

Lo simbdlico, finaimente, requiere de una
convencion para significar un objeto o un
aspecto del mundo que ya no estd, sea este
visible (objetual) o invisible (ideal). La imagen
puede representar, de manera sintética o
abstraida para una comunidad, elementos del
mundo que considera importantes, y asi se
convierte en simbolo religioso, patridtico, afec-
tivo, cognitivo, etc. Suele representar aspectos
del mundo que no se pueden mostrar de
forma iconica: Dios, la patria, el amor, el saber,
el valor, las matematicas, etc. El arte utiliza
gsta potencia de las imagenes para ir mas
alla de la representacion del mundo visible y
poder referirse a sensaciones, emociones 0
conceptos, que la imagen realista del mundo
oculta. Resignifica convenciones simbolicas,
para poder evocar, expresar, revelar y develar
asuntos no visibles de la realidad. Una obra
trasciende cuando permite ver o sentir lo que
no era invisible hasta ese momento, es decir,
de manera inédita. El arte abre la percepcion,
ensefia a ver mas alla de lo aparente.

Estas tres potencias permanecen en toda
imagen cinematografica, aunque cada una
suele expresarse con mayor cantidad e inten-
sidad en alguno de los tres grandes géneros
0 técnicas de la historia del cine: la ficcion, el
documental y la animacion. La ficcion siempre
ha buscado el efecto ilusionista en la forma
de representar una realidad, aunque esta
sea imaginada; el documental ha querido

dar testimonio veridico y fidedigno de los
hechos registrados; y la animacion ha permi-
tido en gran medida crear, alterar o modificar
la apariencia de lo real, para hacer ver otros
aspectos del mundo, a veces mas fantasticos,
simbolicos, poéticos, o simplemente para dar
cuenta de lo no visible. Esta dltima puede
hacer ver aquello que anima el movimiento y
que es invisible a los ojos: el anima, con la que
trabaja técnicamente la animacion.

El caracter simbdlico de la
imagen animada

Este cardcter simbdlico de la imagen
animada le permite aproximarse a otras
expresiones humanas y artisticas, como la
mitologia, la poesia, la plastica, la musica o la
danza, para adoptar sus lenguajes y recursos,
potenciandose con las sorprendentes posibili-
dades de este nuevo arte.

La animacion, y en especial el dibujo
animado, posee la facultad de transformar
una figura en otra, produciendo metamorfosis
que pueden ser tan rapidas como la relacion
de una idea con otra en el pensamiento. Al
transformarse una imagen en otra, se invita
a hacer una asociacion entre estas imagenes
en la mente del espectador: hacer que una
imagen represente a otra 0 quiza a una idea,
una abstraccion, un concepto 0 una emocion
nueva, a través de las dos formas visuales.
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[ Imagen 15. Fotograma de El basilisco andino.

Mas alla del efecto sorpresa que producen
estas metamorfosis —que ya se daban en los
primeros intentos de la animacion anteriores al
cinematografo, como los zootropos y tauma-
tropos del siglo XIX—, procuran imagenes
capaces de expresar efectos poéticos equi-
valentes a los de ciertas figuras retoricas,
como las alegorias, los tropos, las metaforas
0 las metonimias, de manera mas eficaz que
la representacion iconica del cine de ficcion
al que consagro sus estudios Christian Metz',

Esta carga simbolica de las imagenes
animadas permite mostrar la consistencia de
los relatos miticos, con presencia de universos

» 1 Christian Metz. £/
significante imaginario.
Psicoandlisis y cine.
Barcelona: Paidds, 2001,
pp. 180-190.



P 2:Ricardo Arce,
Carolina Sanchez y Oscar
Veldsquez. La animacion en
Colombia, hasta finales de
los afios ochenta. Bogota:
Universidad Jorge Tadeo
Lozano, 2013, p. 131.

» 3 La divina comedia.
Madrid: Mediterréneo,
1974, p. 9.
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paralelos que coexisten mas alla de una expli-
cacion verosimil, 16gica o cientifica: tiempos
ancestrales que conviven con el presente,
presencias “animadas” de los reinos vegetal y
animal, transformadas en personajes humani-
zados. Esta es una posibilidad que en nuestro
cine apenas empieza a dar cuenta de los
relatos de comunidades indigenas, campe-
sinas 0 negras, muchas veces silenciadas.
Ejemplos de lo anterior son las animaciones
El basilisco andino (2010) de Felipe Insuasty,
Paola Murcia y Alejandro Rojas, y Aru (2011)
de Algjandro Sabogal. La primera actualiza la
leyenda fundacional quillasinga de la ciudad de
Pasto, en una celebracion actual del Carnaval
de Negros y Blancos; la segunda opta por

[ Imagen 16. Fotograma de Mecanismo olvidador.

animar un mito ticuna, acompafiado por el
relato oral de una indigena de este pueblo.

Asi, todo relato lleva consigo el deseo de
referirse a lo real de otra forma y es pretexto
para un subtexto, en el que se nombra y se
cuenta un universo con nombres, personajes
y situaciones que de alguna manera aluden al
mundo que nos rodea. La animacion de tales
relatos permite aludir a este mundo mediante
su representacion alegdrica y se presta con
eficacia al simil, la metafora o la metonimia
visuales. En la serie animada En el pais de
Bellaflor (1972-1979), Fernando Laverde
realiza un simil de nuestro mundo concreto
a través “de una critica directa a las poli-
ticas intervencionistas de los llamados paises
desarrollados”?.

En La selva oscura (1994), Carlos Santa
da su vision del mundo presente a través de
las imagenes de grandes “becerros de oro”
que se erigen incesantemente en medio de un
denso paisaje urbano. Se trata la imagen alego-
rica de una civilizacion que “a mitad del viaje
se encuentra en una selva oscura”, aludiendo
asi a las mismas imagenes alegdricas de la
clasica obra de Dante®. Aqui la narracion se
debilita deliberadamente para que la animacion
cobre fuerza poética, a través de significa-
tivas asociaciones de imagenes (reporteros
que viajan en sus camaras como Ssi fuesen

una banda motociclistas voladores) o de
veloces metamorfosis de figuras animadas
(edificaciones que crecen transmutandose
en columnas y pedestales para todo tipo
de idolos contemporaneos), pudiendo asi
expresar emociones e ideas imposibles de
reducirse a un relato y una imagen realista.
En estas formas de representacion cobran
gran valor simbdlico tanto el mundo mostrado
explicitamente como aquel al que se alude de
manera implicita, sugestiva y poética.

En otros trabajos, como Los tres errantes
(2007) y Mecanismo olvidador (2009) de
Juan Camilo Gonzalez, 0 Yo me llamo Marian
(2007) de Ana Maria Caro, la animacion,
mediante un dibujo que vibra y permanece
solo por fracciones de segundo, toma formas
y figuras que se desdibujan o se transmutan
en otras, lo que permite a la imaginacion del
gspectador generar rdpidas evocaciones,
emociones sugeridas o metéaforas personales.
En Mecanismo olvidador la inestabilidad
del dibujo y la situacion de una caja que se
balancea acercandose y alejandose del espec-
tador sugieren la misma inestabilidad de las
formas con que representamos el mundo. Yo
me llamo Marian se aproxima a géneros litera-
rios tan personales e intimos como el diario 0
las memorias, animando también la escritura
infantil y jugando con sus formas gréficas y las
ideas que estas sugieren a un nifio.
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También los materiales con que se realiza
la animacion pueden provocar valores visuales
y plésticos. Al trabajar de manera directa con
pigmentos y pinturas debajo de camara —es
decir, sin recurrir a dibujos previamente reali-
zados, como en los cartoons— se obtiene una
gran plasticidad del color, la materia pictd-
rica, la textura y los gestos del movimiento,
que permiten expresar la impronta propia del
autor. Santa, en su largometraje Los extrafios
presagios de Ledn Prozac (2010), imprime
una huella personal reconocible en sus
dibujos, color, animacion, e incluso su propio
autorretrato y su voz, como si se tratara de un
lienzo, o las esculturas que el mismo artista
realiza. Pero la episodica estructura narrativa
en la gue un gerente de circo caza talentos
para su empresa permitié también ceder
momentaneamente la animacion a otros
pintores —David Manzur, Gustavo Zalamea,
Angel Loochkartt, Gabriel Silva, entre otros—,
que dejaron su gesto plastico en una pelicula
de heterodoxa forma final, aunque su direc-
cion no haya sido estrictamente colectiva.

Ya Manzur y Grau habian experimentado
personalmente con el cine desde sus inte-
reses plasticos. Pero es en otros trabajos
mas recientes que, gracias a la incursion
de artistas en la imagen en movimiento, se
puede apreciar la escogencia de un mate-
rial para animar, con el cual el relato o idea
poética hace resonancia. Es el caso de las

[ Imagen 17. Fotograma de En el pais de
la Bellaflor.



P 4 - Henri Bergson. La
evolucidn creadora. Buenos
Aires: Cactus, 2007, pp.
329-335.
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videoinstalaciones Narciso (2001-2002) o
Proyecto para un memorial (2005) de Oscar
Mufioz, en las que encontramos el hiperrea-
lista dibujo de su autorretrato en grafito sobre la
superficie del agua retenida en un lavamanos,
cuyo registro graba yéndose por el sifon; 0 en
las que presenciamos el persistente trabajo
de intentar dibujar con agua sobre una piedra
caliente los retratos de varios desaparecidos,
de modo que los materiales elegidos para
elaborar la imagen en movimiento expresan la
idea de lo perecedero y transitorio de la iden-
tidad del ser humano.

M) Imagen 18. Fotograma de El silencio habita en tu ventana.

Mas estrictamente en animacion, esta el
trabajo de Cecilia Traslavifia en El silencio
habita en tu ventana (2011), sobre la enfer-
medad de Alzheimer que sufre su madre:
en buena parte realiza imagenes alegoricas
de esta situacion en materiales que, como
la arena, evocan la forma en que las huellas
trazadas en su superficie se hacen débiles
e impermanentes, expresando la fragilidad
de las imdgenes en la memoria con gran
sentido poético. También estd Adriana Copete
con Maquinas de aforanzas (2012), quien
utiliza el carton de las cajas donde su abuelo
guardaba distintos aparatos mecanicos como
un proyector de cine y un tren eléctrico, para
dibujar en ellos y poner a funcionar de nuevo
la “maquina de la memoria” de su abuelo,
evocando poética y plasticamente un mundo
olvidado.

Frente a una forma de representacion del
movimiento —en la que Henri Bergson rela-
ciona la fisica moderna con el registro meca-
nico del cinematogréafico, del que resultan
momentos cualesquiera a partir de una
medida uniforme de tiempo (24 fotogramas
por segundo)— habria otra propia de la fisica
clasica, mas preocupada por momentos privi-
legiados, que podriamos relacionar mejor con
la animacion y mas exactamente con la forma
coreografica en que en la animacion se disefia
un movimiento antes que registrarlo tal cual se
produce en la realidad*. Desde los inicios del

cine, las relaciones entre la musica y la danza
han acercado de manera natural y eficaz la
imagen animada. En los trabajos pioneros
de los alemanes Vikin Eggeling, Hans Richter
y Walter Ruttmann, se buscaba, a través
del disefio animado de formas geométricas
abstractas, visualizar las formas musicales: la
melodia, el ritmo, las armonias, los timbres,
etc. Inevitablemente, estas imagenes hacian
sentir la ausencia del sonido, es decir, de la
musica. Una vez perfeccionado e implantado
el sonido, proliferaron estos experimentos, a la
manera de danzas y coreografias abstractas.
En Colombia no ha habido mucha experimen-
tacion con estas posibilidades, pero recien-
temente algunos trabajos cortos de jovenes,
ayudados con la técnica de la rotoscopia
digital, logran producir sus bellos efectos; por
gjemplo, Lugares comunes (2008) de Maria
Angélica Chalela, muy influenciado por los
trabajos del animador Gianluigi Toccafondo.

Sin embargo, hay que citar algunos ante-
cesores, como es el caso de una escena de
El pasajero de la noche (1988) de Santa y
Faustino (1964), obra temprana en nuestra
cinematografia, de los cartageneros Gaston
Lemaitre y Luis H. Mogollon, quienes, con
técnicas mas tradicionales y artesanales de
animacion, logran producir ritmicas coreo-
grafias. Santa, estudiando la métrica de la
composicion original de Luis Pulido para ritmar
la danza del fauno con la musica; y Lemaitre
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y Mogollon, buscando mdas bien las piezas
sonoras que sirvieran ritmica y musicalmente
a su animacion en pixilacion ya filmada.

Lo icénico y lo narrativo en
laimagen animada

Pero quiza la mayor tendencia que ha
conducido la industria de la animacion ha sido
la de brindar siempre un referente iconico y
narrativo en la imagen, con el que el publico
logre alguna identificacion con los personajes,
por fantasticos que estos sean: desde Disney
hasta Miyazaki. Esta cierta verosimilitud, en la
que las imagenes de personajes, situaciones
y acciones quedan atadas a ciertas leyes, ha
sido explotada en trabajos de animacion en
Colombia menos experimentales y decidida-
mente mas resueltos a vincularse con la tradi-
cion narrativa que domina al cine.

Dos técnicas han dominado esta tradi-
cion: los cartoons y 10s puppets, represen-
tados en Colombia por los dibujos animados
de Phillippe y Magdalena de Massonat y por
los mufecos tridimensionales de Fernando
Laverde, para mostrar mundos, personajes y
acciones, como Si se tratase de la vida real
en el cine de ficcion habitual, pero con una
tendencia a la exageracion caricaturesca y
cierta liberacion de las leyes fisicas en sus
movimientos. Sucede asi con las animaciones
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de los Massonat: ¢Dénde hay payasos?
(1983) y Canto a la victoria (1987), en las
que se percibe la gran influencia que causo
una animacion como Yellow submarine (1968)
de George Dunning, al recrear el imaginario de
la psicodelia de los afios 60 y cierto surrea-
lismo tardio.

En esta misma tradicion, pero con las
posibilidades de laimagen digital realizada con
herramientas de computador, se encuentran el
largometraje Bolivar, el héroe (2003) de Gui-
llermo Rincon, y los cortometrajes Animalario
(2011) de Sergio Mejia y En agosto (2008) de
Andrés Barrientos. En este Ultimo, con la ayuda
de la rotoscopia, se realza el efecto mimético,

[ Imagen 19. Fotograma de Lugares comunes.

lo que permite reconocer en las imagenes
de una fabula posapocaliptica la arquitectura
tradicional, las costumbres y el habla de los
pobladores de Bogotd. Otra posibilidad que
surge de la tradicion de la caricatura politica
es la serie El pequefio tirano (2008-2010)
realizada por el colectivo Parodiario v, donde
los personajes —tipo cartoons, desarrollados
en computador— ofrecen una caricatura satirica
de lideres politicos de las extremas derecha e
izquierda latinoamericanas.

Con la posibilidad de las técnicas de
rotoscopia digital que hoy propician software
de disefio grafico y animacion, y del disefio
de personajes y espacios en 3p que se apro-
ximan a una iconocidad muy realista, se han
producido recientemente una gran cantidad
de trabajos muy preocupados por narrar histo-
rias verosimiles, que incluso podrian haberse
filmado con actores.

Sin embargo, desde los afios 60, con
técnicas mas artesanales, ya se alcanzaban
relatos sorprendentemente encarnados por
mufecos tridimensionales, como es el caso
del maestro Fernando Laverde, y a final de
los 70, de Maria Paulina Ponce de Leon. El
primero elabord delicados mufiecos arti-
culados, a la manera del artista polaco Ji i
Trnka, para encarnar a personajes como La
pobre viejecita (1978), Cristébal Coldn

(1982) 0 Martin Fierro (1989), representando
sus propias historias e intentando llevar a la
pantalla sus caracteres y motivaciones dra-
maticas, fuesen estos de ficcion o histéricos,
y fijandose en las leyes habituales de la cons-
truccion de personajes, acciones e historias
que rigen la literatura y la mayor tendencia
del cine de ficcion. Por su parte, la técnica de
Ponce de Ledn, mucho mas casera, busca a
través de personajes y escenografias recorta-
das en carton narrar historias mas coloquia-
les, como en Filemén y la gorda (1982) y El
susto (1986).

Frente a estos intentos hay que revisar
en cada caso de qué manera se justifica la
realizacion en animacion cuando se trata de
personajes € historias que buscan una cierta
unidad y verosimilitud: en qué medida se
requiere de la imagen animada, de personajes
0 historias en las que de alguna manera se
deba alterar su continuidad o las leyes fisicas
de sus movimientos para narrar sus historias.

Lo indicial y testimonial en
laimagen animada

En los Ultimos diez afios se ha popularizado
un nuevo geénero dentro de la animacion: el
documental animado. Este quiere dar cuenta
de aquello que sucedio, pero que no fue
posible registrarlo de manera documental en
el momento de los hechos. Aunque cuenta
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con antecesores, como The sinking of Lusi-
tania (1918) del norteamericano Winsor McCay,
hoy ha conseguido una gran divulgacion gracias
a largometrajes como Persépolis (2007) de
la irani Marjane Satrapi o Vals con Bashir
(2008) del israeli Ari Folman.

En Colombia, la serie Cuentos de viejos
(2013), realizada por Carlos Smith para Sefial
Colombia, ha permitido conocer las memorias
orales de ancianos que hablan a los jovenes
y niflos del presente sobre el mundo de su
infancia y juventud. El registro de la voz es
documental, mientras el dibujo pasa de la
rotoscopia de los rostros de los protagonistas
a pequefios y veloces apuntes animados del
mundo y situaciones que estos evocan.

Un trabajo mas ambicioso lo constituyen
las dos versiones de Pequeias voces (2003
y 2011) de Jairo Carrillo, testimonio de la
experiencia del desplazamiento del campo a la
ciudad en la infancia, por el conflicto armado.
Carrillo grabo las voces de cuatro nifios que
cuentan y dibujan sus diferentes historias,
con los que realizd un primer cortometraje
de animacion en 2003, y ello permitio que la
huella de los hechos se conserve en las voces
y dibujos de los nifios. La razon de no filmar
sus rostros obedecio a la norma que busca
proteger a testigos y victimas menores de
edad, pero esto sirvio para preservar la huella
de estas experiencias con una rica expresi-
vidad infantil. En 2011, Carrillo se asocid con



M) Imagen 20. Fotograma de La selva oscura.
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Oscar Andrade para producir y realizar un
largometraje animado en 3p, primera produc-
cion con esta tecnologia en Colombia. En él
vuelve sobre estos mismos hechos, relatos
y protagonistas. Ambas versiones de corto y
largo, aunque muy diferentes, llevan el mismo
nombre: Pequefas voces.

La primera version es el fruto de una
sensible y sincera exploracion, a través de
talleres e investigacion de técnicas posibles.
Carrillo cuenta, en entrevista concedida al
autor en agosto de 2013, que “se hicieron
muchas entrevistas durante un mes y medio:
mas de 180 nifios y mas de 400 horas de
grabaciones de voces”. La fuerza testimo-
nial que se preserva en las voces infantiles
grabadas, con sus relatos y sus dibujos,
conlleva un valor testimonial y documental en
el que se comprende y valora la expresion del
dibujo infantil. Por su parte, la segunda version
busca mas un realismo ilusionista y un relato
que capten la atencion del espectador, ya que
la apuesta de produccion requirio de una inver-
sion mayor. Sin embargo, aunque se aseguro
un relativo éxito con el publico gracias a estas
propuestas, la potencia indicial del primer
cortometraje se redujo, y en pocos momentos
se aprovechan realmente las posibilidades de
mostrar 1o invisible, aquello que subyace y a
lo que quiza se deben las apariencias fisicas

y sus acciones y movimientos, o bien logra
expresarse a través de metaforas lo que no
puede explicarse de otra forma.

De los tres grandes géneros del cine: la
ficcion, el documental y la animacion, este
ultimo posee una gran potencia simbdlica que,
aunque los otros dos la tienen quiza en menor
medida, no se debe desperdiciar. Esta carac-
teristica acerca la animacion a formas artis-
ticas como la poesia, la musica y la danza, que
no representan ni refieren al mundo real de
manera tan explicita, como si suelen hacerlo
la literatura, el teatro y la pintura realista. De
las artes visuales, la animacion puede aprove-
char mucho mas sus valores plasticos —color,
textura, formas, gesto de los trazos, mate-
riales—, antes que sus técnicas realistas de
representacion. Las posibilidades plasticas,
poéticas, musicales y coreograficas de la
imagen animada la distinguen de la ficcion y
el documental cinematograficos.

Sin embargo, en las posibilidades de hibri-
dacion con estas Ultimas pueden encontrarse
renovadas posibilidades y formas, sin que
se pretenda reemplazar el realismo narrativo
que ha conseguido la ficcion ni el registro
testimonial y pretendidamente objetivo del
documental. Su valor quiza radique en enri-
quecerse mutuamente, sin desaprovechar
en dichas hibridaciones sus grandes posibi-
lidades simbdlicas y poéticas. ®
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Imagen 21. Fotograma de Pequefias voces.
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Producir animacion en Colombia.
Fernando Laverde: valiente,
terco y sofiador

Por Juan Manuel Pedraza
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» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

Fernando Laverde, director de cine de animacion, es uno de los ejemplos mas representativos
para tratar el tema de la produccion de cine de animacion en nuestro pais. Visionario, empren-
dedor, apasionado por el oficio, artesano y creador de historias y personajes hechos en papel
maché, madera y tela, ha realizado una bella carrera con sus cortometrajes, comerciales y largo-
metrajes, siendo importante reconocer su lugar en el cine de animacion colombiano, latinoame-
ricano y, por qué no, mundial. Un artista que se destaca no solo por sus obras, sino también por
una vida dedicada a la animacion.

Si bien mi encuentro con la obra de Fernando viene desde cuando era nifio y me llevaron al
cine a ver Cristobal Colon —y me compraron el cuentico de la pelicula, que adn conservo—, fue
con la primera entrevista que le hice cuando tuve la oportunidad de conocerlo. Desde entonces
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(1 Imagen 22. Fernando Laverde anima un personaje en el
rodaje de Cristébal Colén.

surgié una amistad que hemos mantenido a lo
largo de algo mas de diez afios, con muchas
entrevistas mas, asi como visitas informales y
tertulias amenas junto a él'y su esposa, o que
me ha permitido aprender, disfrutar y admirar
tanto a él como a su trabajo en estos afios.
Director, guionista, realizador, productor y
animador, con pasion ha forjado una carrera

tnica en nuestro pais produciendo animacion
en un sinnuimero de cortometrajes independien-
tes, comerciales publicitarios y en largometrajes,
siendo el Unico realizador de animacion colom-
biano con tres largometrajes en su filmografia.
Es asi que, a través de este texto, de detalles
y de anécdotas de su trabajo, entenderemos
mas acerca del proceso de producir cine de
animacion antes de la llegada del computador
y la Internet, elementos que definitivamente
revolucionaron los procesos y el hacer de los
animadores colombianos afios después.

Fernando Laverde naci6 el 17 de diciembre
de 1933 en la ciudad de Bogota. Graduado de
bachiller en el colegio de la Universidad Libre en
el afio de 1953, no tuvo muy claro qué carrera
seguir: al principio penso en ser doctor y luego
ingeniero agricola (materia que cursé durante
tres afos en Palmira, Valle), pero ninguna
lo convencid. Decide, entonces, volver a su
ciudad y consultar a Pepe Sanchez, su amigo
de toda la vida, quien trabajaba en el mundo
de la radio y la television, y gracias a él y a
Humberto Martinez Salcedo logra conseguir
un trabajo en la Televisora Nacional, en 1956,
como coordinador de programas. Alli, la magia
de la television en directo y 1o que conllevaba
hacer este tipo de produccion, el talento de
los actores, las actrices, los bailarines y la
orquesta, lo enamoraron. Mas adelante, en su
cargo de director de camaras, disfrutaria del
gusto por los encuadres y aprenderia sobre
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las imagenes. Pero no solo lo enamor¢ el
mundo del cine y la television, también una
talentosa y bella actriz proveniente de Chile,
Karina, que conocio en esta etapa y quien se
convirtié en su esposa anos despueés.

Fascinado por las peliculas de anima-
cion checas' de sfop motion, las cuales eran
proyectadas en teatros del centro de Bogota,
y en especial con El ruisefior del empe-
rador (1949) y La mano (1965), ambas del
animador Ji i Trnka, Fernando se aventura a
experimentar en el mundo de la animacion
en su casa, con una camarita Kingstone de
un solo lente, que tenia disparador de imagen
por imagen, y algunos de los juguetes que le
habian regalado a su hija Ana Maria al nacer.
En palabras de Fernando: “me puse a mover
un ciervito que tenia la cabeza articulada y
registrar un cuadrito tras otro, y cuando vi
la copia quedé asombrado”. Viendo las posi-
bilidades que tenia esta técnica y la libertad
como director para crear historias y perso-
najes, Fernando sigue explorando la técnica
hasta que en 1966 viaja con su familia a
Europa, y llega a Espafia con la intencion firme
de estudiar cine en Madrid y aprender mas de
este oficio.

Aunque finalmente no entr6 a cursar los
estudios, le salid la oportunidad de trabajar
en Las aventuras de Mumu (Nicanor, 1967),
pilotoanimado de tv de sugranamigoy maestro

Enrique Nicanor, primero como ayudante vy
asistente en disparar la camara y al final como
uno de sus animadores, gracias a la curio-
sidad, las ganas de aprender y la proactividad
que mostré experimentando en sus horas de
descanso. Enamorado por completo del arte
de la animacion, los decorados y los mufiecos,
Fernando vuelve a Colombia en 1969 decidido
a realizar peliculas de animacidn.

Al afio siguiente la Unesco lo invita a parti-
cipar en el proyecto Guionistas para el Desa-
rrollo, un curso realizado en Buenos Aires, en
el que aprende a hacer guiones profesionales.
Y es en este momento cuando Fernando
Laverde comienza su extensa carrera de
direccion y produccion de cine, primero en
cortometrajes y documentales de imagen
real, algunos en compafiia, otros en solitario,
y también haciendo la direccion de fotografia
en varias peliculas de nuestra cinemato-
grafia colombiana, como Breve encuentro
(Laverde y Arzuaga, 1976) o Una tarde... un
lunes (Giraldo y Luzardo, 1972), ganadora del
premio a Mejor Fotografia en el 12 Festival de
Cine de Cartagena.

En el ambito animado, es en el afio de
1972, y fruto del proyecto Guionistas para
el Desarrollo, cuando Fernando realiza su
primera pelicula animada, el mediometraje
En el pais de Bellaflor (1972), la favorita de
Fernando, rodada con una camara de cine
Bolex de 16 mm. Luego vendrian muchas

»1- Enestaépocalos
mayores exponentes del
cine de animacién checo
eran Ji i Trnkay Karel
Zeman.

(M Imagen 23. Personaje en un rodaje de
Fernando Laverde.



P2 Para saber mas
sobre produccién paralela
de animacién en estas
décadas, véase en este
numero de Cuadernos de
Cine el articulo "La anima-
cién colombiana durante
el siglo xx: una historia en
construccion” de Ricardo
Arce.

» 3. Estacédmarase
conserva actualmente en
la Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano

y fue exhibida en la
exposicion “iAccién! Cine
en Colombia”, a finales
del 2007 en el Museo
Nacional de Colombia.
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mas, entre las que podemos mencionar La
maquinita (1973), La cosecha (1974), Un
planeta llamado tierra (1979), ganadora del
Biuho de Plata de Focine y Premio Colcultura
al Mejor Corto de Animacion, y Pepitas rojas
(1979), premio Ringlete de Plata en el | Festival
de Cine Infantil de Medellin, el mismo afio?.

Gracias a la novedad y curiosidad que
despertaba la técnica animada de muriecos tridi-
mensionales de Fernando, en estos primeros
afos este incursiond también en el ambito
publicitario, en varios comerciales que se
proyectaban en cine en los teatros del pais.
Fernando recuerda con humor el personaje de

(@ Imagen 24. EI “Profesor Gafitas” en su laboratorio,
personaje de Un planeta llamado tierra.

Pony Maltinez para Pony Malta, un boxeador
que €l mismo inventd para publicitar la marca,
en el que se enfrentaba a otro personaje y lo
derrotaba en el ring. Otro tipo de comerciales
fueron los de la serie “No se acalore, tome
costefia”, de Bavaria, en el que se usaban
personajes clasicos de la literatura, como
en aquel en que Romeo sube a la torre por
una escalera junto al balcon v, al verlo, una
Julieta emocionada tumba la escalera y hace
caer a Romeo, hasta que, paso seguido, se
menciona el eslogan.

Lo mas importante de esta incursion
en la publicidad fue la necesidad de pasar
de la cdmara de 16 mm a una de 35 mm
para poder realizar y proyectar con calidad
profesional estos comerciales. Asi fue como
conocié a Daniel Martinez, mecanico que le
ayudo a conseguir la camara e intervino con
mucho ingenio una camara de cine de 35 mm
de madera y manivela, adaptandole maga-
zines de madera y motor, para que la pelicula
pudiera dispararse cuadro a cuadro y ademas
arrastrar al siguiente. Como si fuera poco, le
adaptd también un visor réflex, de manera que
Fernando podia ver las condiciones del plano,
luz y enfoque reales de la pelicula®.

Con esta camara Fernando consigue
rodar su primer largometraje, La pobre vieje-
cita (1978), inspirado en la obra clasica de
la literatura infantil, version colombiana del
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M) Imagen 25. Set de produccién en el rodaje de Cristébal Colén.

poeta Rafael Pombo, y que fue el resultado
de una idea de Fernando: hacer una pelicula
para nifios que fuera muy colombiana y que
ofreciera un tipo de cine “mas edificante e
infantil”, ya que no existian producciones de
este tipo en el pais. Asi que luego de escribir el
guion junto a José Maria Arzuaga, durante 70
minutos de animacion en 35 mmy a todo color,
Fernando Laverde dirige y produce La pobre
viejecita, llena de canciones y bailes, y en
el que sus personajes, que mantienen bocas
fijas, cobran vida por medio de la animacion
gestual de sus cuerpos*. Con montaje a cargo
de Pedro del Rey (montajista de Luis Buriugl),
recibe en 1978 un India Catalina en el Festival

de Cine de Cartagena y el Primer Premio de
Colcultura al Mejor Largometraje Nacional, y se
convierte en el primer largometraje animado en
la historia del cine colombiano.

Su segundo largometraje fue Cristobal
Colon: valiente, terco y sofiador (1983), una
de las historias que Fernando se habia prome-
tido realizar desde que comenzo a hacer cine
y que le recuerda sus afios de colegio, donde
conocio 1a historia por primera vez y que lo
hizo sofiar. Realizada gracias a la contribu-
cion financiera de rocine, la Compafiia de
Fomento Cinematografico, rodada con una
camara de cine Mitchell® muestra durante 63

P 4-Es de destacar la
increible personalidad de
Servilio, el mayordomo,
dada con la animacién;
expuesta en su méaxima
expresion en la primera
escena en que se sienta a
tocar el piano.

» 5 La cdmara Mitchell
era la cdmara de los
grandes directores de la
era dorada de Hollywood
y todo director de cine
sofiaba con tener una de
ellas.



»6- Juicioalcineya
la televisidn, especial
para televisién. Caracol
Television. s.f.

P 7. Esinteresante
conocer también que

esta pelicula comenzd a
trabajar el concepto de
merchandising, editando un
cuento para nifios basado
en la pelicula, con textos
de Beatriz Caballeroy a
cargo de Editorial Norma.
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minutos de animacion la historia de Cristobal
Colon y el descubrimiento de América. “Pensé
que era util poder lograr un Cristobal Colon
amable, simpatico, estimulante para el nifio®”,
dice en una de sus entrevistas. En esta peli-
cula los personajes, ademas de actuar, tienen
sincronizacion de voz gracias a una serie de
bocas de papel cortado que se pegaban segun
la vocal que pronunciara el personaje; destaca
siempre el nivel de detalle y buen gusto en los
decorados, con escenarios imponentes y bella
fotograffa. Esta pelicula le trajo a Fernando el
Premio Coral en el V Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano en La Habana,
Cuba, el mismo afio’.

[ Imagen 26. Fotograma de Martin Fierro.

FociNg, en 1984, decide enviar una dele-
gacion a Argentina para realizar una muestra
de cine colombiano en la ciudad de Buenos
Aires. Entre las peliculas seleccionadas
estaba Cristobal Colén, la cual tuvo muy
buena aceptacion entre el pablico y la critica.
Al llegar la comisién a su siguiente parada,
Montevideo, Fernando se entrevista con Isabel
Eugenia Lettner, una productora argentina
que estuvo en la muestra y quien se interesd
mucho en la técnica de Fernando, y ambos
acuerdan hacer una nueva pelicula de anima-
cion. Fernando propone el nombre de Martin
Fierro, y de esta manera surge la idea de su
tercer largometraje, Martin Fierro (Laverde,
1989). Rodada con la misma camara de cine
Mitchell, durante 70 minutos se recrea la vida
de este iconico personaje, adaptacion del
conocido poema argentino escrito por José
Hernandez. En ella Fernando hizo lo posible
por ser lo mas fiel al sentir argentino, tratando
de tomar hasta el menor detalle; con una
recreacion y ambientacion impecables, se
respira tierra argentina en cada segundo de
la pelicula.

La coproduccion de esta pelicula fue
de tres paises, Argentina (con el Instituto
Nacional de Cinematografia, mc), Colombia
(con la Compafiia de Fomento Cinematogra-
fico, Focing) y Cuba (con el Instituto Cubano
del Arte y la Industria Cinematogréaficos, icaic).
La adaptacion del guion la realizé el director
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y guionista argentino Zuhair Jury; las voces
se grabaron en Buenos Aires, luego de un
rigoroso casting, y algunas efectos y musi-
calizacion se hicieron en Cuba; el resto de la
produccion se hizo en Colombia. En 1990 la
pelicula obtuvo el premio Pitirri del Festival de
Cine de Puerto Rico, asi como un premio espe-
cial a Fernando, el Premio Caracol, por parte
de la Union de Escritores y Artistas de Cuba.
Todos estos premios le han dado a Fernando
una gran satisfaccion, no solo por el recono-
cimiento a su trabajo, sino ademas por saber
que sus peliculas han llegado a conmover a un
publico de manera significativa.

El proceso de produccion® que usd
Fernando en sus peliculas es el siguiente:
primero, el guion se trabajaba como si fuera
a hacerse para una pelicula real (es decir,
definiendo plano por plano, valores, encua-
dres, didlogos); enseguida se escogia a los
actores y se grababan las voces (que servirian
como referencia al animar posteriormente); se
disefiaban los personajes y se comenzaban
a construir, de modo que el cuerpo estaba
hecho de madera y articulado con alambre de
cobre; y las cabezas, de papel maché, sobre
una base de poliestireno expandido, llamado
“icopor” en Colombia. Luego se disefiaba
la ropa y se construian los escenarios, de
retazos “y mucho ingenio” como se ve en la
imagen 28. Al estar terminados, se armaba el

[ Imagen 27. Rodaje de Martin Fierro.

set y se iluminaba, momento en que comen-
zaba el rodaje, que podria durar algo mas de
un afio. En la imagen 30 se observa como
Fernando se encargaba de todas las anima-
ciones de los personajes: “no podia delegar a
nadie, yo era el Unico que tenia en la cabeza
los movimientos de cada personaje”, dice.
Lentamente, iba moviendo cuadro a cuadro,
mientras la cdmara obturaba, a la vez que iba
cambiando las bocas. Inicialmente se rodaba
todo lo que tenia que ver con un escenario,
luego todas las escenas del siguiente esce-
nario, y asi sucesivamente (véase imagen 29).

P> 8 - Para entender més
sobre procesos de produc-
cioén véase el articulo “El
flujo de trabajo actuando
como relato al interior de
la produccién animada”
de Alejandro Guzmén en
este nimero de Cuadernos
de Cine.
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(1 Imagen 28. Karina en el proceso de construccién de
personajes (1985).

Alterminar, la pelicula se enviaba a revelar
al laboratorio, fuera del pais, y este remitia de
vuelta un copion. Este copidn, en la moviola
de 16 mm, se revisaba para saber si era
necesario cambiar 0 corregir algn plano.
Al aprobarse, el copidn se organizaba en el
montaje en el orden que estaba establecido
segun el guion y se marcaba si habia efectos,
tales como fundidos o disolvencias; luego
se sincronizaba el sonido y se adicionaba la
musica y los efectos sonoros. El copion de la
pelicula editada y aprobada se enviaba nueva-
mente y con esta referencia armaban la peli-
cula original para poder “tirar” la copia final
para distribucion.

Mantener un fuerte equipo en todas sus
producciones a partir de 1976 es una de
las claves de su éxito, y aunque en algunas
ocasiones, dependiendo del proyecto, era
necesario mas personal, fundamentalmente
Su grupo de trabajo estaba conformado por
lo que €l llama su “empresa familiar”. Detrds
de él siempre habia tres personas mas, no
solo colaborandole en cada oficio, ya deter-
minado, sino aconsejandolo, animandolo y
respaldandolo en todo. En la imagen 31 se
aprecia su equipo. Karina, su esposa, actriz
de profesion, era la encargada de hacer la
parte del vestuario, disefiar y confeccionar
aquellos trajecitos para los personajes que
Fernando iba maquinando. Compafiera,
confidente y un apoyo incondicional en todas
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las ideas y ocurrencias de su esposo, tenia
gran influencia en Fernando, no solo en sus
producciones, sino en su vida. Gran parte del
decorado era trabajo de Ana Maria, su hija,
quien hacia apuntes muy precisos. Y de esta
forma, Fernando Enrique, su hijo, los cons-
truia, asi como también estaba a cargo de la
direccion de fotografia y de la grua. Ana Maria,
ademas, desempefiaba el cargo de Asistente
de Direccion. En palabras de Fernando:

era tremendamente estrictay recuerdo gue nna

ve Yo estaba niny cansado, habiamos traba-

Jado nucho y le dije vamos a parar aqui; me

djjo: no, bay que terminar el plano. Ella era

la que mandaba en eso y habia que bacerle

caso (1isas).

Todos trabajaban todo el dia en el estudio
sin descanso, menos Karina, quien trabajaba
doble, dado que debia atender sus ocupa-
ciones como actriz en la television nacional.

Los tres largometrajes se rodaron en
un estudio que adaptaron en un area de su
casa, en el barrio Normandia de la ciudad de
Bogota, totalmente profesional y “con todos
los juguetes”. Fernando comenta acerca de
esta manera de trabajar en casa y en familia:
es quizd la dinica forma en gue este tipo
de cine es posible en nuestro medio, ya que,

i tuviéramos que contratar especialistas,
los costos de las producciones se elevarian

de una manera absolutamente imposible de
financiar.

FAIR PR

—= W

([ Imagen 31. La “empresa familiar” detrés de las peliculas: Fernando Enrique, Fernando,

Ana Marfa y Karina, junto a sus personajes (1987).

Se puede apreciar a la familia y demas
equipo en accion, asi como parte del bellisimo
proceso manual de fabricacion de personajes,
vestuario, montaje de la escenografia y el
dedicado proceso de animacion y rodaje, en el
programa periodistico realizado para television
Un dia en la vida de... Fernando Laverde,
hacedor de mufiecos y cineasta®. Por su
parte, en el documental realizado por su hijo
Fernando Enrique Laverde y Pedro Sosnitsky
(director de fotografia del largometraje de
Cristobal Coldn), Ingenio cuadro a cuadro

» 9 Ann Marie Look
(direccién general); Carlos
Duplat (guién y direccidn).
Un dia en la vida de...
Fernando Laverde, hacedor
de mufiecos y cineasta.
Colombia: Audiovisuales.
Documental, 1984.



P10 - Resefiado en Sandra
C. Patifio. Acercamiento al
documental en la historia

del audiovisual colombiano.
Bogotéa: Universidad
Nacional de Colombia,
2000.

»11- Enelll Festival
de Cine de Santa Fe de
Antioquia en 2001.

»12- Homenaje que
coordiné y que fue
organizado por el Festival
Loop del 2006y la
Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano,
ofrecido a Fernando
Laverde y al también
animador Nelson Ramirez
por su aporte al cine de
animacién en Colombia

» 13- Homenaje que se
le hizo en el 9 Festival

de Cine Colombiano de
Medellin, ademés de una
muestra de sus peliculas,
en 2011.

P14 - Hace unos afios
obtuvo el Premio a Mejor
Guién de Ficcién por
Crénicas de vidas indebidas,
para largometraje en
imagen real.
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(1984)'°, se pueden apreciar los afios arduos
de produccion animada.

Su otro gran equipo esta conformado por
sus amigos, de profesion actores y direc-
tores, quienes han colaborado en las voces
de sus peliculas, muchos de ellos actuales
figuras iconicas en la historia de la television
nacional; entre ellos, Pepe Sanchez, Carlos
Mufioz, Chela del Rio, Gloria Gomez, Carlos
de la Fuente, Paula Pefia, Manuel Cabral y,
por supuesto, su esposa Karina. Fernando
recuerda la vez en que el actor Luis Eduardo
Arango, quien hizo la voz de Cristébal Colon en
su pelicula, se le acerco a preguntarle cémo
queria que hiciera la voz del personaje, a lo
que Fernando respondid: “hombre, hazte un
Colon espaguetudo”. Realmente, sin siquiera
él mismo saber qué significaba, le sorprendid
esa capacidad de interpretacion de Arango
y el resultado le parecié magnifico. Por eso
afirma sin vacilar: “siempre he tenido el lujo
de tener en mis peliculas a los que yo consi-
dero mejores actores”.

Fernando llama a su trabajo “cine hecho
a mano”. Desde el dibujo previo de los deco-
rados, la construccion de cada personaje y
la confeccion de su vestuario, pasando por
el lento y corto movimiento de los objetos en
cada fase de la animacion de las escenas,
hasta el proceso de obturacion de cuadro,
uno tras otro. Considera la animacion como
una especializacion del cine, en la que se ha

sumergido para crear historias para grandes
y chicos. Unas con contenido critico y social
para los adultos, y otras, de fantasia, aven-
tura e imaginacion, para nifios y nifias. Varias
generaciones de colombianos hemos admi-
rado su trabajo y se ha reconocido y premiado
a su labor™, como pionero del cine de anima-
cién en nuestro pais'? y como artesano del
cine colombiano’®,

En cada una de sus peliculas —cortos,
medios, largometrajes—, Fernando siempre
ha puesto el corazon y la mejor disposicion
y detalle. Emprendedor, intuitivo y arriesgado,
aun hoy sigue creando historias y guiones
premiados'™, y con una pasion por el oficio que
traspasa limites de tiempo y espacio, lleva ya
varios anos incursionando en las posibilidades
del computador, con curiosidad y animo admi-
rables. Valiente, por arriesgarse a hacer este
tipo de cine animado; terco, por no desistir
nunca en sus proyectos; sofiador, al imaginar
sus peliculas de animacion hechas realidad y
haciendo sofiar a todo un equipo y un publico
espectador.

Fernando es un hombre admirable, es un
aventurero que ha usado su ingenio y habi-
lidad para demostrarnos que si se pueden
lograr las cosas. Y si él pudo hacerlo en
tiempos anteriores al computador v la Internet,
el reto que nos deja a los nuevos animadores
es mayor, sabiendo que las oportunidades
estan servidas a nuestros pies. @

Look, Ann Marie (direccion general); Carlos
Duplat (guidn y direccion) (1984). Un
dia en la vida de. .. Fernando Laverde,
hacedor de muriecos y cineasta.
Colombia: Audiovisuales. Documental.

Patiiio, Sandra C. (2009). Acercamiento
al documental en la historia del
audiovisual colombiano. Bogota:
Universidad Nacional de Colombia.

Imagen 32. Set de produccién de Martin Fierro con Fernando Laverde al fondo.



Animacion hecha por mujeres.
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» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

Animacion hecha por mujeres.
Un territorio en construccion’

Por Cecilia Traslavifia y Bibiana Rojas

Este articulo, escrito a dos voces, nace de las inquietudes compartidas sobre la animacion reali- > 1-La version completa
zada por mujeres en Colombia, en la que nos incluimos. Creemos que estos trabajos, por SUS e oriculo se puede
tematicas y sus propuestas técnicas, plantean un nuevo rumbo que enriquece el lenguaje de animamob.com

la animacion en nuestro medio. Cuando pensamos en escribir sobre este tema, surgieron de

inmediato muchos interrogantes. ¢Influyen el género y el lugar en donde se nace en el proceso

creativo? Y, si es asi, sde qué manera? ¢Existe una estética femenina? ¢Existe una animacion

colombiana? Y, si es el caso, ¢qué caracteristicas tiene? Son estas preguntas tierras movedizas; por

tanto, es imposible trazar ideas fijas, pues podemos caer facilmente en estereotipos y o que inten-

taremos aqui es justamente desdibujar ciertas infranqueables fronteras establecidas por la cultura.

Sabemos que este es apenas el inicio de una labor que pretende dar cuenta de las caracte-
risticas estéticas y conceptuales de los trabajos de las animadoras colombianas. No se trata de
invalidar la mirada masculina sobre el mundo de la mujer, sino, mas bien, de sefialar la manera
particular que tienen las mujeres de reflejar sus preocupaciones y de plasmar sus universos



P> 2- Hace parte de los
relatos de Las mil y una
noches.

P 3-Basada en La flauta

mdgica, de Wolfang
Amadeus Mozart.
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intimos, sefialando su punto de vista sobre la
sociedad en la que viven.

Panorama

La alemana Lotte Reininger fue la primera
mujer que realizd peliculas animadas. Adaptd
obras como Las aventuras del principe
Achmed? (1926), Papageno?® (1935), Carmen
(1933) y cred muchos spots publicitarios con
la técnica de siluetas recortadas, basada
en la del teatro de sombras chinas. Uno de
sus grandes aportes, ademas del anterior,
consiste en la realizacion de muchas de sus
animaciones a partir del tiempo musical,
haciendo corresponder el tiempo de la partitura
y la obturacion de fotogramas. Construyd una
mesa equivalente a la mesa multiplanos, que
desarrollaria Disney mas adelante, con ayuda
de los animadores Berthold Bartosch, Walter
Ruttmann y de su esposo Carl Koch. Tenemos
también a Herminia Trlova, en la actual Repu-
blica Checa, quien desarrollo en los afios 30
una serie importante de peliculas animadas en
las que utilizaba diversas técnicas de manera
sorprendente.

Otra figura sobresaliente fue la de la
norteamericana Marie Ellen Bute, que entre
los afios 1934 y 1959 realizo once peliculas
de animacion abstracta utilizando mate-
riales inusuales, como café, coladores y otros
utensilios, con los que creaba formas y movi-

mientos ritmicos basados en la musica. Evelyn
Lambert, cocreadora de varias peliculas del
reconocido animador Norman Maclaren,
dejo una obra significativa que no ha sido
lo suficientemente reconocida. En Japdn,
Reiko Okuyama empez6 como intercaladora,
en los estudios Toei Doga, y poco a poco fue
subiendo de cargo hasta convertirse en la
primera directora de animacion con la pelicula
30.000 leguas de viaje submarino (1969).
Sin embargo, solo hasta finales de los afos
60 se reconoce el trabajo protagénico de las
mujeres en el mundo de la animacion. Antes
de esa época, ellas estaban destinadas a
cumplir roles secundarios como coloristas,
delineadoras, etc.

Nuestro territorio. Inicios

La muijer en el cine colombiano tuvo una
participacion importante hasta los afios 60.
Antes solo cumplia labores para lo que se
creia que ella era capaz, segun el estereo-
tipo de mujer impuesto socialmente hasta
ese momento: la script, la chica del vestuario
0 la maquilladora, esto relacionado con las
tareas detras de camara. Su papel ante las
camaras se regia por los patrones convencio-
nales: vampiresa, mujer de los bajos fondos,
madre sacrificada, virgen, abnegada y casera.
Las reformas y la lucha feminista cambiaron
por completo el panorama. La mujer empezo
a desempefiar cargos publicos y se abrieron
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poco a poco sus posibilidades de figurar en el
campo de las artes y en el cine.

Enla plastica, Débora Arango, a pesar de la
censura y de los sefialamientos sociales, logro
crear y sostener su critico y agudo trabajo
sobre una sociedad doble y llena de prejui-
cios, racista y marcada por las imposiciones
de la religion, junto con “otras olvidadas como
Josefina Albarracin, Hena Rodriguez y Jesusita
Vallejo”, y, otro caso muy importante, Carolina
Cérdenas®. En el cine, mujeres como Gabriela
Samper y Martha Rodriguez, por medio del
documental mostraron la realidad de una
manera diferente, poetizando sobre esos
hechos capturados, al tiempo que abarcaban
diversos planos de la realidad y de la expe-
riencia humana. Estos casos, solo por nombrar
algunos, dan cuenta de otros procesos y plan-
teamientos de la presencia de las mujeres en
los distintos ambitos artisticos®.

La primera mujer que trabaja para una
animacion en Colombia es Gabriela Samper.
Ella, junto a su esposo, forman una produc-
tora llamada Cinta Ltda., cuya pretension
era, sobre todo, hacer documental, pero por
razones de presupuesto durante varios afios
se dedicaron a grabar comerciales que fueron
reconocidos por el manejo de nuevas técnicas
y propuestas, entre ellas, la animacion. Su
trabajo mas importante fue el comercial que
hicieron sobre |a historia de la cerveza para
Bavaria, aunque no es muy claro quién parti-

cip6 en qué y quién hizo las animaciones del
comercial, es importante anotar que Gabriela
Samper fue una de las primeras mujeres en
afrontar la técnica, trabajando en una época
donde el acceso a los medios para las mujeres
gra casi inexistente, y en la animacion real-
mente escaso.

Actualmente es posible divisar dos casos
de mujeres que han logrado dedicar su vida a
la animacion, ellas son Maria Paulina Ponce
y Cecilia Traslavifia, cuya obra ha sobresalido
de manera significativa dentro y fuera del
pais, siendo una inspiracion para las nuevas
generaciones que encontraron su camino en
la imagen en movimiento. Ellas no solo se han
dedicado a la realizacion, también se han invo-
lucrado en procesos importantes como educa-
doras, gestoras culturales e investigadoras del
medio, procesos que han sido fundamentales
para el crecimiento de la animacion.

Maria Paulina Ponce se ha constituido
en una figura clave en el desarrollo de la
animacion hecha por mujeres en Colombia.
Son 30 afios de creacion, en los cuales ha
consolidado su estilo a partir de una técnica
que desarrolla desde la experimentacion: con
recortes y dibujos crea 10s personajes, hasta
darles vida en escenarios tridimensionales,
también hechos en carton. Cada animacion le
ha tomado un tiempo considerable en su reali-
zacion; sin embargo, esto ha ayudado a evolu-
cionar su aprendizaje desde el empirismo, la

P 4- "Esnecesario
detenerse en una serie
de dibujos de Cérdenas,
fechados entre 1932

y 1936, que parecen
constituir los primeros
experimentos geométricos
abstractos en la historia
del arte colombiano”.
H. Badawi. “Corazdn
abstracto. Carolina
Cardenas, la artista”.
Revista Arcadia, 98
(2013).

P 5- Sobre el papel de

la mujer en las artes y

en el cine colombiano se
han desarrollado algunos
estudios, como el realizado
por Juana Sudrez en su
libro Cinembargo Colombia:
ensayos criticos sobre cine y
cultura, (Cali: Universidad
del Valle, 2009), donde
expone, en su articulo “El
género del género. Mujer y
cine en Colombia”, cémo
las mujeres realizadoras
se han interesado espe-
cialmente en capturar la
realidad por medio del
documental. Otra investi-
gacion importante fue La
presencia de la mujer en el
cine Colombiano, realizada
en la Universidad Boliva-
riana por Paola Arboleda
Rios y Diana Osorio (La
presencia de la mujer en el
cine Colombiano. Bogota:
Ministerio de Cultura,
2003), donde se rescata la
produccién de mujeres en
el campo audiovisual hasta
el afio 2002.



» 6-Es una técnica de
animacidn, en las que los
personajes son planos y
estan recortados en partes
que se van moviendo poco
a poco mientras se va
capturando cada posicién,
para luego generar el movi-
miento. Se pueden utilizar
diversos materiales como
papeles, cartdn, tela, etc.

M) Imagen 33. Fotograma de
Lo que sabemos.
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prueba y el error. Sus animaciones se caracte-
rizan no solo por la técnica, sino también por el
sonido, las voces de sus personajes, la jerga,
que es bastante local, y las historias.

En su primera pelicula, Filemdn y la gorda
(Ponce, 1982), los personajes, aunque rigidos,
poseen una rigueza adquirida por el trazo y el
uso del color. Sin usar efectos sonoros, solo
musica, cuenta la historia de Filemon, la gorda
Yy un mago que quiere interponerse en su rela-
cion, en situaciones comunes mezcladas con
fantasia. desde la necesidad de trascender
los formatos convencionales y entender mas
sobre el lenguaje cinematografico, se lanza
en un experimento que titulo El susto (1987),
donde mezcla imagen real con animacion.
Dos afios después, sigue utilizando la técnica
del cut out® de una manera muy similar a su
primer film, pero trabajando mas en el movi-
miento de los personajes y en la fluidez de la
estructura narrativa, que se define a través
de la planimetria, y un trabajo sonoro mas
juicioso, donde la musica sigue teniendo un
papel fundamental que incrementa el poder de
persuasion de las imagenes. Es notable como
el manejo de camara y los acabados de esce-
nografias evolucionan, sin que el estilo cambie,
y los personajes adquieren mas vida, para dar
paso a Remedios (2002), con una iluminacion
y un manejo del tiempo mas cuidadosos, en
que consolida su técnica y reafirma su trabajo
dentro de la animacion. Su ultima pelicula se

titula Lo que sabemos (2011). En ella narra
la historia de una nifia y sus miedos infantiles
y c6mo a veces los mayores manipulan a los
pequefios para presionarlos a hacer lo que no
quieren.

Mas adelante encontramos a Cecilia Tras-
lavifia, cuya formacion inicial no tenia nada
que ver con el cine, y fue gracias a otras
experiencias en diferentes artes como se va
trazando este destino. Solo cuando empieza
a hacer animacion se da cuenta de que todo
£s0 que habia hecho estaba contenido en esta
técnica; tal vez lo que buscaba, sin saber, era
el movimiento, encontrando unos valores
Unicos tanto en el proceso como en el resul-
tado. Su interés por la animacion surge en
dos momentos distintos de su vida: primero,
cuando realizaba su proyecto de grado en la
escuela de textiles, trabajo que consintid en la
adaptacion del cuento de Franz Kafka “Preo-
cupaciones de un jefe de familia”. Luego, el
encuentro con los animadores René Laloux y
Carlos Santa la hacen entender y conocer mas
del medio que se estaba recién gestando.

Su trabajo en la academia ha sido el mejor
medio para afianzar el estudio de la animacion
y poder estructurar un programa en el que la
animacion experimental sea central. La buena
recepcion y los resultados de los trabajos de
los estudiantes han sido el motor para insistir
en que la animacion se consolide como una
herramienta mas del complejo mundo de las
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artes visuales. De esta experiencia como educa-
dora surgieron una cantidad de inquietudes
sobre las formas y posibilidades expresivas que
tiene el medio. Su busqueda se ha fortalecido
a medida que encuentra cada vez mas artistas
que parten de relacionar a la animacion con
otras practicas que redefinen continuamente
el medio mismo.

En sus trabajos se plantea un tipo de narra-
tiva que parte de los suefios y los recuerdos.
Surgen asi imagenes simbolicas que no nece-
sariamente estan hilvanadas en un argumento.
Dentro de su filmografia encontramos: Almas
santas, almas pacientes (2007), La casa
del tiempo (2009), Album (2009), El silencio
habita en tu ventana (2010), Fabricia (2013)
y Perpetuum mobile (documental sobre la
animacion y su relacion con las demas artes),
trabajos que la han llevado a participar en
diversos festivales en varios paises’.

Dibujando el mapa.
Categorias

Cuando se hacen clasificaciones se
corre el riesgo de encasillar las obras y a sus
autoras; sin embargo, haremos un intento por
establecer algunas categorias con el fin de
trazar un camino para definir cual podria ser
el rumbo que tomard la animacion realizada
por mujeres. Estas categorias no son abso-
lutas; por el contrario, son maviles y un trabajo
puede pertenecer a varias.

[ Imagen 34. Fotograma de Fabricia.

Transiciones/ritos de paso

Los momentos de transicion donde es nece-
sario afrontar la pérdida de algo o de alguien
marcan de una manera decisiva al individuo y
lo exponen a diferentes tipos de cambios tanto
fisicos como mentales. Existe un gran interés
por los rituales de paso por parte de un buen
ndmero de animadoras donde la memoria, €l
cuerpo y los sentimientos adquieren un papel
fundamental. En el caso de la mujer, estos
glementos se transforman en esos aconteci-
mientos que la definen y la marcan. Se vuelve
importante trabajar sobre estos recuerdos, y la
animacion se convierte en el soporte clave para

P 7- Esimportante
destacar su trabajo en la
difusién de la animacién
experimental, presentando
programas en festivales
como Animamundi en
Brasil, Re-Animacja en
Polonia, Chitrakatha en
India, etc.



» 8- Esta técnica hace
referencia a la creacion
de imagenes dibujando o
repujando directamente
sobre la superficie de

la pelicula. También se
conoce como animacién
sin cdmara.

P9 Ana Maria Guash.
“Los cuerpos del arte de

la posmodernidad”. En
Pedro A. Cruz S., Miguel

A. Hernandez N. (coords.),
Cartografias del cuerpo. La
dimensidn en el arte contem-

pordneo. Murcia: Cendeac,
2004, pp. 59-75.

M) Imagen 35. Fotograma
de Yo me llamo Marian.

[ Imagen 36. Fotograma
de Bosque de charol.
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desarrollar sus imagenes gracias a sus caracte-
risticas como medio y versatilidad.

Elpaso de la nifiez a la adolescencia es uno
de esos momentos donde el cambio corporal
y sentimental varia de una manera drastica.
Este tema se vislumbra en animaciones como
Yo me llamo Marian (Ana Maria Caro, 2008)
y Bosque de charol (Ana Maria Méndez,
2006). En la primera, Ana Caro hace una
profunda reflexion sobre el paso de la infancia
a la adolescencia, a través de momentos en
la vida de una nifia que va dejando atrds su
mundo infantil. La pelicula inicia con imagenes
abstractas realizadas con la técnica de anima-
cion directa, la cual no es gratuita, pues el
fondo negro es como la mente que intenta, a
partir de lineas, dibujar esos recuerdos de la
nifiez, rayas que se construyen dando paso
a la luz y que se van convirtiendo en lineas
por las que la nifia va jugando, para terminar
transformadas en hojas que caen, convertidas
en la imagen del diario donde, a partir de un
gjercicio de escritura, recordard momentos
claves de su infancia.

Bosque de charol también es un ejer-
cicio de memoria ubicado en la infancia y en
el instante de cambio a la adolescencia, con
un lugar especial para las relaciones que se
tejen y se destejen al crecer. Esta animacion
se construye a partir del dibujo —que resulta
ser la técnica principal del corto—, los colores

fuertes y saturados —que marcan y acentuan
ciertos elementos importantes—y las texturas,
que determinan toda la animacién. Es de
resaltar que se habla de un recuerdo latente
y que, dado el tipo de dibujo, se ahonda adn
mas en la idea de un instante que se quedo
en la infancia.

Representacion del cuerpo
femenino. Autobiografias del cuerpo

El cuerpo se fue convirtiendo en las
tltimas décadas del siglo XX en el epicentro
de numerosas expresiones artisticas, algunas
relacionadas con el deseo, otras con la ideo-
logia, la identidad sexual, el género, la escri-
tura y la tecnologia®. El cuerpo, que es una
preocupacion del arte desde muchos siglos
atras, en las manifestaciones contemporaneas
adquiere otro valor, al convertirse ya no en el
objeto de representacion, sino en el medio
mismo de expresion plastica. Despierta (Julie
Bayona, 2006), construida sobre el soporte
fotogréfico, es un ejemplo. En esta animacion
se trabaja el estereotipo femenino utilizando
el cuerpo de una mujer como objeto a animar.
Bayona utiliza acertadamente la técnica de
pixilacion, pues esta tiene el poder de darles
otras formas de movimiento a l0s cuerpos
humanos, transformandolos y dotandolos de
nuevos elementos. Se trata de un autoconoci-
miento del cuerpo desde una mirada femenina,
mirada critica que ahonda en los estereotipos
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del deber ser del cuerpo, buscando romper
para liberar, quitar para dejar ver.

Por otro lado, el trabajo Empollando
crestas (Josefina Vela, 2010) es un viaje al
interior de la vida de una muijer: todas las tran-
siciones que se presentan en el cuerpo feme-
nino van de la mano de aquellas que trans-
forman la vida, con la atencion puesta en esos
pequenios sucesos que se convierten en los mas
significativos, con lo que causa perplejidades
y suscita preguntas sobre el asunto de ser
muijer. Josefina Vela se vale de planos abiga-
rrados para mostrar en detalle el complejo
mundo femenino, en contraste con imagenes
limpias y serenas.

Materia sonora

La preocupacion por la multiplicidad de la
identidad, el lenguaje corporal —donde no solo
la belleza existe, sino también la destruccion—
y el sonido —como elemento fundamental que
da flexibilidad a las imagenes— convergen
en las exploraciones desarrolladas por las
artistas Maria Angélica Chalela y Laura Anzola,
que se alejan de las preocupaciones directas
por el género y la sexualidad y dialogan con el
lenguaje corporal asociado con la tecnologia,
la palabra, la danza y el sonido.

Un hombre y una mujer se encuentran e
inician un delirante baile en Suefio urbano
(Maria Angélica Chalela, 2008), quien, utili-
zando como medio la pintura digital, crea una

() Imagen 37. Fotograma de Empollando crestas.

maravillosa coreografia con los dos bailarines,
donde la musica constituye la estructura. La
maleabilidad de la pintura sigue las formas
que van adquiriendo los cuerpos al compas de
la melodia, y estos se deshacen y se metamor-
fosean para volver luego a su forma original.
Un mundo donde dialogan la arquitectura, la
danza, el espacio, el movimiento, la musica y
la pintura.

El trabajo de Laura Anzola se cuestiona
sobre el cuerpo en relacion con el sonido vy
las nuevas tecnologias. Ella encuentra en la
animacion la manera de controlar la forma
de las emociones que quiere transmitir, cada
uno de los aspectos que quiere manejar. En
Faqtum loquendi (2008), las letras, que
actian como formas, y el sonido y la musica
son el motor del movimiento; los multiples
cuerpos cobran vida a partir de los juegos
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() Imagen 38. Fotograma de Obstrucciones.

vocales, y desde estos se construye la imagen
de un cuerpo que se multiplica, se desdobla y
se trasforma.

Existen trabajos en los que la animacion
estd integrada o vinculada a otros medios y
soportes; por ejemplo, con la instalacion, que
permite interactuar de manera directa con el
espectador, o con el video mapping, donde
se pueden crear obras mezclando diferentes
expresiones, como la danza, el teatro, el
sonido, el video, la animacion. Las relaciones
cambian completamente y en esta amal-
gama de posibilidades se rompen los limites
de todas las artes para crear otras lecturas,
hibridaciones que ofrecen otro tipo de sensa-
ciones y de percepciones, en las que tal vez
lo mas importante no sea identificar y tratar

de entender de manera racional qué es lo
se esta viendo, sino aceptar lo que se esta
viviendo a partir de estas propuestas. De igual
manera, vemos como la animacion también
se alimenta de todas las estructuras y medios
que brindan otras artes, para renovarse, sin
perder su naturaleza, utilizando los formatos
audiovisuales, como en los realizados por
Diana Menestrey o Bibiana Rojas.

En la videoinstalacion Obstrucciones
(2012), Diana Menestrey utiliza el grado méaximo
de sencillez para llegar al grado méaximo de
complejidad. Los trabajos de esta artista se
caracterizan por estar siempre al filo de algo
insalvable, un destino trazado, la repeticion
eterna, entre el humor y la desesperacion. El
fino trabajo de dibujo sobre papel acentua la
potencia de sus obras y crea espacialidades
Unicas a partir de una simple linea. Menestrey
expande la animacion, la saca del cuadrado
de la pantalla monocanal y la transporta por
las calles de una ciudad, por las paredes
de una galeria, de un museo, de una casa
abandonada.

Postales en movimiento (Bibiana Rojas,
2012) hace un recorrido por ciudades como
La Paz, Lima, México y Buenos Aires. Es una
exploracion a los rincones, los perfumes, los
olores amargos, las ruinas, las musicas, los
ruidos y las novedades que estas ciudades
ofrecen a quien se deja permear por ellos.
De esta manera, a partir de cada leve sonido,
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de cada movimiento, Bibiana Rojas construy
sus ciudades. Armo delicadamente un archivo
sonoro y visual de estas y conformd una serie
de postales audiovisuales que nos “envia”
para hacernos participes de su vibrante
vivencia. Son retazos privilegiados expuestos
en pequenos televisores colgados en una
pared, y cada uno guarda sus misterios para
el que quiera experimentarlas.

Uno de los campos mas interesantes en
que se ha venido implementando el uso de
la animacion es en el documental. Aunque €l
documental animado tiene una larga historia,
y la cantidad de peliculas realizadas en dife-
rentes lugares del mundo lo corroboran, solo
recientemente empieza a ser tema de discu-
sion en la academia y a ser aceptado por la
critica. De igual forma, se empiezan a abrir
gspacios en las convocatorias de realizacion
de peliculas. Sin duda, peliculas como Vals
con Bashir (Ari Folman, 2008) y Persépolis
(Marjane Satrapi, 2007) y, en nuestro caso,
las dos versiones de Pequefias voces
(Jairo Carrillo, 2003; Jairo Carrillo y Oscar
Andrade, 2011) han llamado la atencion de
las audiencias en varios rincones del mundo.
En Colombia contamos, entre otras, con El
deseo de Juanita (Monica Cifuentes, 2007),
Cancer significa cangrejo (Bibiana Rojas vy
Laura Anzola, 2008) y Migrépolis (Karolina
Villarriaga, 2011).

B = B8

y

P A

[ Imagen 39. Fotograma de la instalacion Postales en movimiento.

El deseo de Juanita es la interpretacion
que Monica Cifuentes hace del suefio de una
mujer recicladora de tener una casa. El uso
de diversas técnicas, como arena sobre vidrio,
unidas a pinturas que reconocidos artistas
en el ambito nacional han hecho sobre la
violencia y el uso de recursos digitales, arman
un sorprendente y sdlido tejido de una manera
poética y le dan a este trabajo un sello Unico.

Por su parte, uno de los grandes valores
que tiene Cancer significa cangrejo es su
estructura sonora. Basandose en los testi-
monios de varias mujeres que han padecido
0 padecen de cancer, Bibiana Rojas y Laura
Anzola van creando en este espacio sonoro
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un universo que inicia con algunas imagenes
abstractas que luego vamos asociando con
células. El tejido de voces crea varias capas
de realidad que se dilata y se contrae, estable-
ciendo asi un lugar de encuentro con el espec-
tador en un espacio indefinido, un lugar entre
la vida y la muerte. Migrépolis es un corto
que resulta muy significativo en la historia
reciente de la animacion, tanto por la tema-
tica que aborda como por la resolucion formal.
Resulta cautivador para el publico infantil,
ya que este logra identificarse con los perso-

[ Imagen 40. Fotograma de El deseo de Juanita.

najes nifios-animales, quienes con sus voces
infantiles describen sus vivencias en paises
extranos.

Paisajes mixtos

Existen varios casos de mujeres que han
entrado al mundo de la animacion desde la
publicidad y que ademas han encontrado
un estilo propio, sin que se impongan los
productos sobre las ideas que desean trans-
mitir. Ellas no solo han desarrollado sus trabajos
en comerciales, pues se han caracterizado por
trascender e intentar llevar la animacion a otros
campos. Anotamos dos casos.

Tenemos el trabajo de Marfa Arteaga, ilus-
tradora, quien mezcla su trabajo independiente
con la publicidad y el videoclip. Moverse en
estos territorios le ha permitido tener mucha
gran versatilidad en sus historias y en la crea-
cion de mundos entre fantasticos y reales. El
cortometraje Corte eléctrico (2008) muestra la
solidez y madurez a la que ha llegado. El gran
recurso del personaje, limpiador de los vidrios
de los edificios de una congestionada ciudad,
brinda la posibilidad de deleitarnos con perso-
najes que habitan en tan singular edificacion.

Por otro lado, encontramos el trabajo de
Lola Barreto. La necesidad de esta anima-
dora por transcender y llevar la animacion un
paso mas alla ha sido uno de sus aportes mas
importantes en el medio. Su trabajo como
directora de arte para el Mapping projection,
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realizado en el marco de la conmemoracion del
Bicentenario de Independencia de Colombia,
es prueba de ello: un interesante encuentro
entre técnicas de animacion y espacio urbano.
Su trabajo se ha basado en el uso de técnicas
mixtas de animacion tradicional y digital.

El territorio se configura

Hasta hace apenas un siglo las mujeres
tenian prohibida la entrada a la biblioteca si no
iban acompafadas por su tutor, segtin cuenta
Virginia Wolf en su libro Una habitacidn propia.
También es cierto que, adn en la primera
década del siglo XXI, sigue existiendo discri-
minacion y violencia en contra de la muijer, de
una manera alarmante, a pesar del progreso
de su emancipacion en campos como las
artes, la politica y la economia. Cuando uno
busca en Google “estética femenina”, los
primeros doce titulos que aparecen hacen
referencia a la estética facial, los peinados,
las dietas, etc. Si la busqueda es “animacion
de mujeres” los resultados iniciales muestran
figuras animadas de mufiecas bailando en
ropa interior.

Annette Huhn define el término feminismo
como un conjunto de actividades politicas
basadas en ciertos andlisis sobre la posicion
histdrica y social de las mujeres en cuanto
subordinadas oprimidas y explotadas por
modos dominantes de produccion. En el

[ Imagen 41. Fotograma de Migrépolis.

caso del audiovisual, esta perspectiva femi-
nista del cine ha cobrado gran importancia,
como aquella que atiende la construccion
filmica desde la variable del género sexual.
Ello también se hace patente en los estudios
de recepcion que abordan a las audiencias y
a sus maneras de resignificar lo que se ve'.

Para muchos artistas, mujeres y hombres,
el arte es, ante todo, un territorio de creacion,
libre de género, nacionalidad, ideologia, etc.

»10 - A. Kuhn. Cine de
mujeres, feminismo y cine.
Madrid: Catedra, 1999.

» 11- P. Torres. Mujeres
y cine en América Latina.
México: Universidad de
Guadalajara, 2004,
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Aungue comprendemos este punto de vista,
estamos convencidas de que existen diferen-
cias entre hombres y mujeres en la manera de
sentir y apreciar el mundo. Sus experiencias
vitales, sus cambios fisicos, la relacion con su
cuerpo, la manera de ejercer la cotidianidad y
sus ritos de paso, son diferentes. Puede ser
que muchos de estos aspectos estén afec-
tados por el rol que se les ha asignado y que
ambos han aceptado, pero también es cierto
que los han rechazado para plantear otros
rumbos a la sensibilidad.

En términos generales, encontramos que
la animacion ha permitido a la muijer trabajar
de manera independiente y resulta para ella
un lugar especial donde poder expresar sus
mundos personales, sus puntos de vista sobre
diferentes aspectos de la vida, su posicion ante
los problemas, exponiendo sus apreciaciones
sobre la existencia y su cotidianidad. El mismo
medio permite que con un bajo presupuesto,
diferentes soportes y materiales, ademas de
la versatilidad de las técnicas y la facilidad
de armar un estudio casi en cualquier lugar,
se puedan crear trabajos de caracter muy
personal, valiéndose de metaforas y simbo-
logias que la hacen acercarse al publico de

multiples maneras, teniendo en cuenta que el
uso de los simbolos implica diversas lecturas.
A esto se suman las grandes posibilidades de
experimentar e innovar en cada produccion.

Creemos que, por sus caracteristicas,
la animacion es el lugar dentro del mundo
audiovisual en el que las mujeres han podido
decir cosas que antes se expresaban solo 0
preferiblemente en otros campos, y creemos
que esto se debe a la amplia paleta de mate-
riales y medios, a los que se le suma un pode-
roso elemento: el movimiento. No podemos
decir que respondimos, en este texto, a
todas nuestras inquietudes. Por el contrario,
ahora surgen nuevas preguntas que seguiran
dandonos incentivos para continuar esta
investigacion. Pero con el paso del tiempo
este territorio se hard mas sélido, aunque
seguramente siempre seguird en construc-
cion, pues la animacion se ird renovando cada
Vez mas, gracias no solo a la tecnologia, sino
a los cambios sociales e ideoldgicos, que sin
duda fortaleceran este amplio lenguaje. Queda
pendiente una investigacion mas exhaustiva
que abarque la obra de aquellas animadoras
que estan trabajando en diferentes puntos del
pais y en el exterior, para tener un mapa mas
extenso de lo que se esta haciendo. ®@
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Imagen 42. Fotograma de Corte eléctrico.
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El flujo de trabajo
como relato de la
produccion animada

Por Alejandro Guzman

Una produccion animada actual se lleva a cabo una vez se concibe su flujo de trabajo de manera
tal que se pueda “leer” la evolucion del proyecto al igual que un relato. Cada flujo de trabajo o
pipeline otorga una huella genética particular a la animacion, la cual obedece, exclusivamente,
a los participantes en su proceso, las lineas de convergencia, los momentos en los que hay
que realizar cambios en el proyecto y los componentes técnico-tecnoldgicos que determinan
la realizacion. Esta construccion, que se entiende aqui como “narrativa”, es apropiada por los
integrantes de una produccidon como un guidn paralelo al cual apegarse, en donde las dina-
micas proyectuales conforman inicios, nudos y desenlaces de maneras diversas y con distintos
alcances en cada proyecto.




P 1- Maritza Masache B.
“Video documental cuen-
cano: La justicia indigena
en el Ecuador”. Tesis,
Universidad Politécnica
Salesiana, 2008..

P2 Marco A. Corcuera
de los Santos. "Produccién
Audiovisual I". Docentes
innovadores. Escuela Supe-
rior de Bellas Artes Publica
“Macedonio De La Torre",
2013. Enlinea.

» 3 Cuando se menciona
el concepto de objeto
inanimado no se alude

en esencia solamente a
elementos fisicos creados
por el hombre que luego
son utilizados en la anima-
cién; es una manera de
categorizar la intencién de
manipular el movimiento
de algo, incluyendo a seres
vivos, y gue en el momento
que son utilizados para
una animacion, como es

el caso de la pixilacién o

el time lapse, la intencién
de limitar su movimiento
natural con el objetivo
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Produccion animada
derivada de la audiovisual

Toda produccion audiovisual (cine, television,
video) se encuentra actualmente enmarcada en
tres etapas principales de desarrollo, llamadas
preproduccion, produccion y posproduccion’
(véase imagen 43). Dicho esquema ha surgido
como una evolucion depurada de décadas de
experimentacion y produccion en los ambientes
cinematograficos y televisivos, alrededor de la
combinacion de una serie de necesidades indus-
triales, comerciales, de entretenimiento, cultura-
les o artisticas. Este aglomerado de necesidades
tiene como soporte la inversion de recursos o
capital —a manera de base operativa—, la fuerza
de trabajo, los recursos técnicos y tecnoldgicos y
un plan de ejecucion y organizativo®.

[ Imagen 43. Etapas de la produccién audiovisual.
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(" PREPRODUCCION )

( PRODUCCION N ( POSPRODUCCION 0

> =
Definicion del proyecto Logfstica Previsualizacion
Guién Observacién del flujo de Edicién o montaje
Investigacion e indagacion produccidn Textos de narracion
Plan de rodaje Bvaluacion Mdsica y efectos sonoros
Planificacion y organizacién
Presupuesto
Financiamiento
Plan de produccién
Localizacién - L
_ 2N AN )

Partiendo de los conceptos anteriores, una
produccion animada, si bien se circunscribe
dentro de estas tres grandes etapas, de igual
manera que una produccion filmada en vivo,
posee enormes diferencias en muchas de las
actividades propias de cada proceso. Estas
diferencias estan supeditadas a la naturaleza
del fendmeno animado, en donde se le davida a
objetos inanimados® o a dibujos mediante diver-
sos procedimientos cinematograficos o digita-
les. A diferencia de los actores y los ambientes
de la accion en vivo, la imagen animada se crea
desde cero y somete a los dibujos u objetos
a cambios perceptibles de diferente naturaleza
(forma, color, tamafio, posicion, etc.) generando
la idea de movimiento* que al final observa el
espectador. Este aspecto de la creacion, que
opera desde un punto de partida tan basico,
define por completo una serie de directrices
divergentes al cine tradicional en la manera
en que se definen los papeles de los perso-
najes, la manera en como estos interactian
dentro de la historia y la forma de llevarlos a
cabo en su posterior construccion, ademas de
la generacion de escenarios, con sus respec-
tivas representaciones visuales, puestos en
relacion con las emociones y sensaciones que
se busca generar en el publico.

Cuando se crea un personaje animado no se
puede contar de la misma manera con el aporte
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[ Imagen 44. Bocetos y render, personaje Clean Eastwood, 2011.

que el actor hace desde su interpretacion, ya
sea espontanea o construida en conjunto con
el director. EI animador es en este caso quien
debe generar gradualmente un estudio y un
relato propio del personaje, para darle vida
progresivamente (véase imagen 44). Mantener
la personalidad y las actitudes, tanto fisicas
como emocionales, cuadro a cuadro repre-
senta retos muy diferentes a los que se afronta
una direccion de actores tradicional.

Por otro lado, la generacion de escenarios
y ambientes trae situaciones que a veces se
acercan a las requeridas para una produc-
cion en vivo, pero que en otras se alejan por
completo de ellas, al tener que ser concebidas
desde cero con caracteristicas fisicas comple-
tamente impensables en el mundo real. Este
tipo de cualidades particulares genera varia-
bles determinantes en los diferentes procesos
de la produccion y somete a la misma a una

mutacion constante del flujo de trabajo (vdase
imagen 45)°.

En este sentido, y gracias a los avances
logrados en las Ultimas décadas, la inclusion
de ambientes digitales, efectos e incluso perso-
najes animados en la accion en vivo reduce la
brecha existente entre la filmacion y la anima-
cion en algunas producciones; sin embargo, la
base del flujo de trabajo en este tipo de produc-
ciones obedece principalmente a los esquemas
clasicos del cine con actores, mas que al de
una produccion animada (véase imagen 46).

Adicional a las caracteristicas narrativas
y conceptuales abordadas hasta ahora, las
dindmicas dentro de una produccion animada
se encuentran determinadas por factores
internos y externos, relacionados entre si, que
se deben observar bajo diversas perspec-
tivas: la duracion de la produccion (cortome-
traje/largometraje®), la fuente de los recursos

de involucrarlo en la
narracion los aleja del live
action y se relaciona con
la mecénica de controlar
su “naturaleza” en pos de
unas acciones que no les
son propias inicialmente.

P 4 - Saul Montoya. La
produccidn de videos.
Procesos y modos de produc-
cién. Medellin: Universidad
de Antioquia, 2001.

P 5 Partiendo del trabajo
analizado en el libro
Animasophy por Ulo Pikkov,
se desarrolla un esquema
de tres caracteristicas prin-
cipales de representacion
de la imagen audiovisual.
En este sentido, las
convergencias entre estas
generan una serie de
tipologias que integran
elementos en comdn,
hasta el punto de unirse en
un centro concurrente que
es propio de producciones
actuales que vinculan
accién en vivo, procesos
documentales y elementos
animados integrados.

P 6-Enlalegislacion
colombiana actual, segtin
la Ley 814 de 2003 y

la Resolucién 1708 de
2009, un largometraje no
puede tener una extension
menor a 52 minutos. En

el caso de que la ventana
esencial de comunicacién
sea la television, el tiempo
mencionado para un
cortometraje no puede
incluir comerciales, y en el
cortometraje, su extension
no puede ser inferior a 7
minutos.



P 7 - Cuando se hace
referencia a recursos de
caréacter publico se alude

a la fuente de financiacion
procedente de institu-
ciones estatales. En el caso
colombiano, entidades
como el Consejo Nacional
de las Artes y la Cultura en
Cinematografia (CNACC) 0
Proimégenes Colombia son
las encargadas de velar por
los intereses del registro
filmico del pafs. En cuanto
a los recursos privados, se
puede tratar de empresas
tanto nacionales como
extranjeras. En cualquiera
de los casos, existen

unas cuotas minimas de
participacién nacional en
los diferentes procesos de
la produccioén.

» 8- Ulo Pikkov. Anima-
sophy. Theoretical writings
on the animated film.
Tallinna Raamatutrki-
koda: Estonian Academy
of Arts, Department of
Animation, 2010.
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(privados/publicos’), la vinculacion o no de los
realizadores al aparataje comercial y el origen
del proyecto (personal/institucional).

Es asi como una pelicula de animacion
se puede desarrollar desde diversos tipos
de modelos o sistemas productivos, que en
algunas ocasiones parten de los factores
antes mencionados, como si de una matriz
se fratara, y que a su vez orientan los procesos
técnico-tecnologicos del proyecto. En otras
ocasiones, se parte de estos ultimos para definir
las variables de los factores internos y externos.

La animacion, desde su génesis, ha alber-
gado en su consolidacion avances tecnolo-
gicos como parte fundamental de su estructura
compositiva, es decir, de la manera en que fue
tomando forma y se pudo ver a si misma como

(@ Imagen 45. Tipos y subtipos de produccién audiovisual.

El universo de la produccién DOCUMENTAL
visual contemporanea

' I

medio de expresion. Este proceso devino en
una simbiosis y esta desemboc6 en desarro-
llos que permitieron nuevas formas de repre-
sentacion animada, a la par que la animacion
exigia nuevas perspectivas y descubrimientos
para seguir evolucionando. Actualmente, la
animacion se percibe como heredera del
desarrollo cinematografico en la mezcla vy
encuentro de nuevos dispositivos de captura,
generacion y reproduccion de la imagen en
movimiento. Praxinoscopios, taumatropos,
phenakitoscopios, zootropos Y, finalmente, la
camara fotogrdfica, entre otros, son ejemplos
de la constante insistencia en los avances
tecnoldgicos vinculados al fenémeno de la
imagen visual y el movimiento y de como son
ahora una constante en la construccion de las
producciones animadas®.

Grabaciones documentales (cimaras de
vigilancia, videollamadas, etc.)

»  MIMESIS

ABSTRACCION ¢

La produccién mixta
(ejemplo de ello seria el falso
documental con integracién de
animacion)

Cine con efectos especiales

/

Performances ficcionales (comerciales, videos
educativos, etc.)

Video real integrado con animacién

v

FICCION
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PRODUCCION ANIMADA
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[ Imagen 46. Etapas de la produccién animada.

El factor técnico-tecnoldgico implica entonces
un andlisis de las técnicas de realizacion
(animacion cuadro a cuadro, stop motion, pixi-
lacion, cutout, animacion 3p, rotoscopia, etc.)
con respecto no solo a la estética deseada,
sino a los recursos de los que se dispone
(talento humano, espacios, software, equipos
de captura, etc.), acorde a las disposiciones
presupuestales con las que se cuenta. Todo
esto funciona en consonancia con el objetivo
final de crear en la mente del espectador la
idea de movimiento.

Estas caracteristicas estructurales en
muchas ocasiones se encuentran bien defi-
nidas por los realizadores y permiten ver de
manera clara los tipos de narraciones cons-
truidas y el publico al que van dirigidas; es
decir, que el desarrollo de un cierto tipo de

técnica, estética, extension, frecuencia, efc.,
en ocasiones influencia la distribucion de una
pieza animada en una u otra ventana o circuito
de exhibicion, llegando incluso a permear la
orientacion tematica en pos de una posible
proyeccion®.

Es asi como en un ambiente tipo Hollywood
las producciones pueden percibirse dentro de
teméticas y perfiles técnicos complejos y alta-
mente elaborados, que hacen uso de tecno-
logias de punta con grandes presupuestos,
enfocados a comercializar la pieza final a
escala global. En este caso, las tematicas
abordadas obedecen a “formulas” que se han
refinado a lo largo del siglo XX'y que funcionan
de manera sistematica en el mercado inter-
nacional, a manera de géneros que son iden-
tificados de forma clara, como el drama, la

» 9 - Una produccién
animada puede obedecer
a canones comerciales, al
igual que cualquier otra
produccién audiovisual,
los cuales tiene con fin el
sostenimiento y la perma-
nencia de una productora
o realizador. Sin embargo,
se puede presentar un
fenémeno en el momento
de realizar un filme
animado, relacionado con
la verdadera naturaleza
de la temética, y es que, si
bien en muchos casos el
objetivo es comercializar
una pieza, la forma de
abordar el tema o incluso
el desarrollo técnico o
conceptual no tienen gran
impacto en el publico

en general y esto hace
fracasar la redituabilidad
de la produccidn. En otros
casos, la idea de entrada
es que la produccién se
encuentre dentro del
plano de lo underground o
lo no comercial y en esa
medida sus fines son méas
personales. Caso contrario
sucede cuando una

pieza, con una carga muy
personal que no alcanza
estdndares comerciales,
desea ser exhibida, por lo
que debe ser reorientada,
para poder adaptarse a los
requerimientos de ciertos
circuitos de visibilizacién.



» 10 - Si bien Endhiran es
una pelicula que mezcla
live action con integracion
3Dy no es una pelicula
animada en si misma,
evidencia el uso de
tecnologias de animacion
en escenarios y situaciones
que corresponden mas al
esquema de fisica propio
de la animacién que a la
accion en vivo.

» 11- Cfr. Michel Ocelot
(dir.) Princes et Princesses
(Princes and Princesses).
Francia: Centre national

de la cinématographie

/ Canal+ - La Fabrique

- Les Armateurs - Salud
Productions - Studio O.
Pelicula, 2000 ; y M. Ocelot
(dir). Les Contes de la nuit
(Los cuentos de la noche)
Francia: Nord-Ouest Films -
Studio O - Studiocanal, 2011.

P12 Fundador de
NELSON RAMIREZ
PRODUCCIONES, tuvo
més de dos décadas de
produccién animada. Fue el
creador de los memorables
comerciales “Con mis
Gudiz soy feliz", "Magi-
color, doble punta-doble
color”, "Pizano, mano-gor-
gojo”, "Colgate, Carietén
ataca”, “Chitos del oeste”
y “Nucita, fabrica de
ardillas”, entre otros.

P13 - De origen espafiol,
fundé su propia productora
de animacidn, gue tuvo
comerciales recordables
como "El gigante” de Las
Villas y “El estomaguito”
de Alka-Seltzer.
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comedia, la accion, entre otros, y que obedecen
a dindmicas sociales arraigadas en los sistemas
culturales contemporaneos.

Sin embargo, este fendmeno no es exclu-
sivo del audiovisual occidental, por asi llamarlo.
En el mundo asiatico, ya sea en Bollywood,
Japdn o China, se desarrollan también este
tipo de producciones con un enfoque muy
popular y de consumo masivo, en busca de
obtener altos ingresos para las producciones.
Eiemplo de ello son: Endhiran-Robot (S.
Shankar, 2010)'°, Jumbo (Kompin Kemgum-
nird, 2008) o Roadside Romeo (Jugal
Hansraj, 2018). Incluso, en ocasiones, llega
a ser un sistema de “produccion serial” que
genera titulos de manera indiscriminada sin
que necesariamente importe la calidad narra-
tiva del producto.

Esta concepcion productiva contrasta con
los sistemas de trabajo independientes, que
de manera recurrente presentan conceptos
menos “populares” en cuanto a su interpre-
tacion y visualizacion final, con lo que logran
producciones que se alejan de los esquemas
de distribucion tradicionales en pos de una
vision alternativa del proceso cinematogra-
fico. Es el caso del realizador francés Michel
Ocelot™, con producciones como Princes
et princesses (2000) y Les contes de la
nuit (2011), las cuales, luego de una larga
trayectoria de su creador, evidencian el alto
nivel conceptual y técnico logrado por este

exponente del cine animado. Sin importar
que no estén vinculadas al tradicional apara-
taje comercial del mundo cinematografico
de productoras como Pixar o Dreamworks,
son reconocidas como invaluables piezas de
animacion de los Ultimos afos y redefinen
aspectos tradicionales de las técnicas de
animacion clasicas, que han sobrevivido y
logrado audiencia a través de festivales, salas
independientes de exhibicion y eventos que
promueven aspectos diferentes a la comer-
cializacion.

Produccion animada en
Colombia

En Colombia la produccion animada
exhibe una serie de caracteristicas muy
complejas en cuanto al origen de los recursos
y la mirada que poseen los realizadores de
sus propias producciones. El pais tiene una
tradicion relativamente joven en animacion y
esta se ha visto permeada, en gran medida,
por la publicidad, fuente de diversos proyectos
y producciones en torno a la animacion. Sus
exponentes —como Nelson Ramirez'?, Alberto
Badal™®y Juan Manuel Agudelo'— son ejemplo
de un fértil periodo de desarrollo y de una
estética derivada de las influencias norteame-
ricanas y europeas, llegadas al pais a través
de la television y el cine™. Sin embargo, no
se demerita el esfuerzo productivo y de reali-
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zacion que implico la generacion no solo de
las piezas animadas, sino de muchos procedi-
mientos e incluso tecnologias inexistentes en
el pais para la produccion constante de estas
producciones. Tal es el caso de la inclusion de
sistemas de animacion 3o e integracion, como
por ejemplo el sistema PowerAnimator de Alias.

No obstante, el proceso de produccion de
piezas animadas ha pasado por una cons-
truccion progresiva y ellas se ha realizado
en la mayoria de los casos de manera inde-
pendiente, entremezcladas con financiacion

tanto publica como privada, hechos que han
generado una particular forma de enfrentar
el desarrollo de una pelicula animada. Estas
mixturas presupuestales obligan a las produc-
ciones animadas en Colombia a alinearse
con intereses gubernamentales propios de
las convocatorias publicas, por lo general son
anuales, al igual que con los plazos y condi-
ciones' que dictan dichos estamentos, a la
par que se deben buscar recursos privados
que solventen otras facetas de la produccion
y que obedezcan, a su vez, a los intereses
economicos de los inversores.

Flujo de trabajo tomado de pipeline de implementacién y planeacién de Pixar
direccién
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M Imagen 47. Flujo de trabajo en producciones mainstream.

» 14 - Fundador de JMA
Estudios, prolifico no
solo en la produccion de
comerciales, codirigid la
produccién Tolimenses
go west.

» 15 - Ricardo Arce et al.
La animacion en Colombia
hasta finales de los afios 80.
Bogotéa: Universidad Jorge
Tadeo Lozano, 2013.

» 16+ El Fondo para el
Desarrollo Cinemato-
gréfico (Fpc) dispuso
$1.250.000.000 en el afio
2011 para el desarrollo,
produccidn y realizacién de
cerca de 10 largometrajes
y cortometrajes animados.
En el 2012 el presupuesto
fue de $1.330.000.000,
con un ndmero similar de
producciones. Igualmente,
el Foc ha logrado recaudos
durante el 2013 por un
valor de mas de 14 mil
millones de pesos para
todo tipo de produccién
audiovisual fruto de los
aportes del sector privado
por la Ley del Cine.
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En las grandes producciones cinemato-
graficas animadas del exterior, los flujos de
trabajo tienden a poseer parametros que han
sido probados para ser eficientes y dirigir de
manera orquestada a cientos de personas
en pos de la realizacion final en tiempos
predefinidos. Preproduccion, produccion 'y
postproduccion cuentan con subsistemas de
control, directores de departamento, etapas
de verificacion, etc., determinados por proto-
colos consolidados, propios de la industria y
acordes con las caracteristicas de la produc-
cion masiva (véase imagen 47). También es
claro que se han logrado en estas produc-
ciones sistemas de trabajo mixtos, en los
cuales una parte de la produccion recae en
la fuerza propia de trabajo de la empresa lider
y se subcontratan compariias mas pequefas
que se enfocan en cosas muy puntuales de la
produccion general. Este esquema de trabajo
permite abarcar mayor cantidad de personal
capacitado sin tener que incurrir en gastos de
infraestructura o de nomina directa.

Enel caso nacional, las exigencias son prin-
cipalmente presupuestales y, ademas, exigen
la consecucion de personal competente en el
area y determinan la necesidad de evolucion
tecnoldgica, incluso en producciones experi-
mentales, con el objetivo de abaratar costos,
aportar competitividad o simplificar procesos
productivos. Las productoras de animacion en

Colombia deben enfrentarse, entonces, al reto
de consolidar flujos de trabajo que permitan
hacer viable cada proyecto, con el fin de opti-
mizar al maximo el capital humano, tecnolo-
gico y econémico a través de dinamicas de
trabajo acordes con las dimensiones propias
de su musculo productivo.

En muchas ocasiones el problema de
entrada estd en no encontrar suficiente
talento humano apto para enfrentar dina-
micas intensas del trabajo animado, por lo
cual debe ser responsabilidad del realizador
terminar de capacitar e instruir a algunos
miembros del equipo, durante las diferentes
etapas de la produccion. Esto genera demo-
ras, sobrecostos o incluso repeticiones en el
trabajo, mientras se vencen constantemente
los plazos de entrega. En otros casos, el pro-
blema radica en los altos costos de los equi-
pos de trabajo, por lo que se deben buscar
nuevas formas de lograr los resultados desde
la diversificacion técnica.

Estas dindmicas obligan a abordar los
proyectos animados de manera diferente,
conciliando las problematicas técnicas a la
luz de las capacidades de experimentacion, y
requieren de mayor recursividad en la cons-
truccion del pipeline, ya sea con la superpo-
sicion de actividades en un mismo individuo,
con el uso de un mismo recurso técnico para
diversas instancias concurrentes, hasta la
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[ Imagen 48. Propuesta de flujo de produccién animada.

construccion personalizada de dispositivos Experimentacién dentro de

de captura, desplazamiento o generacion de la produccién animada
los movimientos de los personajes'. Pero

ello pasa por considerar facetas del flujo de Lo anterior no significa que se improvise

frabajo que no son ComuNes 0 que NO Se g |os proyectos; por el contrario, lo que se
encuentran estandarizadas en los modelos  hysca es entender la variabilidad de los
tradicionales de produccion. Estas metodo-  elementos que enmarcan cada nueva produc-
logias “alternativas” se convierten, entonces,  cién y que conducen al realizador colombiano
en formas semiartesanales de responder alas  a construir una nueva forma eficiente, practica
problematicas propias de un filme animado. y econdmica de crear imagen en movimiento,

» 17 - En algunas produ-
cciones que se plantean
con técnicas como las

del cut out, es necesario
“reciclar” aspectos como
vestuarios o poses, para
optimizar recursos; incluso
los personajes de estas
piezas en su origen son
pensados con vestimentas
independientes, pero el
presupuesto apretado y los
ritmos de tiempo exigentes
obligan a implementar
este tipo de esquema de
trabajo. En otros casos, el
uso de efectos visuales en
programas de posproduc-
cién permite animar pietaje
fijo, con un coste menor
en términos de generacion
de imagen fotograma

a fotograma. El uso de
tabletas digitalizadoras,
recorte por programas de
retoque digital y animacion
interpolada son nuevas
formas de crear imagen
animada o tener material
de ingreso definido que no
requiere tener animadores
tradicionales con altos
niveles de dibujo, los
cuales, en un mercado
como el colombiano, no
son tan comunes, compa-
rados con los composi-
tores de programas de
posproduccién.



P18 - Este término se
refiere a un estado del
proceso productivo de la
animacién en el que la
esquematizacion permite
avanzar rapidamente en el
proceso de construccion
de los fotogramas. Sin
embargo, la sensacion de
boceto da una textura que
es recurrente en mucha de
la animacidn tradicional
cuadro a cuadro, lo que
genera una estética iden-
tificable en la animacién
manual. Actualmente, esta
sensacién de vibracién se
explota de modo cons-
ciente dentro de algunas
temaéticas y se permiten
“licencias"” visuales que en
otro tipo de producciones
serfan solo un estado
primario del desarrollo.

P19 - Estas series fueron
realizadas por el productor
y animador estadounidense
Mike Judge. El caracter
satirico involucrado con

las corrientes de la cultura
pop son su elemento mas
representativo en términos
conceptuales. Con respecto
alo técnico, el estilo utili-
zado, a medio camino entre
lo bizarro y lo bocetado,
permitia algunas "“licencias”
creativas que dejaban de
lado la necesidad de un
purismo excesivo en cuanto
al trazo; por el contrario,

lo grotesco del dibujo
acentuaba y apoyaba la
tematica presentada y
generaba un flujo de trabajo
répido en relacién con

la exigente demanda del
mercado televisivo.
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con lo que, en muchas ocasiones, se generan
productos que facilitan el desarrollo de produc-
ciones audiovisuales de diferente naturaleza,
con reducciones significativas en los costos, y
que permiten que el collage, la rotoscopia y las
técnicas manuales apoyen una “linea” menos
exigente en cuanto a la precision cuadro a
cuadro. Asimismo, esta recursividad permite
que un estilo mas rough'® influencie la produc-
cion, al recurrir a la narrativa como punto de
anclaje y a la experimentacion visual como
forma de enganche con el usuario, y al apro-
vechar nuevos formatos que, como las series
on line, en muchas ocasiones promueven el
estilo de trabajo descrito anteriormente.

En este punto se puede observar como la
concepcion del flujo de trabajo determina el
norte de la produccion y de manera implicita
saca a la luz un “metarrelato” derivado de las
dinamicas dentro del pipeline. Los momentos
de inicio y ensamble de cada etapa se
encuentran definidos por guiones preestable-
cidos y roles muy concretos para cada uno de
los actores del proceso, con el fin de encon-
trar una coherencia constructiva a lo largo
del desarrollo. A la vez, las lineas del flujo de
trabajo se cruzan y separan constantemente,
cada que se avanza gradualmente en las acti-
vidades. Como se habia mencionado antes,
en las producciones nacionales dichos cruces
se hacen mas recurrentes, en la medida en
que los recursos sean menores y tengan que

asumirse “papeles” mdltiples en la ejecucion
(véase imagen 48).

Todos estos aspectos evidencian de
manera clara que cada produccion cuenta con
un flujo de trabajo muy especifico y con un
guion de desarrollo particular, que evoluciona
igual que una narracion dentro de una historia,
encontrando puntos criticos y sistemas de
resolucion que reenfocan o dirigen muchas
decisiones de la historia propia de la anima-
cion. Asi se desemboca en algunos resultados
que no estan previstos, como la eliminacion
de escenarios, personajes o incluso escenas.
Asimismo, las dindmicas de trabajo experimen-
tales ofrecen un tipo de “discurso” personal
que acentla la identidad de las productoras
nacionales. Es el caso de CONEXION CREATIVA, que
en la década del 90, bajo el esquema de serie
animada para television, produjo El siguiente
programa, tomando aspectos estéticos y
narrativos de creaciones tales como Beavis
& Butt-head o King of the hill’®. Posterior-
mente, desarrolld la novela animada Blanca 'y
pura guiada por el mismo concepto.

En términos de alternativas al mercado
comercial nacional, estudios COmMO ANIMAEDRO
desde el 2007 exploran el uso de técnicas
tradicionales de animacion, en donde el stop
motion, como fuerte, se convierte en una
propuesta propia que alimenta el panorama
visual colombiano. Por su parte, HERRO ESTUDIO
explora la integracion de técnicas digitales
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2p con técnicas 3p en el esquema de la
animacion documental. Asi, no sélo se insertd
en procesos binacionales de produccion con
equipos que trabajan remotamente, Sino
que dicha experiencia les permitié también
ingresar en las corrientes transmedia de rea-
lizacion. Otro ejemplo es la productora 3da2
que se define en el marco de la produccion 3p,
apostandole a flujos de trabajo con software
libre como Blender, de lo que han obtenido
grandes logros, como el corto Animalario, el
cual ha recibido innumerables reconocimien-
tos y premios a nivel nacional e internacional.
Esta apuesta incluye el trabajo de caracter
institucional y humanista que permite acceso
a recursos importantes de desarrollo.

Existen casos que se involucran, ya sea de
manera total o parcial, en flujos de trabajo tra-
dicionales y sin embargo favorecen el pano-
rama nacional de desarrollo. La productora
1881 animaTion posee esquemas de desarrollo
que se derivan del mercado internacional con
técnicas de animacion tradicional; sus pro-
yectos | hate you red light (2012), Hamelin
(2013) y Don Quijote de la Lactea (2013)
son ejemplos de una propuesta con alcances
internacionales que conserva independencia

productiva. Otro sistema de trabajo que se
presenta actualmente y que se deriva de las
politicas nacionales de promocion de indus-
trias creativas €S STuDio C MEDIAWORKS MANIZALES,
un proceso de produccidn que se ensambla
con filiales en Norteamérica y Corea, siendo
en el caso nacional parte del pipeline, con res-
ponsabilidades en algunas partes del proceso y
trabajando remotamente desde el pais.

Estas particularidades, en vez de reducir
las posibilidades de crecimiento de la indus-
tria animada en el pais, sin dejar de ser
complejas y a veces cercanas a lo inviable,
estan obligando a los productores a construir
una nuevas formas de trabajo y de represen-
tacion, con alternativas narrativas, tecnolo-
gicas y metodoldgicas que, sin dejar de lado
un claro esquema de identidad, empiezan a
equipararse a las producciones extranjeras,
€en un proceso que progresivamente llevard a
la animacion nacional a un panorama global.
Esto Ultimo, gracias al abordaje flexible que se
presenta al entender el “texto constructivo”
de la produccion como un esquema que Se
superpone a las consideraciones iniciales de
la narrativa propia de la historia, lo que facilita
tomar decisiones criticas con fines de lograr
un producto de alta calidad. @
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» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

Voces y susurros: sobre algunos
usos narrativos del sonido en la
animacion colombiana

Por Juan Alberto Conde

En la animacion el sonido tiene una serie de particularidades que obligan a reconsiderar o ajustar
los conceptos y herramientas de las teorias que abordan la cuestion sonora en el cine y el audio-
visual en general. Para empezar, aunque resulta evidente que las criaturas, objetos y universos
que vemos en el cine animado son creaciones artificiales' de dibujantes, escultores y artistas
visuales en general, no somos tan conscientes de que las voces, gritos, grufiidos, pasos, golpes,
ecos, musicas y demas sonidos que profieren estos seres 0 emanan de objetos y atmdsferas son
también una creacion de musicos, ingenieros y disefiadores sonoros.

Lo que hace que incurramos con mas facilidad en esta omision es una condicion técnica
de la produccion sonora: el hecho de que buena parte de los sonidos que escuchamos en una
pelicula animada (incluida la musica), son creaciones que no salen de la nada, como si o son los
trazos de un dibujante o las formas moldeadas de una figura de plastilina, sino que son registros
de eventos sonoros a través de un microfono. El hecho de que sabemos que tal efecto sonoro de

» 1+ Por supuesto, no olvi-
damos que en la vertiente
de la animacién fotograma
por fotograma también
encontramos seres
humanos y objetos reales
capturados por una cémara
(el caso mas evidente

es la llamada pixilacion,
popularizada por Norman
McLaren), pero incluso en
este caso el movimiento es
una construccién indirecta
y no una captura de su
continuidad en el flujo de
la accién.



P 2 Aunque desde el
surgimiento de la sintesis
sonora también es posible
producir sonidos comple-
tamente artificiales.

P> 3 - Para ser més precisos,
debemos recordar la
distincién propuesta

por Michel Chionen La
Toile trouée, la parole au
cinéma. Parfs: Cahiers

du Cinéma, 1985, entre
sonidos registrados

y sonidos fijados: los
primeros son aquellos que
constituyen una huella o
rastro de un evento sonoro
particular, al cual "repre-
sentan”. Los segundos, si
bien son también registros
fisicos, son completamente
controlados y se indepen-
dizan inmediatamente de
sus fuentes directas, hasta
convertirse en materiales
auténomos. Se trata de
sonidos “producidos”
intencionalmente para ser
fijados y para su posterior
utilizacién con autonomia
de su fuente original.
Suelen ser muy comunes
en el cine animado.

P4 - Scott Curtis. “The
sound of the early Warner
Bros. cartoons”. En Rick
Altman (ed.), Sound
Theory Sound Practice.
Nueva York: Routledge,
1992, p. 195. Traduccién
nuestra.
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truenos en realidad fue construido sacudiendo
una lamina metalica o que la voz de tal perso-
naje animado es la de un actor o persona real
nos puede hacer pensar que, al menos en su
dimension sonora, la animacion sigue siendo
una forma de registro vicarial de |a existencia?.

Sin embargo, una vez que cualquier sonido
entra en la linea de trabajo del disefio sonoro
se convierte en un elemento compositivo
Sujeto a todo tipo de manipulaciones y conver-
siones, esto es, en una materia plastica tan
ductil como el color o el trazo en las manos
de un creador visual. De hecho, constituye
un material que se integra al conjunto de la
creacion audio-visual. Y aunque esto podria
ser valido para el cine en general, la total inde-
pendencia del registro sonoro® en las produc-
ciones animadas, frente a la construccion de
la banda visual, permite todo tipo de cone-
xiones y emparejamientos.

Hasta aqui hemos hablado indistinta-
mente de todo tipo de fendmenos sonoros,
omitiendo la tradicional distincion entre ruidos,
voces (parlamentos) y musica. Esta omision
no es accidental. De hecho, se deriva de una
propuesta tedrica segun la cual dicha distin-
cion debe ser reformulada para describir los
roles del sonido en el audiovisual animado, al
igual que otras distinciones de uso corriente.
En palabras de Scott Curtis:

Los tres esquemas commnes —la jerarquia
imagen sonido, la separacion de la banda

de sonido en didlogo/ miisica/ efectos y

la distincion diegético/ no-diegético— son
particularmente incomodos en lo que
respecta a la animacion, lo que sugiere

que deberiamos reconceptualizar nuestras
descripciones del sonido filmico para incluir
otro tipo de textos cinematogrdficos adenids
de los largometrajes de accion viva*.

Aceptando el reto tedrico de Curtis,
queremos proponer algunas alternativas para
la descripcion de los fendmenos sonoros en
el cine animado —y de paso apuntar algunas
de las particularidades del uso del sonido en
el ambito de produccion colombiano— a partir
del comentario a tres producciones animadas
nacionales de los Ultimos afios. También
quisiéramos ilustrar, a través de estos tres
gjemplos, algunos de los posibles roles narra-
tivos y simbdlicos que puede asumir el sonido
en el audiovisual animado y la manera en que
permiten identificar distintos estilos y estrate-
gias de produccion de sentido.

Rojo red: el sonido animado
de la imaginacién

Puede resultar contradictorio, dado nuestro
énfasis inicial en las particularidades del audio-
visual animado, comenzar con Rojo red (Juan
Manuel Betancourt, 2008), una produccion
de N. Pérez que es, en realidad, un producto
hibrido, una mezcla de accion viva, graficos
por computador y animacion stop-motion. La
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hemos escogido porque queremos defender
la hipotesis de que su disefio sonoro es mas
cercano al de la animacion que al del cine de
accion viva, y anticipa o conduce al espectador
hacia las secuencias propiamente animadas
del cortometraje.

En este sentido, la primera secuencia es
la mas interesante para nosotros: mientras un
plano cenital en movimiento recorre la super-
ficie de un tapiz tejido a mano, de colores
brillantes, tras algunos segundos de silencio
escuchamos el maullido de un gato que no
vemos (todavia) y algunos murmullos como
de rozamientos de objetos®. En seguida, un
sonido de multiples objetos que se desper-
digan anticipa por instantes la imagen de un
conjunto de juguetes que caen sobre el tapiz.
El plano se desplaza por la superficie del tapiz,
ahora acompafiado por una musica suave
de marimba y otros sonidos electronicos (de
menor intensidad al del instrumento acus-
tico), hasta detenerse en el titulo de crédito
del cortometraje, que aparece a su vez tejido
sobre el tapiz.

El siguiente es un plano general que
contextualiza la escena: el tapiz es en realidad
un tapete instalado en la sala de una casa, y
hay un nifio de pie sobre él (Federico Guillermo,
el protagonista de esta historia), que sostiene
un canasto de donde provienen los juguetes
desperdigados por el suelo. El nifio calza unos
grandes zapatos de carton que emulan los

[ Imagen 50. Fotograma de Rojo red.

pies de un robot gigante. Unos pocos planos
mas adelante, vemos a un gato negro pasar
raudo sobre el tapete, que evoca el maullido
que escuchamos antes y anticipa la presencia
del pequerio felino en el desarrollo del relato.
Asi, la existencia del gato es sonora antes que
visual. Mas adelante, cuando el animal sea
transformado en una figura de lana tejida,
rompiendo su verosimilitud visual, su realismo
sonoro en cambio estara garantizado por los
maullidos.

Los planos siguientes son acercamientos
de los juguetes y del nifio mientras los mani-
pula, como se ve en la imagen 50. Recono-
cemos con facilidad una escena comun de
juego infantil, con una caracteristica también
tipica que conecta este universo lidico de
la infancia con el ambito de la realizacion

P> 5- Se trata de lo que
Michel Chion denomina
indicios sonoros materiali-
zadores: “son los que nos
remiten al sentimiento de
la materialidad de la fuente
y al proceso concreto de

la emisién del sonido. Son
susceptibles, entre otras
cosas, de darnos informa-
ciones sobre la materia
(madera, metal, papel,
tejido) causante del sonido,
asi como sobre la manera
en que este se mantiene
(por frotamiento, choques,
oscilaciones desordenadas,
vaivenes periddicos, etc.)”,
La audivisién: introduccidn

a un andlisis conjunto de la
imagen y el sonido. Barce-
lona: Paidds,1993.



» 6 Segun la termino-
logia de Laurent Jullier,

los sonidos replicativos son
aquellos que designan a
su posible fuente sonora.
En términos més sencillos,
son el sonido de cierta cosa.
Se oponen a los sonidos
no replicativos, aquellos
que, desprovistos de una
fuente sonora identificable,
“flotan” de manera indife-
renciada, activando lo que
Pierre Schaeffer denomi-
naba una escucha reducida
(la que se concentra en

el sonido como entidad
auténoma), propia de la
musica concreta. Laurent
Jullier. Les sons au cinéma
et a la télévision. Précis
d'analyse de la bande-son.
Paris: Armand Colin, 1995,
pp. 49-52.

P> 7 - Kaiju es un término
japonés que traduce
"extrafa criatura” y se
utiliza para designar a los
monstruos gigantes del
cine de ciencia ficcion,
cuyo ejemplar més repre-
sentativo es Gotzilla.

P 8- Debido a que, sobre
todo en los comienzos del
cine sonoro, cuando lo que
el espectador escuchaba
se correspondia con un
recuerdo o imaginacion

de un personaje, dicho
sonido era distorsio-

nado de alguna manera
(ecos, resonancias) para
diferenciarlo de los sonidos
“reales” de su situacion en
el mundo del relato. Véase
Gudreault y Jost, 1995, p.
147. La expresion se deriva
del término gramatical
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audiovisual de la animacion: el nifio produce
“efectos sonoros” con su boca, para dar vida
a los seres y objetos que pueblan ese microu-
niverso que va creando sobre la marcha:
ruidos de motores de carros y aviones,
rugidos de dinosaurios, estrépitos de choques
y derrumbes de edificios de carton. Sin
embargo, el disefio sonoro de Rojo red intro-
duce un elemento adicional, de gran eficacia
narrativa y simbolica: no solo escuchamos
los efectos sonoros proferidos por la voz de
Federico Guillermo, esos ruidos cercanos a la
onomatopeya, sino que, superpuestos a ellos,
captamos sonidos replicativos® de los objetos
emulados por los juguetes: las turbinas de un
avion cuando aterriza, los motores y claxones
de los automaviles, el sonido de demoliciones
de edificios..., e incluso el “rugido” de un
brontosaurio o el del propio nifio transfigurado
él mismo en una suerte de Kajji/ robot que
destruye su pequefia ciudad imaginaria.

La superposicion (y no sustitucion) de
los sonidos replicativos a los efectos vocales
proferidos por el nifio se ubica en la frontera
cada vez mas borrosa que separa los sonidos
diegéticos de los extradiegéticos. Una vez mas,
nos vemos obligados a preguntarnos quién
escucha estos efectos sonoros, ¢los espec-
tadores o también el personaje? Podriamos
especular, apelando a nuestros recuerdos de
infancia, que el niflo escucha su propia voz,
interna al universo narrativo que 10 engloba,
mientras que los espectadores escuchamos

tanto su voz como los efectos sonoros agre-
gados por el montajista sonoro. Sin embargo,
también es plausible la interpretacion segun
la cual estos efectos representan una expe-
riencia interna, cercana a la alucinacion (o al
menos fruto de una vivida imaginacion) de la
mente de Federico Guillermo. En este caso
estariamos ante lo que Jost y Gaudreault deno-
minaron auricularizacion interna modalizade®.
Pero en este caso tal experiencia interna de
escucha compartida con el personaje no es
precisamente la de un sonido exterior a él, sino
la de uno perteneciente a su propio universo
subjetivo. El espectador estaria entrando a
través de estos sonidos en lo que Laurent
Jullier (tomando prestado el término de R.
Martin) denomina un heterouniverso, el cual
se constituye, en el discurso verbal, cuando
el narrador reporta lo dicho, lo pensado o lo
creido por otro (en este caso, un personaje).
En el cine, nos recuerda Jullier, estas expe-
riencias subjetivas del otro se pueden no solo
relatar, sino hacer experimentar al espectador.
De este modo, en el universo diegético de
referencia (ese mundo que Federico Guillermo
comparte con su madre, su hermana y su
gato, pero también con el sefior que espera el
bus cuando él sale a la calle, poblado de casas
y edificios) se abre otro universo, heterogéneo
en la medida en que difiere del primero por
ser solo percibido —en principio— por el nifio
(es su propio universo subjetivo).

91

VOCES Y SUSURROS: SOBRE ALGUNOS USOS NARRATIVOS DEL SONIDO EN LA ANIMACION COLOMBIANA

Otros indicios de que la experiencia
sonora del espectador es la de una auriculari-
zacion interna desde el punto de escucha® del
nifo estan en la manera en que percibimos la
voz (y las palabras) de los otros personajes.
El juego de Federico es interrumpido por su
hermana Lia, quien lo acusa con su mama de
estar desordenando la sala. La voz de la nifia
se escucha con claridad, incluso algo ampli-
ficada, y sus palabras también se distinguen
nitidamente. Cuando llega su madre y empieza
a regafarlo, su voz en cambio se escucha
distorsionada, y casi todas sus palabras son
incomprensibles (la Unica audible con nitidez
es el nombre del nifio). Reconocemos aqui una
estrategia ya utilizada en el dibujo animado,
como cuando en las versiones animadas de
Charlie Brown'™ su profesor profiere unos
ruidos ininteligibles para el espectador, pero a
los que el personaje de Charlie responde con
naturalidad.

En el caso de Rojo red, esta auriculari-
zacion interna modalizada inaugura todo el
juego de distorsiones y transformaciones de
ese universo que el cortometraje va a desarro-
llar después visualmente, con la metafora del
“tgjido” de la realidad que Federico Guillermo
descubre como manipular a voluntad, halando
de sus hilos. Es de resaltar toda la cons-
truccion de las sonoridades de esos tejidos,
como cuando los edificios de deslien y se
reconstituyen, a medida que el nifio tira de

M) Imagen 51. Fotograma de Rojo red.

las hebras que sobresalen del pavimento. Hay
alli todo un despliegue de indicios sonoros
materializadores, entre los cuales se distin-
guen ruidos de cables, poleas, maderas o
gstructuras crujientes, y otras formas sonoras,
que pueden representar la inestabilidad del
universo circundante. Pero la dificultad de
anclar estos sonidos como replicativos de los
objetos cambiantes que vemos en pantalla
termina conduciendo a una suerte de escucha
reducida, en sincronia con la visualizacion de
los objetos (edificios, calles, vehiculos, etc.)
que se derriten 0 contraen en la pantalla. La
animacion digital de estos edificios inesta-
bles da paso finalmente al punto culminante
del cortometraje, cuando Federico deshace
a su gato y le hace caer en cuenta de los
peligros que acarrea el inmenso poder que
ha adquirido.

modalidad, que en
linglistica designa “lo que
modifica el predicado de
un enunciado”.

» 9 - Expresion acufiada
por Michel Chion, equi-
valente sonoro del punto
de vista.

» 10 - Charlie Brown es
el personaje principal de
la serie de tiras cémicas
Peanuts, conocido en
espafiol como Carlitos.
Agqui hacemos referencia
en particular a los gags
animados en los que
aparece el profesor del
colegio donde estudia
Carlitos, cuya voz es

una especie de wah-wah
continuo que parece reali-
zado con una trompeta
con sordina



» M- D. Garcia
(productor); A. Barrientos
y C. A. Reyes (directores).

P12 - Testimonio incluido
en el dosier de la pelicula
publicado en la pagina de
la productora DIA FRAGMA.
Enlinea (28-01-2014):
http:/www.dia-fragma.
com/ea_data/epkena-
gosto_esp.pdf.
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Su hermana Lia parece ser el garante
de que la distorsion de la realidad operada
por Federico no acontece Unicamente en su
heterouniverso, pues Lia no solo contempla
la transformacion del gato en un pufiado
de hilos, sino que se encarga de reconsti-
tuirlo con su habilidad de tejedora. Este gato
animado de lana se va transformando en el
gato real, que recupera toda su identidad al
adquirir de nuevo su maullido (véase imagen
52). Asi mismo, ella contempla con curiosidad
el ser de lanas e hilos que cobra vida en las
manos de Federico, justo antes de que este
decida ftirar violentamente de los cordones
de sus zapatos y desteja toda la realidad. Sin
embargo, el cortometraje nos reubica luego en
la sala de la casa, sobre el tapete de Federico,
donde este contindia jugando con sus carros
de juguete, lo que invita a pensar que todo

(@ Imagen 52. Fotograma de Rojo red.

lo anterior solo acontecio en la imaginacion
del nifo. Pero este no es el Ultimo giro de la
obra: al final, cuando toda la realidad parece
recobrar su estabilidad, esta vez es Lia quien
tira de una hebra en la ventana y hace desa-
parecer una vez mas este universo narrativo,
en un juego de transformaciones anticipadas
y consolidadas por el disefio sonoro.

En agosto: un paisaje
(sonoro) apocaliptico

El actor Odo Bigidima (Eudosio Becerra),
quien hace la voz de Bochica 0 Nemqueteba
en el cortometraje En agosto (Barrientos,
2008)", declard: “cuando vi las primeras
imagenes de la pelicula me encontré con la
Bogota que vislumbré antes de conocerla: una
ciudad oscura habitada solo por espectros”'?.
Si indagdramos mas sobre la imagen que,
como Eudosio, tienen las personas del resto
del pais acerca de la capital de Colombia,
es probable que a este caracter sombrio se
sume, como en las primeras secuencias de
las cuales habla el actor, la presencia de esa
lluvia constante, que en ciertas temporadas
invernales se convierte en tormenta. Y una
tormenta no es solo un fendmeno atmosférico
que trastoca la luz; es también un fendmeno
plagado de sonoridades, entre el constante
caer de la lluvia y los truenos constantes, que
la dotan de su caracter apocaliptico.
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En ese sentido, la lluvia —e incluso la
tormenta— forma parte del paisaje sonoro™
de Bogota, sobre todo en la memoria de los
viajeros o en el imaginario de los que no la
han visitado. Esta caracteristica, extrapolada
al extremo, nutre en gran parte la propuesta
visual y simbolica de En agosto y, en parti-
cular, su disefio sonoro. Es curioso que,
aunque se trata de una produccion comple-
tamente animada, su propuesta sonora sea
mucho mas cercana al sonido tradicional de
una pelicula de accion viva que el cortome-
traje Rojo red.

En agosto se cifie a los parametros mas
tradicionales del cine narrativo conven-
cional: los efectos sonoros acompaiian a las
imagenes de objetos, atmosferas y personajes
y se acoplan a ellas con precision, los parla-
mentos se sincronizan con los movimientos de
labios de los personajes (0 resuenan, rever-
berados, como “la voz de sus mentes”), y la
musica se ajusta a los ritmos emocionales y
a las tensiones del relato, todo ello reforzado
por su impecabilidad técnica, que incluye un
sonido dolby empleado con eficacia.

Asi, lo que vemos es replicado por lo
que escuchamos: la lluvia, el reldmpago, el
agua que corre, la buseta que pasa, el reloj
que avanza inmisericorde hacia la profecia,
el bombillo eléctrico que titila y falla, dejan-
donos escuchar la inestabilidad de la corriente
eléctrica, la vajilla en las manos temblorosas

[ Imagen 53. Fotograma de En agosto.

del anciano, incluso el avion que murmura
en su paso lejano. Sin embargo, este uso
aparentemente redundante no debe llamarnos
a error acerca del trabajo creativo de sus
realizadores. Pues Carlos Manrique Clavijo y
Gonzalo Garcia, los ingenieros de sonido que
trabajaron en la produccion, asumen el reto de
reconstruir el pasado e imaginar el futuro en
toda su plenitud sensorial, y logran producir
el complejo artificio de la verosimilitud. De ahi
que sea el espectador el que empareja con
fluidez el sonido de un tren que hace crujir
los listones de madera de su riel al pasar con
la imagen de ese transmilenio colgante que,
como en un efecto especular, replica en los
cielos de esa Bogota imaginada el paso de
los buses articulados por sus calles mojadas'™
(imagen 53). O el que se angustia con las
alarmas graves que anuncian la inminencia de

P 13- Es una lastima que
no haya un equiva-

lente méas preciso en
espafiol para el hermoso
neologismo empleado
por R. Murray Schaefer:
soundscape.

P14 - Fluidez reforzada
por el efecto espacial de un
paneo sonoro del ruido del
vehiculo, aprovechando el
sonido estéreo.



P15+ Véase supra nota 8.
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(M Imagen 54. Fotograma de En agosto.

(1 Imagen 55. Fotogram de En agosto.

la catastrofe cuando el nivel del agua sube,
sin preguntarse de donde habran sacado el
sonido que crece a medida que el nivel sube y
hace temblar el medidor, la presion del liquido
sobre las estructuras de los edificios, las sono-
ridades del fluido cuando arremete contra la
rigida forma de los solidos y los desestabiliza.

Asi mismo, las reverberaciones del sonido en
esa Bogota sumergida, con autos cubiertos
de moluscos, parecen el resultado natural de
inundaciones acumuladas en el tiempo.

Y en la recreacion del pasado sucede
algo similar: las explosiones y crepitaciones
del Bogotazo parecen tan naturales como las
humaredas y la lluvia de esquirlas que brota
de los edificios, asi como las campanas y el
ruido de motor del carro de bomberos, en una
paradojica “recreacion perfecta” de un registro
inexistente. De esta manera, en la produccion
las fronteras de la diégesis, en su sentido mas
tradicional, permanecen intactas. Aun siendo
el flash back una incursion en la memoria
de Pedro, cumple la funcién de actualizar la
parte de la trama acontecida en el pasado,
y solo esta “modalizada”"® en su fusion con
el presente, tanto en lo visual (Ila superposi-
cion del comedor de su casa con el paisaje
en llamas de la Bogota del pasado) como en
lo sonoro (la disolucion de todo el barullo del
incendio cuando Pedro los rocia con su jarra
de té, al “extinguir” su propio recuerdo).

En lo que respecta a la musica, los tedricos
del sonido en el cine han subrayado con
frecuencia su papel a la hora de dar conti-
nuidad a la serie fragmentada de planos vy
secuencias de la banda visual. La musica
de En agosto funciona de este modo, pero
también les da un cardcter retdrico a las
transiciones, en particular en dos momentos:
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cuando se pasa de la primera secuencia del
futuro, con la casa de Pedro sumergida en
medio de burbujeos, al presente en el que
cruza un vehiculo de transporte urbano frente
a la vivienda y se escuchan los sonidos de los
carros y el murmullo de la calle. La transicion
entre 10s sonidos submarinos y los sonidos de
ciudad se da a través de un desvanecimiento
cruzado, pero la pista musical contindia unos
minutos en la escena del presente, para luego
disiparse.

Lo mismo sucede en la transicion del
recuerdo del Bogotazo al presente de Pedro:
cuando todos los efectos sonoros del incendio
se apagan la musica persiste, hasta que
la imagen del pasado se disipa completa-
mente. Y, por supuesto, también en el paso
de la secuencia de la gran ola del final hacia
la ultima escena de Pedro, que al apagarse
deja escuchar el tic tac inmisericorde del reloj
que marca la proximidad de su muerte. Asi,
la musica es el conector entre los tiempos, la
sutura invisible de la trama.

Pero el gran papel de la musica es la
modulacién de los ritmos vy la intensidad
emocional de esta historia, y se encuentra
presente casi en su totalidad. En general, En
agosto nos ofrece una musica no diegética,
lo que Michel Chion llamaria mdsica de foso
(en referencia “al foso de la orquesta de la
Opera clasica”; Chion, 1993). Sin embargo,
Sus ritmos y progresiones son solidarios con

[ Imagen 56. Fotograma de En agosto.

las acciones, y se hace mas intensa en las
escenas del futuro, donde refuerza la inmi-
nencia del diluvio. Asi, en la primera escena,
impone un tono dramdtico y solemne que
refuerza los sonidos de la tormenta, y solo
se silencia para dar protagonismo a las
sirenas que anuncian la inundacion, asi como
a la secuencia en que un trueno anticipa la
aparicion momentanea del jaguar y al primer
didlogo en lengua indigena que introduce el
flash back donde se anuncia la profecia. En
esta secuencia de la reunidn indigena en
medio de la selva la musica también esta
presente, con un volumen menor, con percu-
siones que no son diegéticas, pues no hay
presencia visual de tambores, lo que aproxima
la secuencia musical al estereotipo sonoro’®,

P16 - Algo similar sucede
con los parlamentos

en lengua indigena: se
supone que el chamén

es Nemqueteba, deidad
muisca, pero sus palabras
son proferidas en uitoto.
Por supuesto, los espec-
tadores no tienen por qué
notar la diferencia, y la
secuencia tiene la verosi-
militud suficiente para que
se entienda que se trata de
una antigua profecia que
estd por hacerse realidad
en este futuro imaginado.



»17- C. Santa (direcciény
animacion).
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El salto de regreso al futuro lo marca nue-
vamente la irrupcion de la musica, ahora un
ataque frenético v reiterativo de cuerdas que
marca una vez mas la tension de la inundacion
que aumenta, acompafiando la carrera de la
muchacha indigena hacia su guarida. Cuando
el relato nos devuelve a este punto y la vemos
llegar a su apartamento, la secuencia no tiene
acompanamiento musical, solo escuchamos el
goteoy el eco del lugar casi vacio. Sin embargo,
cuando ella empieza su ritual vuelven a escu-
charse unos suaves tintineos percusivos, que
reverberan mientras pronuncia su invocacion.
Y apenas se abre el recipiente que contiene el
elemento magico, la musica de cuerdas resur-
ge, dando lugar a un crescendo que a partir de
este punto acompafia toda la secuencia, y se

[ Imagen 57. Fotograma de Fantasmagoria.

mezcla con el rugido de la ola inmensa que
inunda toda la ciudad en el cumplimiento de
la profecia, mas suavemente, tras el fundido
a negro que da paso a la dltima secuencia
de Pedro en el presente, para desaparecer
hasta dejarnos con el tic tac del reloj. Asi, en
el cortometraje En agosto el disefio sonoro
parece mas profesional que el de muchas de
las producciones de accion viva en el contexto
local, al punto que nos sumerge con eficacia
en un paisaje acustico apocaliptico.

Fantasmagoria: plastica
sonora y plastica visual

En la dltima produccidon del artista y
animador Carlos Santa, Fantasmagoria
(2013)'" —en colaboracion con Diego Rios en
la composicion digital y con Sebastian Villa-
nueva y Jefferson Rosas en el disefio sonoro,
composicion y musicalizacion—, encontramos
una tercera forma, completamente distinta,
de abordar la dimension acustica del audio-
visual animado. Si Rojo red nos aproximaba
al carfoon y En agosto al cine de accion viva,
Fantasmagoria nos sumerge en una expe-
riencia plastica en la que sonido e imagen se
encuentran y alternan de formas inusitadas.

En esta pelicula hay sonidos reconocibles:
una mosca que vuela, un pimpén que rebota,
el tictac de un reloj, el viento acariciando la
hierba, el ir y venir de las olas, una avioneta,
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ecos de voces en estancias vacias, puertas
que se cierran, gotas de agua, disparos, reso-
plidos, aleteos, pasos que marchan, roces o
balanceos de cuerdas, mecanismos, brisas,
aplausos, agua, gemidos, risas infantiles,
chapuceos, latidos, campanas, balanceos. ..,y
muchos otros, cuya enumeracion podria hacer
pensar a quien no ha asistido a la pelicula que
se trata de un listado de cosas, seres y lugares
que aparecen en pantalla, y no de sonidos. Y
es que Fantasmagoria nos enfrenta a una
de las paradojas de la animacion como forma
audiovisual: si los musicos electroacusticos
se esforzaban por acercarnos a una escucha
plena y auténoma de los fendmenos sonoros,
invitindonos a ejecutar una reduccion feno-
menoldgica que nos hiciera olvidarnos de sus
fuentes para concentrarnos en sus caracte-
risticas intrinsecas, la animacién nos invita a
emparejar nuevamente esos sonidos, también
separados de sus fuentes originales, y nos da
la momentanea ilusidn de devolvernos a ellas,
solo que ahora pueden ser cualquier cosa.
Esto es, nos sumerge en la ilusidn audiovisual
y a la vez nos hace conscientes de ella.

Dos de las formas mas eficaces de la
ilusion audiovisual son la sincronizacion de
los sonidos con la banda visual y su diegeti-
zacion (relacion con las “fuentes” sonoras que
los emiten dentro del universo de la historia).
Combinando estas dos ilusiones (ademas
de otras) el cine nos ofrece una experiencia

[ Imagen 58. Fotograma de Fantasmagoria.

que creemos andloga a la realidad, aunque
puede llegar a distanciarse mucho de ella.
Pues bien, Fantasmagoria transgrede estas
convenciones del disefio sonoro, a veces de
manera gradual, y a veces completa. Pues
hay alli también casos de sincronismo y de
diegetizacion, aunque son locales: entre el
péndulo que vemos y el tictac, en el soplido
del polvo magico que abre y cierra la serie
de imdagenes, de la mano de esa especie de
prestidigitador; en las olas y chapoteos que
vemos y su correlato sonoro. Pero incluso en
estos casos el sincronismo no es pleno, y nos
vemos expuestos mas bien a series de bucles
S0Nnoros y visuales que sentimos emparejarse
de una manera un tanto enrarecida’®.

También se da, de manera mas difusa,
cierto sincronismo entre las voces humanas,

P18 - Curiosamente, el
efecto de sincronismo
parece darse con mayor
precision en las secuencias
mas “abstractas”, aquellas
en las que una serie de
manchas blancas reptan
atravesando el fondo
oscuro del plano pictérico.



P19+ “Se llamard sonido
ambiente al sonido
ambiental envolvente

que rodea una escena

y habita su espacio, sin
que provogue la pregunta
obsesiva de la localizacién
y visualizacién de su
fuente: los péjaros que
cantan o las campanas que
repican. Puede llamérseles
también sonidos-territorio,
porque sirven para marcar
un lugar, un espacio
particular, con su presencia
continua y extendida en
todas partes” (Chion,
1993:78).
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M) Imagen 59. Fotograma de Fantasmagoria.

reverberadasy ciclicas, y la presencia de perso-
najes humanos, como en la secuencia del arle-
quin que se balancea, mientras escuchamos
los murmullos y aplausos de un publico que
no vemos, 0 en la del juego infantil de saltar la
espalda. Hay en estos casos un uso particular
de eso que Chion llama el sonido ambiente o
territorio', esas atmdsferas sonoras que, en
este caso, llenan las superficies cromaticas o
texturadas de pinceladas del espacio plastico
que nos proponen las imagenes. Podemos
también pensar en estos casos en una especie
de diegetizacion borrosa, la construccion de
un mundo habitado por seres y objetos, a los
cuales podriamos atribuirles las sonoridades
que escuchamos. Pero, una vez mas, incluso
en estos casos las correspondencias son
(intencionalmente) anémalas.

Hay un ejemplo que quisiéramos subrayar:
en una de las secuencias donde se alude de
manera directa a la violencia aparece una
motosierra balanceandose sobre un fondo rojo.
Esta herramienta, cuya presencia en la historia
de Colombia esta asociada tanto a la imagen de
sus dientes que giran en tétrico bucle, como
a la agresiva sonoridad de su motor, aparece
aqui acompafada por un sonido mucho mas
sutil (acaso el de una fresa de dentista o el de
un sintonizador electrénico) que la sigue en
su disolucion pictorica, con lo que constituye
otro de los péndulos de esta particular sincopa
audiovisual.

Y este, precisamente, parece ser el motivo
general de Fantasmagoria: el ciclo, la repe-
ticion, el péndulo de una historia que oscila y
se reitera, aunque aqui alterna los giros dolo-
rosos con algunos mas gratos, donde el juego
y la risa parecen también encontrar su lugar.
Un sentido que esta igualmente soportado, en
gran medida, por la musica: también ciclica,
con algunas estructuras sonoras e instrumen-
tales que en su reiteracion dan la idea de una
continuidad que evoluciona y se transforma,
manteniendo una misma linea de fondo,
mientras 10s arpegios distorsionados de una
guitarra se mezclan y confunden con sonidos
mecanicos, eléctricos y organicos. Este bucle
musical construye a su vez una atmdsfera
sonora que se mantiene como fondo de los otros
ambientes superpuestos a través de los ruidos.
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A este respecto, se podria hablar de cierta inde-
pendencia de la capa sonora, que mantiene
Su pausada homogeneidad, con relacion a las
secuencias visuales que nos ofrecen cambios
tematicos mas evidentes, aunque la idea del
movimiento pendular esté siempre presente.
Sin embargo, las capas sonoras, que a veces
Se superponen y a veces se fusionan con la
musica, nos acercan mas a la idea de una
regularidad buscada, una pulsacion audio-
visual que tiene algo de hipnético, como los
polvos magicos que insufla aquel maestro de
ceremonias que nos recibe y nos despide de
la obra, recobrando su aliento.

En este sentido, la tradicional distincion
entre ruidos/musica/dialogos parece difumi-
narse también en Fantasmagoria, haciendo
eco del reclamo de Scott Curtis que citamos
al comienzo de este escrito. Tal vez aqui la
alternativa nos la ofrece Michel Fano, quien
propone concebir 10 sonoro como un conti-
nuum, un “campo de espesor semantico
variable”, el cual diagrama a la manera de un
tridngulo, como se observa en la imagen 60.

En el comienzo del eje OX, la palabra
inteligible, espesor semdntico mdaximo,

n0s remite a alguna cosa precisa. En el
punto X, la miisica, espesor semantico
nulo. Entre estos dos puntos: una ona de
dimension variable, la del ruido (sonido
10 musical, ni lingiiistico). A través de
diversos tratamientos, estas gonas podrin
contaminarse mutuamente, disolverse las

Y
A

MINIMO

MAXIMO

\
Pad

PALABRAS Ruibo

[ Imagen 60. Gréfica. Campo de espesor seméantico
variable del sonido en el cine de Michel Fano.

unas en las otras, tomar el “poder”, que
lnego compartirdan con el fin de retransmitir
las particularidades del relato cinemato-

grdfico®.

El sonido de la animacion también se
puede concebir desde esta perspectiva. Los
tres cortometrajes que hemos comentado
aqui se ubican de manera diferente en medio
de ese “espesor semantico”. En el caso de
Fantasmagoria, nos alejamos del vértice
O para ubicarnos mas en el area cercana
al vértice X, entre ruidos y musica, lejos del
poder referencial o narrativo de las palabras,
en una experiencia de sentido mas sensorial.

A través de sus multiples capas sonoras,
cuyas fronteras no son nunca completamente

MUsica

» 20 - Michel Fano. “Les
images et les sons”.
Inharmoniques 1, IRCAM,
1986. En linea (26-11-
2013): http:/www.
michelfano.fr/Textes/
lesimagesetlessons.html
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claras, y de la plasticidad pendular de sus
iméagenes, Fantasmagoria tfransmite su mensaje
vibratorio directamente a nuestros cuerpos,
suspendiendo e incentivando al mismo tiempo
la compulsion narrativa que parece consti-
tuirnos como animales que escuchan.

A manera de conclusion:
el campo variable de la
escucha

Comenzamos este escrito recordando el
cuestionamiento de Scott Curtis a la teoria del
sonido en el cine, por su incapacidad de dar
cuenta de las particularidades de la anima-
cion. En el caso del cortometraje En agosto,
su disefio sonoro se ajusta tanto a las herra-
mientas tedricas tradicionales como a las
formas narrativas audiovisuales mas generali-
zadas en el mundo del cine, lo cual no le resta

validez a su propu esta sonora. Por su parte,
Rojo Red nos permitid subrayar como el
disefio sonoro puede aproximar a la animacion
incluso en secuencias realizadas en captura
real. Finalmente, Fantasmagoria parece justi-
ficar el reclamo de Curtis, en cuanto cuestiona
las fronteras que aquel encontraba tan proble-
maticas: diegético/no diegético, musica/ruidos/
voces, sincronia (subordinada a lo visual) de
sonido e imagen, etc.

Se trata de tres maneras, tres estilos de
abordaje de la banda sonora, que sefialan solo
algunas de las mdltiples tendencias del pano-
rama colombiano de la animacion. Pero, inde-
pendientemente de sus diferencias o de sus
puntos en comun, estas tres producciones nos
invitan a recordar que la animacion nos ofrece,
en la plenitud de la experiencia audiovisual a
la que pertenece, otras formas de escucha. @
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Una aproximacion
“violentoldgica” a la animacion
colombiana reciente

Por Diego Hernando Sosa

Para nadie es un secreto que vivimos en una sociedad agresiva. Parte inherente de la convi- >b1-dE§te chucia‘ten;,a es
. o . wor «y . . . s abordado mas especirtica-
vencia humana desde el inicio de los tiempos, la “violencia” ha sido objeto de estudio y reflexion  mente en el articulo “La

desde diferentes disciplinas, sin llegarse a una comprension completa, ya que de entrada es un j;"rj:g? ;‘;‘lg”;f‘au”naa

concepto ambiguo, apropiado con finalidades muy diversas; asimismo ha sido aludida y repre-  nhistoria en construccion”
., . ;o de Ricardo Arce, en este

sentada en un sinnimero de producciones artisticas. nimero de Cuadernos

de Cine.

La animacion, el arte por excelencia de las imagenes fijas en movimiento, no ha estado
exenta a este fendmeno, pero con un ingrediente muy interesante: desde las primeras produc-
ciones de Disney (quien en busca de la masificacion “suavizd” los contenidos, las tramas y los
personajes de sus relatos), un gran nimero de personas ha asumido las producciones de este

arte como algo dirigido especialmente al publico infantil o familiar.




P 2. Recasens, A.
"Aproximaciones antro-
poldgicas al fenémeno
de la violencia”. Revista
de Antropologia, no. 18,
(2005-2006), pp. 3-58.
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Esta creencia poco a poco ha ido cediendo,
a nivel masivo, ante los intereses y expan-
siones en las creaciones artisticas de dife-
rentes animadores que involucran “lo violento”
de manera personal, respondiendo a las nece-
sidades de una trama o al componente aristo-
télico de la mimesis (lo que imita la realidad)
para lograr contundencia en los diferentes
productos. Nuestro pais tiene una larga tradi-
cion de episodios “violentos” por causa de una
larga cadena de conflictos sociales, econd-
micos y culturales que han hecho de este
rasgo parte del dia a dia del ser colombiano.

Asi, en el presente texto reflexionaremos
sobre la violencia desde su concepcion mas
general y desde diferentes disciplinas, para
ver, a partir de una definicion operativa, como
ha sido abordada, tanto en el contenido como
en la forma, en tres producciones de géneros
diferentes y en las cuales la “desaparicion”
de individuos juega un papel importante. El
corpus de estudio consta de dos largometrajes
y un cortometraje, todos reconocidos por la
critica y, en términos narrativos y estilisticos,
aparentemente disimiles entre si, pero que aca
seran unificados bajo el componente de “lo
violento” y la expresion de sociedad que desde
alli se da. Son ellos: Corte eléctrico (Maria
Arteaga, 2008), y los largometrajes Pequefias
voces (Jairo Carrillo y Oscar Andrade, 2011)
—(ue entraria en la categoria de documental
animado—y Los extrafos presagios de Le6n

Prozac (Carlos Santa, 2010), con una inten-
cion mucho mas experimental.

Hacia una definicion
operativa de “violencia"”

En parrafos anteriores el concepto de
violencia o de lo violento se ha enmarcado con
comillas, por 1o que es necesario romperlas:
una consideracion inicial es que el término
se utiliza en tantos contextos que se vuelve
polisémico, de multiples significados. En estas
definiciones entran consideraciones de orden
moral y legal, entre otras.

El chileno Andrés Recansens Salvo? sefiala
que la violencia suele ser tratada como una
“cosa” u “objeto” y no se la analiza en el
contexto donde se desarrolla, a la manera
de un proceso continuo donde se genera una
dinamica entre la victima y el victimario. Esta
consideracion implica la construccion “del
otro” desde muchos niveles: he alli una de las
fuentes de la dificultad para definirla.

El significado de violencia se ha inflado y
ha tomado tantos matices que, como afirman
José Garriga Zucal y Gabriel Noel (2009), se
debe adoptar una acepcion concreta para un
campo especifico, donde las consideraciones
morales del observador deben mantenerse
con recaudo. Agregan que, entre otras tareas,
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los investigadores que van a utilizar el prisma
de la violencia deben entender que esta debe
ser entendida como algo cotidiano y habitual
que, ademas, juega un papel importante en la
construccion de lazos sociales (los cimienta y
los amenaza), lo que hace que la nocion sea
paraddjica. Igualmente, recomiendan que,
al relacionarse con lo legitimo y lo ilegitimo,
lo violento esté ubicado en un espacio y un
tiempo especificos, asi como en un contexto
social. Por Ultimo, afirman que la violencia
implica una constatacion de una agresion
(fisica o psicoldgica) resistida, es decir, una
accion que su destinatario preferiria no sufrir®,

Por ello, recurriremos a una definicion
inclusiva por parte del pensador norteame-
ricano Stuart Henry, quien define la violencia
como el uso del poder para herir a otro en
cualquier forma por parte de cualquier indi-
viduo, entidad o proceso social que niega a
€s0S sujetos su humanidad para marcar una
diferencia, reduciéndolos por lo que son o limi-
tandolos para lo que ellos podrian ser, donde
ademas estan incluidas tipologias de violencia
como la fisica, la psicoldgica o la simbolica®.

Estos “dafios” pueden ser de dos tipos,
de acuerdo con Willem de Haan*: uno, de
reduccidn o remocion de algo existente que
le da el estatus de ser humano a un individuo;
por ejemplo, en lo fisico, con la remocion
de un miembro o la presencia de la sangre;

M) Imagen 62. Fotograma de Corte eléctrico.

en lo econdmico, con la sustraccion de una
propiedad o riqueza material; en lo psicolo-
gico, con agresion a las facultades mentales,
por citar algunos casos. Estos pueden alcanzar
niveles morales, éticos y sexuales, entre otros.
El otro dafio es de represidn, el cual revela
como el ejercicio de poder actia metodica-
mente con el fin de limitar la capacidad de
otro individuo para alcanzar una realizacion
personal en cualquier nivel: aqui se alcanza el
nivel simbdlico.

Dentro del mltiple abanico que cobijarian
los actos violentos enmarcados entre estos dos
gjes, el de la desaparicion es uno, desafortuna-
damente, de los mas representativos. Ajenos a
las dimensiones politicas que se suelen asociar

» 3- J. Garriga Zucal y
G. Noel. "Notas para una
definicién antropoldgica
de la violencia: un debate
en curso”. Publicar, VII(9)
(2009), pp. 98-121y 108.

» 4 Henry, S. "What

is school violence? An
integrated definition”.
Annals of the American
Academy of Political

and Social Science, 567
(2000), pp. 16-30.

» 5 Willem De Haan.
“Violence as an essentially
Contested Concept”.

En S. Body-Gendrot y P.
Spierenburg (coords.),
Violence in Europe: Histo-
rical and Contemporary
Perspectives. Nueva York:
Springer, 2008, p. 32. Cfr.
A. Recasens. "Aproxima-
ciones antropoldgicas al
fenémeno de la violencia”.
Revista de Antropologia, 18
(2005-2006), pp. 3-58.



» 4 - Para conocer un poco
maés en profundidad este
fendmeno, véase el articulo
de Diego Felipe Rios
"Animacién colombiana
clasificada PG-13" en esta
edicién de Cuadernos de
Cine.
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a este sustantivo (“forzada”, por ejemplo, para
dar cuenta del hecho desde el marco legal), la
ausencia obligada de un individuo repercute
no solo en su misma humanidad, sino en su
entorno. Con este fendmeno como centro gravi-
tacional de reflexion, abordaremos 1o violento
desde lo micro en las tres producciones colom-
bianas aludidas anteriormente.

Violencia en la animacion
colombiana

Parte esencial de lo humano, la violencia (0
sus diferentes manifestaciones) es representada
muchas veces como motor narrativo de las
producciones animadas. Dadas las carac-
teristicas sociales, historicas, econémicas y
vigentes del conflicto violento en Colombia,
su representacion en la animacion debe ser
motivo de estudio y reflexion. Las imagenes en
movimiento animadas cargan con el prejuicio
social de que estan basicamente dirigidas a un
publico infantil.

El tratamiento de lo violento en las produc-
ciones de este arte ha sido sujeto de muchos
juicios desde diferentes disciplinas, frecuen-
temente tamizados con perspectivas morales
y desconociendo el poder de representacion
de lo animado, ldgica de produccion que suele
asociarse como un subgénero del cine. La
animacion no estd subyugada al cine como

forma de representacion definida por una
tradicion y unas teorias, entre otras cosas, por
el simple hecho de que la animacion puede
contar todos los tratamientos narrativos que
ostentan la literatura y el cine (suspenso,
terror, drama, incluso pornografia, por dar
ejemplos) y ello trae ademas el publico al que
va dirigido, que no es necesariamente infantil,
por obvias razones.

El caso colombiano, en términos histo-
ricos, da cuenta de este hecho: gran parte
de la produccion animada en nuestro pais no
esta dirigida al publico infantil*. Visto desde las
reflexiones expresadas antes, las tres obras
escogidas no son para un publico infantil en
el sentido estricto.

Dejando de lado las consideraciones de
analisis en profundidad del conflicto colom-
biano, en las tres obras se observa la desa-
paricion de personajes como elemento coti-
diano de la trama. En Corte eléctrico (Maria
Arteaga, 2008), Lentejuela es una diva pop
que esta perdida; hay una cobertura media-
tica, dada su fama social como cantante.
En Pequefas voces (Jairo Carrillo y Oscar
Andrade, 2010) compuesta de varios relatos
entrelazados, el padre de Jazmin es llevado
de forma coercitiva por un grupo paramilitar,
sin quedar muy claro por qué. Por su parte,
en Los extrafios presagios de Leon Prozac
(Carlos Santa, 2010), Mefisto Ritalini conduce
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a Leon, el protagonista, a una puerta en la que
estan “los desaparecidos”, en una alegoria
a este fendmeno desde la realidad historica
colombiana. Es de anotar que, en los tres
casos, los desaparecidos siguen desapare-
cidos al final del relato.

Cuando René, el limpiavidrios del edificio
Olimpo de Corte eléctrico, descubre, mien-
tras limpia una ventana, que la diva desapare-
cida esta secuestrada, se acerca lascivamente
a ella en vez de denunciar el hecho. Descu-
bierto por el victimario, su final cierra con su
desaparicion, victima de su propia curiosidad,
en medio del anonimato y el hermetismo que
supone el Edificio como metafora de una
“microciudad”, con sus propias jerarquias y
simbiosis en medio del barrio Chapinero. En
este caso, hay una doble desaparicion, de la
cual solo el espectador puede atestiguar el
destino de una de ellas (la de René), pero la de
Lentejuela queda abierta, aunque se supone
que tendra el mismo final (su cabeza como
maniqui en una tienda de pelucas en el primer
piso de la construccion), en claro tono ironico,
al mejor estilo del humor negro.

El padre de Jazmin, en Pequefias voces,
es construido a partir de los ojos de ella; es
amoroso Y tranquilo. Cuando se lo llevan, se
despide de su hija asegurandole que todo
estara bien, pero el espectador, por el contexto
y tratamiento del largometraje, sabe que no

[ Imagen 63. Fotograma de Pequeas voces.

serd asi. Incluso hay una escena de poética
audiovisual donde los documentos del padre
(va llevado por la fuerza) estan en el suelo y el
viento comienza a llevarse su cédula. No solo
negaron la existencia del papa (cuyo destino
final es predecible para el espectador) en un
caso de violencia fisica (de reduccion), sino
que a la nifia le quitaron una figura de forma-
cion humana y el sustento de sus bienestar
(de represion). Aqui, como en Corte eléctrico,
podemos hablar de dos victimas directas.

En el largometraje de Santa, Los extrafios
presagios de Ledn Prozac, la vision es
mucho mas simbdlica: sin aludir directamente
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) Imagen 64. Fotograma de Los extrafios presagios de Leén Prozac.

a nombres propios, a partir de una cascada de
imagenes, amodo de retratos (solo su cabeza, su
rostro) que se disuelven entre si, y de extractos
de testimonios orales por parte de familiares, se
crea un ambiente de tension y tragedia a partir
del anonimato de las victimas de esta violencia
de reduccion (el vacio de un cuerpo material)
y las voces mezcladas y angustiantes de sus
familiares (victimas de la represion). Luego
de visitar ese mundo, Ritalini le dice a Prozac
que hay listas de individuos para engrosar el
conjunto anénimo de ausentes.

En los tres casos, hay un ejercicio de poder
por parte de el/los victimario/s. En la antropo-
logia de la violencia esta dindmica se define
desde la antropologia mimética, la cual parte
de un deseo por parte de alguien para arre-
batar a otro algo. En “El origen mimético de la
violencia” (2006), Angel Barahona define este
proceso a partir de que 1a intencion (deseo) es
la base de las relaciones humanas. La triada
consta de alguien que quiere algo de otro y a
ese algo se le llama objefo, que no siempre
tiene un cardcter material. Lo mimético se
refiere a la imitacion: entre el deseo de otro y
el mio se genera una rivalidad por la posesion
de ese algo tangible o metafisico. A aquel que
tiene el objeto deseado se lo llama modelo,
que para este escrito identificaremos como la
victima del acto violento.

En los casos de Jazmin, René y Lente-
juela, asi como de la masa anénima ausente
de desaparecidos politicos, el objeto es la
vida misma. Tras las desapariciones hay
motivaciones superficiales de variada indole;
la posesion de una tierra; el cuerpo del otro
(los descabezados para la tienda de pelucas);
la liberacion de la sensacion de incomodidad
que produce un contradictor a la vision de
mundo de un agente de poder (representado
por Mefisto). Pero tras ella lo que hay es un
deseo de poseer, de ser duefio de os destinos
del otro.
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Los personajes sobre los que recae la
accion son los modelos. mas que quitar
una vida, se trata de borrar todo rastro de
ella sobre la faz de la tierra. La ausencia de
restos o cuerpos tiene un alto impacto social
en el colectivo humano: sin despojos no hay
como ritualizar la ausencia, lo cual amplifica
el espectro del dafo que se quiere causar,
llegando incluso a dimensiones simbdlicas.

Reductivas y represivas a la vez, en los
tres casos la desaparicion cumple una funcion
narrativa de acuerdo con la variedad de trata-
mientos de las obras. En Corte eléctrico
funciona a través de acciones cuyas conse-
cuencias mueven el relato hacia una intension
irénica y, especialmente con la de René, actla
como un punto de giro (donde las acciones
viran hacia destinos no calculados por el
espectador: el victimario se vuelve victima por
obra de las acciones del limpiavidrios).

Por su parte, en Pequefas voces la
desaparicion constituye un elemento drama-
tico para uno de los personajes, quien, desde
la inocencia de un testimonio real y autobio-
grafico, deja ver el impacto social de la desa-
paricion forzada en Colombia, sin entrar en
explicaciones académicas, solo la vivencia de
un actor real del conflicto. En Los extrafios
presagios de Ledn Prozac es una secuencia
que refuerza las preguntas fundamentales que
propone Santa sobre el sentido del arte y de

[ Imagen 65. Fotograma de Corte eléctrico.

las relaciones humanas como el espectaculo
de un circo.

Desde tratamientos estilisticos y de conte-
nidos tan diversos, los tres trabajos animados
aluden al mismo objeto de deseo en el acto
de violencia: la vida del otro. Sin ahondar en
las causas o el impacto macro en la sociedad
contemporanea, ubican estos fendmenos
desde la cotidianidad de unos personajes,
desde su pequefio mundo, que es el de todos
nosotros: de la ausencia propia o familiar en lo
que llamamos realidad.

La animacion colombiana, por sus mis-
mas caracteristicas de produccion, distribu-
cion y representacion, ofrece una ventana
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(1) Imagen 66. Fotograma de Pequefias voces.

muy interesante para abordar el componente
violento en el pais, tal como se ha intentado
definir brevemente en este escrito. Debe
ir mas alla de las siempre imprescindibles
condiciones politicas, geograficas e historicas
del hecho. Lo que se trata, en mi opinion, es
comenzar desde mas abajo, desde el concepto
mismo, para luego si extenderse a las circuns-
tancias propias de cada situacion, conside-

rando la creatividad y la vision de mundo de
los diferentes animadores y sus obras.

Las reflexiones sobre la violencia nunca
son suficientes, aunque sus fuentes, origenes
y caracteristicas en el fondo son las mismas.
Que las obras animadas nacionales asuman la
violencia y sean vistas asi —desde la acepcion
misma en funcién de multiples intenciones
narrativas, dirigidas a diferentes publicos y
representadas en variadas técnicas—, enri-
quece la animacion colombiana y, en muchos
casos, ayuda a solidificarla como una tradi-
cion propia, que responde a su entorno, uno
tan complejo como el colombiano.

Para ello es menester utilizar la “cabeza”
mas que el corazon (los recaudos morales de
los que se habla al principio), de la misma
forma que la cabeza de Prozac recorre el
mundo de Mefisto sobre un monociclo o con
la perplejidad que parece expresar la cabeza
de René, la cual mira desde la vitrina la coti-
dianidad de la calle. Es mirar, entonces, un
lado que existe en cada ser humano, en lo
habitual, asi como la forma en que se la repre-
senta, en esta ocasion, desde el poder de la
imagen animada. @
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» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

Animacién expandida y otras
articulaciones contemporaneas

Por Camilo Cogua

Asistimos a un mundo diverso, articulado ampliamente con la tecnologia, un mundo de nativos
digitales rodeado de pantallas e interfaces. En €él se despliegan imagenes en movimiento, repre-
sentaciones de temporalidades existentes e inexistentes de la mano de la animacion. Y es desde
la animacion de donde propongo una lectura que nos deje ver algunas pulsiones fuera del marco
de lo convencional. Por eso, para empezar, es necesario reconocer algunas hegemonias y limi-
taciones comunes a este lenguaje artistico.

Lo primero implica entender la cinematografia o la produccion audiovisual en “accion viva”
o live action (como lo denominan los angloparlantes), como solo una de las muchas técnicas de
algo mayor, la animacion. En ella son posibles tantas formas de creacion de imagen en el tiempo
como técnicas plasticas propuestas y por proponerse. Planteo entonces esta primera hege-
monia, quiza antropomdrfica, en el sentido temporal; quiza practica, en el sentido mas industrial
de la produccion, que no es otra que la “accion viva” o la animacion que mayormente captura
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y reproduce el tiempo humano y del mundo
como pasa de corrido frente al lente de una
camara de video.

Lo segundo tiene que ver con el llamado
“encuadre”, ya que la imagen cinematogra-
fica, a diferencia de la imagen animada, que
viene desde los taumatropos, praxinoscopios y
otros aparatos y divertimentos antecesores de
la cinematografia, se ha presentado amplia-
mente, aln hoy, en un formato horizontal
rectangular cuya proporcion varia segun las
pantallas de television, las salas de cine y
los monitores de los computadores, pero que
es por lo general un rectangulo de propor-
cion 16 por 9 o 4 por 3, con algunas varia-
ciones menos populares. Sobre este formato
se teoriza y se dictan dinamicas de creacion
audiovisual y él esta siempre presente en la
camara de fotos, el escaner o el documento en
blanco de los programas digitales. Lo compar-
timos con los medios pictéricos desde tiempos
remotos y con las publicaciones escritas mas
difundidas, como los libros, que apuntan
mayormente al orden vertical del rectangulo.
Existen, sin embargo, tantas formas, bordes y
contenedores (definidos o borrosos) como el
espacio y la imaginacion nos lo permitan, listos
para romper la hegemonia del encuadre y
dejar correr en ellos nuestra imagen animada.

La tercera hegemonia de este lenguaje
parece también estar anclada en la pintura
y los medios impresos: se trata del caracter

plano o bidimensional de la imagen. Al ser
parte de un dispositivo mecanico, la imagen
cinematografica requirio en sus inicios de una
especie de lienzo blanco sobre el que eran
proyectadas las sombras generadas. La pared
mas plana era el mejor lugar de la sombra
hecha en la fogata de la cueva, y tanto esta
como la pantalla de tela o papel de los teatros
de sombras resultan indicios del lienzo, que
devendria telon y pantalla. Podriamos enun-
ciar una pequefia jerarquia algo relegada y
es la oscuridad, que aun esta presente en las
salas de proyeccion como el eje de la fogata
a la que dimos la espalda para ver la sombra.
Sin embargo, en este punto la jerarquia no es
otra que la bidimensionalidad de la imagen.

Partamos de estas tres hegemonias para
ver como la divergencia de practicas artisticas
y la imaginacion de los artistas han ampliado
desde la animacion los margenes de estas
tensiones.

El tiempo imitado

Lo primero es fundamental y tiene una
estrecha relacion con el teatro, con la idea
de registro. El cine de accidn viva comparte
las dindmicas basicas de la percepcion del
tiempo, es decir, que cuando filmo una pelota
que rebota, en el cine de accion viva, masivo y
comun, voy a ver la pelota rebotando tal como
lo haria en el universo real de percepcion de lo
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temporal; por eso el cine de los primeros afos
se propuso el lugar de la mirada del espec-
tador en el teatro. Dan cuenta de ello variados
filmes con la cdmara fija en plano general.
Hoy dia, algunos tratamientos del tiempo son
convencionales en el cine de accion real;
términos como ralentizar, acelerar o hacer
fime-lapse' son comunes y hacen las veces
de pequenios quiebres al tiempo convencional
capturado por la camara. Existe también
animacion que no requiere siquiera de camara
para ser creada, como es el caso de aquella
que se hace rayando negativo o la que se
genera directamente en el computador o por
medio de procesadores de video o cddigo. Un
ejemplo representativo es el trabajo del artista
neozelandés Len Lye. Un pregunta emerge en
este contexto: ¢Hay un tiempo “natural” de la
imagen generada por cddigo, pintada en 6leo,
construida en video o creada directamente en
el computador?

Cortometrajes como Fantasmagoria (Carlos
Santa, 2013), EI mecanismo olvidador
(Juan Camilo Gonzalez, 2009) o El tejido de
Arachne (Simon Wilches, 2004) dan algunas
respuestas estéticas en las que es posible
notar como la relacion con el tiempo percibido
cambia, no es ya mimética por mecanica, y
cuando lo es, lo es por comprension, por
referencia. Los autores nos pasean por tran-
siciones, objetos, temporalidades construidas
y preguntas comunes. ¢,Cuantos cuadros son

M) Imagen 68. Fotograma Mecanismo olvidador.

necesarios para cada imagen?, ¢qué tiempo
crea un cuadro junto al otro y qué pasa entre
ellos? Las preguntas parecen tener distintas
respuestas, un péndulo no oscila igual en el
tiempo de estos autores.

En el plano internacional, hitos de la anima-
cion como Oskar Fischinger, Norman McLaren
0 John Whitney responden con parametros
sonoros y lenguajes mas abstractos, en obras
como Radio dynamics (Oskar Fischinger,
1942), Synchromy (Norman McLaren, 1971)
0 Catalog (John Whtney, 1961), las cuales,
aunque realizadas con técnicas muy distintas,
conservan una relacion visual y la construc-
cion de tiempo propio y ritmico. Mucho mas
recientes, y enteramente hechas desde el

»1- Se denomina time-
lapse al proceso mediante
el cual se capturan
imagenes desde un
encuadre fijo que después
son reproducidas a una
velocidad mayor para dar
cuenta de movimientos
(generalmente orgénicos),
realizados a una velocidad
distinta a la percibida

por el ojo humano. Dos
ejemplos del uso de esta
técnica son el cortometraje
Ablution (2001) de Erick
Patrick y Koyaanisqatsi
(1982) de Godfrey Reggio.
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(@ Imagen 69. Fotografia de Opresores oprimidos.

ordenador a manera de abstraccion e inter-
pretacion, es oportuno revisar Forms (Memo
Akten y Quayola, 2013) o Metachaos (Ales-
sandro Bavari, 2011). En el panorama local, en
obras como Los ciclos (Juan Manuel Acufa,
2006) o Percepta (Santiago Calle, 2006),
proponen relaciones ritmicas interesantes,
nacidas de la tridimensionalidad digital, sin
llegar al nivel de abstraccion de los trabajos
mencionados anteriormente. Los ciclos permite
que la maquina imponga una progresion desa-
fiante, con una paleta concentrada y una banda
sonora excepcional; Percepta nos interna en
un aparato capaz de fabricar el tiempo perci-
bido para sumergirnos en su particular conti-
nuidad. Estas piezas son referencias locales
de la primera década del siglo en el desarrollo

de obras de animacion tridimensional compu-
tarizada que tienen apuestas propias por el
tiempo.

La imagen en cuadro

En segundo lugar me referiré al encuadre,
tan expandido y popular. Es claro que nuestra
percepcion visual no tiene las puntiagudas
esquinas de un cuadrado, y si las cercamos
con las manos estiradas, mas parecen dibujar
la forma de un circulo alargado en el eje hori-
zontal, eje que nos resulta natural al ver de
pie la llanura, el mar inmenso y la disposicion
misma de nuestros 0jos en el rostro. Pero la
imagen encuadrada es comun en el cine, la tele-
vision y los dispositivos moviles que muchos
usamos a diario; en estos Ultimos se presentan
quiza los pequefios quiebres a la logica apren-
dida: con frecuencia encontramos videos en
redes sociales, grabados por sus autores, con
el lado mas largo sobre el eje vertical, que son
cargados a la red y muchas veces se quedan
asi. Pero, mas alla de la anécdota y el reco-
nocimiento, al volver sobre un praxinoscopio,
un taumatropo y muchos aparatos animados
precinematograficos, notamos, ademas de
una conexion interesante con lo escultérico
y objetual, una recurrencia a bordes fluc-
tuantes, de limites borrosos y cambiantes,
y ya no los encuadres con 10s que muchos
crecieron mirando.
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Desde lo escultorico, llama la atencion el
trabajo de Fernando Pareja y Leidy Chavez con
Protesta 12 de octubre (2011) u Opresores
oprimidos (2013), quienes nos acercan a la
Idgica de los zootropos y 10s praxinoscopios,
obras cargadas de fuerza poética y politica
que instauran una comunion con la escultura
cercana a la experiencia clasica de la oscu-
ridad instaurada en la sala de cine conven-
cional. Carlos Santa, en Mujer paseando su
perro (1992) o en Maquina de moler aire
(1999) nos remite mas bien a los taumatropos
e invita al espectador a encontrar el ritmo
de la sucesion de imagenes de la mano del
propio espectador, que impulsa palancas para
hacer que la imagen cambie con la posibi-
lidad contemplativa de la pintura en su estado
inmavil. Propuestas como Micro (2012) de
Juan Ramirez nos imponen un limite para ver
desde un microscopio 0 un tubo de papel, y
el cuerpo y el 0jo se subordinan a la boca de
un tubo mediante el cual se va descubriendo un
pequefio mundo, creado para un solo 0jo por
el autor. Pero no solo es la escultura la que
rompe con el encuadre, también lo hace la
proyeccion, lo que nos da pie para iniciar el
tercer segmento.

El plano bidimensional

La imagen animada no es necesariamente
bidimensional. Tanto el trabajo de Pargja y

[ Imagen 70. Fotografias del mapping realizado en el
Festival Electrépolis en la Iglesia de Lourdes en Bogota.

Chavez como el de Santa son claros en este
aspecto y trabajan desde la tridimensionalidad
fisica de los objetos que ocupan un lugar en
el espacio y requieren de unas condiciones
distintas a la pantalla para ser imagen animada.
En algunos casos las estructuras se hacen
pantalla, como ocurre con la Torre Colpatria
en Bogota o el techo interno de la Catedral de
Sal de Zipaquira, cuyas animaciones iniciales,
programadas por Andrés Sanchez Escobar, son
constantemente renovadas por otros artistas?.

P2 Andrés Sénchez
Escobar, quien se desem-
pefa como lighting designer
de Philips Latinoamérica.
Artistas como Donar
Cortés han creado a su vez
animaciones para estos
espacios de la mano de
empresas patrocinadoras.



P 3 Obra realizada para la
Alcaldia Mayor de Bogota
y producida por el Festival
Iberoamericano de Teatro,

Sonic Design y Area
Visual, con la direccién de
arte de Lola Barreto.
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Otro camino distinto es el de la proyeccion
inscrita en la oscuridad. La imagen transforma,
reconfigura 0 asume el volumen sobre el que es
proyectada. En la actualidad, multiples proyectos
comerciales estudian y aplican técnicas de
mapeo tridimensional (0 3o mapping), mien-
tras que otras practicas buscan resignificar
los espacios a través del uso de estructuras
arquitectonicas como soporte de la anima-
cion. Electrépolis (Carmen Gil Vrolijk, 2011),
Mapping bicentenario (varios®, 2010) y Canto
Ostinato (coLecTivo RecLAB - ALS Eco, 2008) son
solo algunos ejemplos de este tipo de anima-
cion que mezcla arquitectura y animacion
en un formato mas cercano al concierto: la
primera en la fachada de la Iglesia de Lourdes,
la segunda en el Palacio de Liévano en la Plaza
de Bolivar y la tercera en la plaza del edificio
Pablo VI de la Universidad Javeriana en Bogota.
Otras proyecciones, como My house portrait
(Juan Camilo Gonzalez, 2009) o Presences
absences (Cecilia Traslavifia y Juan Ramirez,
2012), reconfiguran el espacio arquitectonico
desde la perspectiva de la instalacion y usan la
animacion para transformar la percepcion del
publico asistente.

Animacion en vivo
Una cuarta insercion, que omitimos intencio-

nalmente al inicio, tiene que ver con la presencia
de la imagen animada que, valiéndose de las

libertades que le ofrece romper las primeras
jerarquias, asume un lugar en las artes vivas.
Incluso antes del Clavicordio ocular de Louis
Bertrand Castel en el siglo XVIII, se encuen-
tran indicios de artilugios dpticos que acom-
pafiaban la creacion visual de un caracter
performativo. Mucho después, el Lumigraph
de Oskar Fishinger en 1950 y otras prac-
ticas audiovisuales asociadas a la musica
hicieron carrera hasta nuestros dias y hoy
son populares en lo que se conoce COmo
vjing. En Bogota algunos artistas recurrentes
en conciertos y festivales en la practica vjing
son Camilo Mejia (VJ Visual Bastard), Julian
Medina y Sergio Zarasa (con Panoramika).

Por otro lado, la relacién del audiovisual
con la puesta en escena, entre cuyos hitos
podriamos citar la pelicula realizada como un
intermedio del Ballet Suédois, Entr'acte (René
Claire, 1924), en Paris, parece ampliarse en
la era digital. En afios recientes podemos
ver animadores como el sudafricano William
Kentridge tomando parte en dperas, como
Ubu y la comision de la verdad (1997) o
The nose (2010); creadores como Michel
Lemieux y Victor Pilon homenajeando en el
escenario a un hito de la animacion contem-
poranea en la obra Norman (2008); y grupos
como el chileno Teatro Cinema presentando
piezas como Historia de amor (Juan Zagal,
2013) dirigida por Juan Carlos Zagal con
claras referencias al comic y la animacion.
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En Colombia, algunos grupos y personas
se han tomado en serio estos terrenos
transdisciplinares y crean obras en distintos
niveles: 13 suefios (2013) de Laura Villegas,
usa la animacion como elemento escenogra-
fico, Motacion (2011) de Alejandro Cardenas,
con animaciones de Maya Corredor y Sylvia
Jaimes, le da a la misma el lugar de personaje
protagonico; Edna Orozco, en Quia (2010),
proyecta animaciones sobre la tridimensio-
nalidad del cuerpo vivo, mientras que obras
como En transito (2011), del grupo HIPERTRO-
pico, 0 Vanitas libellum (2012), de 1A aunta
DEL LOBO, mezclan elementos interactivos con
animacion y otros recursos. Estos dos ultimos
proyectos, realizados con el apoyo de la
Universidad de Antioquia y la Universidad de
los Andes, respectivamente, demuestran a
su vez un interés propio de la academia por
expandir las nociones disciplinares e incen-
tivar la propuestas de investigacion y creacion
asociadas al trabajo colectivo. Un sintoma
que nos permite sofiar no solo con una mayor
produccion dentro de las universidades, sino
con profesionales mas experimentados vy
capaces de enriquecer el panorama de creacion
animada en sus multiples posibilidades.

Y aunque son muchos los entrecruza-
mientos e intersticios en los que la imagen
animada se hace protagonica, y asi también lo
son sus ejemplos, hemos mencionado aquellos
en los que la animacion puede ilustrar usos

M) Imagen 71. Fotografia de Quia.

y formas diversas. Con esto, mas que definir
una taxonomia de practicas poco usuales,
me propuse mencionar de manera somera
algunas que escapan a lo convencional. Es
muy temprano aun para cerrar el capitulo y
este texto no se trata mas que de un acerca-
miento, ojala inspirador, al desarrollo de otras
practicas posibles, expuestas y no expuestas,
y estas, quizd con los afios, se volveran
también jerarquicas, no lo sé. Se quedan
afuera muchos ejemplos y otros espacios,
como el de los videojuegos, en cuyos terrenos
la animacion desarrolla una relacién distinta
con el publico, ahora jugador, o la Internet,
en cuyos pliegues el tiempo pensado por la



120

ANIMACION EN COLOMBIA: UNA HISTORIA EN MOVIMIENTO

(1) Imagen 72. Fotografia de Quia.

animacion se nutre desde terminales insospe-
chadas y atraviesa el codigo para recomponer
animacion sobre las realidades, aumentadas o
no, de los internautas.

La animacion empuja sus contenedores,
y aunque seguiremos haciendo peliculas para
las salas de cine y los formatos mas conven-
cionales, la pregunta por los limites se hace
pertinente en una sociedad anestesiada por la
inercia de los medios masivos que imponen
convenciones a nuestros suefos. Los limites
se ensenan todos los dias, pero cuando las
ideas se expanden con talento la animacion
nos permite visiones cuya contemplacion
sacude nuestra percepcion. @

Bordwell, David. £/ arte cinematografico.
Buenos Aires: Paidos, 1995.

Lucena, Alberto. Arte da animacgéo. Sao Pablo:
Senac, 2011.

Tarkovski, Andrei. Esculpir en el tiempo.
Madrid: Rialp, 1996.

Wells, Paul. Understanding animation. Londres:
Routledge, 1998.

Imagen 73. Fotograma de Mecanismo olvidador.




122
ANIMACION EN COLOMBIA: UNA HISTORIA EN MOVIMIENTO

Animacion.colombiana
clasificada (PG-13

Animacion colombiana
clasificada (PG-13)

Por Diego Rios

» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

La animacion en Colombia posee historicamente marcas particulares que van mas alla de sus > 1-Enellos, la produc-
influencias, sus referencias directas e indirectas, sus circunstancias comunes y sus similitudes /" ¢ anmacion es

tomada a veces como

con el resto del entorno latinoamericano. Una caracteristica relevante de este tipo de produc- el arte del tiempo o
ciones nacionales, si no la principal, es que los realizadores locales de cine de animacion, casi (oo 0 sirecursos

técnicos y/o productivos

en su totalidad y desde diversos enfoques’, ven sus obras orientadas a una audiencia adulta 0  que permiten la puesta
en escena de discursos

adolescente, situacion contradictoria, si se tiene en cuenta que para la mayoria de 10S COIOM- g cionales o documen.
bianos la animacion es un tipo o género dirigido exclusivamente al publico infantil. Esta para- ta‘es‘, que desé’%fdf”

. . . . T en alguna medida l0s
doja puede tener una influencia directa en los no muy alentadores resultados, estadisticamente oo propios del cine
hablando, en exhibicion y taquilla de las peliculas de animacion hechas en el pais. ;Cudl es el deimagenreal.

futuro de este panorama y qué se puede hacer al respecto?
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Una identidad underground
y animada

El concepto de identidad siempre sera
dificil de abordar, pues, aunque pareciera que
todos tenemos conciencia de lo que significa,
al momento de definirla resulta muy complejo
en cualquier ambito; ahora, pensar este
problema, teniendo en cuenta el contexto de la
historia de nuestro cine, en primera instancia
y sin ser pretenciosos, permite afirmar que las
peliculas colombianas presentan, recuperan
y cuestionan acontecimientos, anécdotas
y sentires de la vida nacional, o que hace
de ellas en conjunto —segun las categorias
signicas presentadas por Mauricio Duran en
“Las potencias de la imagen animada” en la
presente edicion de los Cuadernos de Cine—,
al menos un indice de ese ideal de “iden-
tidad colombiana”, en memoria; pero, ya en
otros términos, ¢;puede realmente afirmarse
que el cine hecho en Colombia contiene los
rasgos caracteristicos y diferenciales del pais
respecto de otras naciones?

Sin duda es una pregunta que vale la pena
hacerse y considero que su valor esta en el
cuestionamiento mismo; por tanto, encon-
trar una respuesta definitiva no es lo que se
pretende. Entrando en materia, la identidad del
cine animado de Colombia no escapa a este
interrogante; aun asi, la revision sobre anima-

cion presente en este nimero de Cuadernos
de Cine da multiples pistas para que cada uno
forme su imagen acerca de la identidad de
los productos audiovisuales creados cuadro
a cuadro en el espectro cinematogréafico del
pais. Los elementos aqui descritos sobre
esta forma local de cinematografia son un
firme punto de partida para la reflexion, tanto
tedrica como productiva, sobre el campo que
se define a si mismo por estar en constante
movimiento, la animacion colombiana.

Frente a como se percibe lo animado en
Colombia se pueden generalizar dos tipos
de suposiciones comunes. Una arraigada al
publico en general: las peliculas de anima-
cion son peliculas para nifios; y la segunda,
incrustada en las instituciones y en general
en el sector audiovisual: la animacion es un
género o subgénero cinematografico. Ambas,
muy seguramente refutables por aquellos
cercanos a la realizacion de una pelicula de
animacion.

La primera percepcion, de “saber popular”,
es una evidencia de esa influencia nortea-
mericana, para aquellos que fueron nifios
antes de la década del 90, determinada en su
mayoria por las producciones de los estudios
Disney y Warner Bros; y para los mas jovenes,
por las parrillas de canales como Cartoon
Network y Nikelodeon, y por las producciones
de estudios como Pixar y Dreamworks, entre

otros; las cuales se convirtieron en para-
digmas y en obras que han eclipsado siste-
maticamente otros trabajos animados®. Las
producciones que no hacen parte del mains-
fream de la animacion casi siempre son reali-
zaciones independientes, con algunas excep-
ciones, que se convirtieron en hitos. Fue el
caso de las versiones de Fantasia de Disney
(1940, 1999) vy, en particular, de ciertos
segmentos abstractos de la primera. Este tipo
de apuestas o, mejor, puestas en escena se
vinieron desarrollando desde los primeros
experimentos animados precinematograficos
del siglo XIX, ya mencionados en varios de
los articulos de esta publicacion, lo cual da
cuenta de la busqueda por contenidos y esté-
ticas que no tienen que estar necesariamente
dirigidos a una audiencia infantil y que incluso,
en muchos casos, son producciones que se
han pensado como no aptas para este tipo de
publico desde su concepcion inicial.

Un claro ejemplo es la pelicula Fritz the
cat (Ralph Bakshi, 1972) basada en la irre-
verente historieta de Robert Crumb, donde
Se presenta un universo de personajes que
poseen caracteristicas zooantropomorfas, al
igual que los estudios Disney en su version de
Robin Hood de ese momento, o el clasico Top
cat de Hanna Barbera, pero que, en contraste,
representan roles sociales bastante anomalos
para el dogma de las producciones preexis-
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tentes. Asi, en vez de un granjero tenemos a
un traficante, la tipica ama de casa es ahora
una joven muy liberada sexualmente, por
mencionar algunos casos, y todos l0s perso-
najes se encuentran enmarcados en una
sordida New York de los afios 60. Esta es una
pelicula que critica abiertamente las tenden-
cias sociopoliticas de la época y que evade
cualquier tipo de moralismo.

Respecto a la segunda percepcion, es
extrafio como no se tiene en cuenta que la
animacion permite el desarrollo de produc-
ciones de cualquier género documental o
argumental. La animacion es mds un conjunto
de posibles formas y procesos de realizacion
opuestas técnicamente a la captura de imagen
real y no un género o subgénero cinematogra-
fico, como aparece referenciada en multiples
espacios, tanto comerciales como académicos.
Y, siendo mas radicales, seguimos la hipo-
tesis presentada por Camilo Cogua® en este
numero de Cuadernos de Cine, en sintonia
con los sefialamientos de Alan Cholodenko?,
importante tedrico que desde Australia afirma,
al igual que Cogua, que la animacion no es un
subgénero del cine, sino, por el contrario, que
toda pelicula es una forma de animacion.

La situacion descrita no es exclusiva del
territorio nacional y se presenta globalmente,
pero en el panorama internacional también se
encuentra cargada de ejemplos practicos que

P> 2- Situacién curiosa-
mente similar a la descrita
por el productor ejecutivo
Derek Lamb, 35 afios atras
en la introduccién de The
animation book, el célebre
libro de Kit Laybourne.

P 3 - “Animacién expan-
diday otras articulaciones
contemporaneas”.

P 4 - Cholodenko. The
illusion of life: essays on
animation. Sidney: Power
publications, 1991.



P 5. Charlotte Reiniger,
maestra de la animacion

y una referencia mundial
fundamental en su historia,
se destacd por ser la
pioneray la realizadora
més reconocida en el uso
de la técnica de siluetas
recortadas.
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brindan las razones suficientes para repensar
que la animacion es un género y que una
produccion animada siempre sera para un
publico infantil.

Veamos dos casos emblematicos que
explican 1o mencionado anteriormente: el
primero, L'ldée (Berthold Bartosch, 1932),
clasico cortometraje animado de corte expre-
sionista, desarrollado por medio de estruc-
turas que permitian la grabacién de multi-
planos. Bartosch, discipulo de Lotte Reiniger®,
hacia uso de algunos materiales translucidos y
creaba atmdsferas espaciales en la tradicional
técnica de recortables andlogos, conocida
como cut outen los paises de habla inglesa. En
esta, la obra que le sobrevive como animador
presenta un drama acerca de como una idea
libre, en forma de mujer desnuda, se enfrenta
a sus autoritarios opositores investidos de
poder y resurge unay otra vez ante las adver-
sidades, brindando esperanza a los hombres.
Una aproximacion que tanto desde lo estético
como desde lo narrativo definitivamente hace
una apuesta adulta, reflexiva y distante diame-
tralmente de la candida y musical Flowers
and trees (Bert Gillet, 1932). Este cortome-
traje —que casualmente se estrend el mismo
afo que La idea de Bartosch y que se convirtio
en el primer corto animado de la Disney galar-
donado como mejor cortometraje animado
en los premios Oscar de 1932—, marcaria la

pauta de las futuras producciones, asi como
el direccionamiento, en apariencia, exclusivo
para el publico infantil al que se ha estado
haciendo referencia.

Un segundo caso, exponente ya del cine
animado del siglo xx, es el largometraje
animado Vals con Bashir (Ari Folman, 2008),
un documental autobiografico —mencio-
nado también por Duran— que se desarrolla
combinando técnicas tradicionales de dibujo
animado con las herramientas propias del
software Adobe Flash. Es protagonizado por
el mismo Folman, quien empieza a recons-
truir su pasado como miembro del ejército
israeli durante la guerra del Libano en 1982,
Especificamente, la pelicula gira en torno a la
masacre de Sabra y Chatila y las relaciones
entre lo real, lo imaginado, lo olvidado y la
memoria. Un uso magistral de una imagen real
como cierre del film carga emocionalmente de
sentido al discurso presentado, el cual logra
trascender las barreras culturales y muestra
de forma tacita el horror del que son capaces
los humanos. Manteniendo ese puente para-
lelo presentado en el parrafo anterior, la peli-
cula ganadora del Oscar a mejor largometraje
de animacion de ese ario fue Wall-e (Andrew
Stanton, 2008), la cual se puede clasificar
como una gran pelicula para todo publico y
definitivamente realizada pensando en una
audiencia infantil.

Estos dos ejemplos dan cuenta de tema-
ticas y apuestas estéticas dirigidas a una
audiencia adulta, enfrentadas a los productos
que determinan el imaginario general de lo que
se considera animacion. Otro aspecto a intro-
ducir presente en la pelicula de Folman es la
manera como la fundamentacion narrativa de
la historia de la pelicula se construye desde
las circunstancias locales de la realizacion.
Son estas caracteristicas vistas en proyec-
tos extranjeros las que se proponen como
constante en la mayoria de las producciones
animadas nacionales. A partir de lo expuesto
en los ejemplos y andlisis presentes en los
textos de este nimero de Cuadernos de Cine,
es posible determinar que la cinematografia
animada nacional estd marcada por el carac-
ter social y expresivo de las producciones, asi
como por recurrir narrativamente al uso de las
circunstancias locales colombianas, las cuales
recaen de manera constante en tematicas de
la violencia, como plantea Diego Sosa en el
texto “Una aproximacion ‘violentoldgica’ a la
animacion colombiana”. Estos son los ejes
claves que caracterizan y definen la forma de
produccion audiovisual animada en el pais.

La génesis del cine animado colombiano se
encuentra en la década de los setenta, pero seria
un error desconocer los contados productos
realizados entre las décadas de 1920 y 1970
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referenciados por Ricardo Arce en el libro
sobre La animacion en Colombia hasta finales
de los afios 80y en su revision desarrollada
para este nimero de Cuadernos de Cine. Esta
historia inicia con Garras de oro (Alfonso
Martinez, 1926), antecedente fundamental del
cine de animacion colombiano®. Martinez usa
el medio cinematografico para hacer una fuer-
te critica de la manera como se llevé a cabo
la separacion de Panamg, y su emblematica
escena de la bandera ondeante, lograda
mediante una colorizacidn artesanal cuadro
por cuadro, se convierte en el primer referente
practico de la animacion hecha en Colombia.
Aparentemente con esta escena se esperaba
potenciar en el publico el sentimiento patrio,
siendo una cinta en blanco y negro hecha con
la tecnologia de la época, donde lo Unico en
color de toda la pelicula es el tricolor de la
bandera, que aparece en el climax del film.
El impacto politico fue tal, que se censurd la
obray se la olvidd por mas de cuatro décadas,
hasta los afios 70, cuando se rescata un frag-
mento de 50 minutos por parte de la Funda-
cion Patrimonio Filmico Colombiano. Esta joya
recuperada es la marca temprana del tono
que adquirira la animacion colombiana en los
afos posteriores.

No obstante, el primer eslabon propiamente
dicho en la produccion animada nacional se
ubica en Colombia victoriosa (Alvaro y Gonzalo

P 6+ "A primera vista”.

En Ricardo Arce, Carolina
Sanchez y Oscar Velds-
quez. La animacién en
Colombia hasta finales de
los afios 80. Bogota: Univer-
sidad Jorge Tadeo Lozano,
2013, p. 76.



P 7 - Colombia victoriosa”
(Arce, Sénchez y Velas-
quez, 2013: 84).

»8-Ji i Trnka, icono,
pionero y padre de la
animacidn, en especial

de la técnica de filmacién
cuadro a cuadro de
mufiecos articulados,
misma técnica utilizada
por Laverde. Trnka dirigi¢
al menos 17 cortos y

6 largometrajes. Sus
producciones se basaban
en obras de literatura
checay estaban dirigidas
a un publico adulto. Un
claro ejemplo de ello es su
Ultimo cortometraje Ruka
(1965), donde un pequefio
personaje intenta resistir y
mantener su individualidad
frente a la opresién de un
sistema de control repre-
sentado por una mano.

P9 "Nuevas formas,
nuevas tecnologias” (Arce,
Sénchez y Veldsquez,
2013:131).
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Acevedo, 1933), documental sobre la guerra
entre Pert y Colombia. Los hermanos Acevedo
realizan una serie de sencillas secuencias
animadas insertas en la pelicula, para repre-
sentar de manera infografica’ las camparias
navales de los ejércitos; demarcando, tal vez
por casualidad y desde el comienzo, un derro-
tero social y experimental para los productos
animados posteriores, como Faustino y su vida
atormentada (Gaston Lemaitre y Luis Mogo-
ll6n, 1964), resultado que esta mas del lado
de la experimentacion que de los esquemas
productivos audiovisuales de la época.

Erase una vez y otras...

Es desde el estreno de En el pais de
Bellaflor (1972) que reconocemos a la figura
de ese Alonso Quijano de la animacion local,
presentado por Juan Pedraza en su texto. Me
refiero a Fernando Laverde Garzony a su espe-
cial método familiar de produccion. El siempre
ha dicho haber pensado en las jévenes gene-
raciones cuando dirigia sus peliculas, pues
las veia capaces de gestar cambios; aunque
sus obras siempre han estado tefiidas por un
contenido de corte politico, de denuncia y, por
qué no, de dolor patrio. Diriamos que reinterpre-
taba, a su manera, la influencia que ejercio sobre
él el multidisciplinar Ji i Trka® . Ademas de sus
tres largometrajes —La pobre viejecita (1978),

el primero animado en el medio colombiano;
Cristobal Colén (1982), tal vez la pelicula
de animacion colombiana mas recordada en
la historia, y Martin Fierro (1989), el dltimo,
en coproduccion colombo-cubano-argentina—,
realiza otras producciones de corta duracion,
en particular, la serie secuela de cortometrajes
de En el pais de Bellaflor (1973, 1974,1979
y 1980)°. Estos cortos son mas una critica a
los gobernantes y la sociedad del momento

[ Imagen 74. Fotograma de La pobre viejecita.

que unos cortos simples e inocentes desti-
nados exclusivamente a un publico infantil. Asi
pues, con el pionero del cine de animacion de
Colombia se marca ya la caracteristica local
y los contenidos no necesariamente dirigidos a
los nifos.

Yaenladécada de los 80 es inevitable dejar
de observar el matiz artistico y revelador de
las realizaciones del bogotano Carlos Eduardo
Santa Garcia, quien inicia su muy personal
travesia animada, a manera de road movie
por episodios, con El pasajero de la noche
(Mauricio Garcia y Carlos Santa, 1988), opera
prima de estos dos titanes de la animacion
nacional, donde relatan el trasegar tragico del
héroe Isaac Ink, un habitante de una selva de
concreto plagada de sutiles rasgos bogotanos,
quien recorrerd esta urbe cadtica cargando a
Su muerto a cuestas. El cortometraje se realiza
durante una de las épocas mas violentas de
la historia colombiana y se constituye en
un monumental trabajo de dibujo animado
cargado de una intencion practicamente reta-
dora desde el punto de vista técnico en el uso
de las texturas.

La siguiente parada en las peliculas de
Santa serd laantesala delinfierno, con La selva
oscura (1993), en la que el artista continda su
muy particular interpretacion de peliculas de
viaje, esta vez actualizando y contextualizando
el universo expresivo de Dante, nuevamente
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[ Imagen 75. Fotograma de La selva oscura.

recurriendo al dibujo, pero combinandolo con
algo de animacion de recortes. El fin de su
segundo corto sera el comienzo, tal vez, de
uno de los trabajos mas colosales de un reali-
zador colombiano. Carlos Santa compondrd, al
finalizar la primera década del nuevo milenio,
como resultado de su constancia y terquedad,
el largometraje polifénico Los extrafios
presagios de Ledn Prozac (2009), una
mirada escatoldgica al artista contemporaneo,
construida de manera colaborativa e integrando
innumerables técnicas de animacion. En esta
ocasion contd con el apoyo de artistas plasticos
de la talla de David Manzur, Gustavo Zalamea o
Angel Loochkartt, y de animadores como Edgar
Alvarez, Cecilia Translavifia, Camilo Cogua, Ana
Caro, entre muchos otros colaboradores. Estos



» 9 Una emisora para la
inmensa minoria”: frase
acufada por la emisora

colombiana HIJCK; actual-
mente se puede escuchar
por Internet Unicamente.
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relatos oscuros, construidos con dibujos y
pinturas, se leen como obras de arte que
transcurren en el tiempo.

El afio 2013, Santa retoma los caminos
del corto con Fantasmagoria, una pelicula
mas personal, en la que tuve la oportunidad
de participar. Esta obra trata temas ya recu-
rrentes en la filmografia del autor, como la
religion y la violencia, pero esta vez toca un
nuevo espectro rural, anecdotico y nostalgico
construido por pequefios ciclos de anima-
cion desarrollados en diferentes técnicas,
que funcionan como misiva audiovisual de
respuesta a los cortos del también animador
colombiano, internacionalmente reconocido,
Juan Camilo Gonzalez. La pelicula explora
desde la plastica las emociones, las alegorias
y el inconsciente colectivos de un pais que ha
pasado por momentos sumamente conflic-
tivos, socialmente hablando. La naturaleza de
exhibicion es la de una proyeccion con musica
en vivo, como la realizada en la Galeria Santa
Fe de la ciudad de Bogota para el preestreno,
donde contd con los autores de la musica de
la pelicula.

El viaje de Santa continuara inmerso en su
cine, que podria tener un eslogan similar al de
una emisora cultural desaparecida ya de dial:
un cine animado “para la inmensa minoria”®,
y nos dard qué ver y sobre qué escribir. La
obra y la figura de Santa han influenciado

de manera notable a los animadores colom-
bianos del nuevo milenio, pero no como una
escuela con caracteristicas técnicas que se
reproducen una y otra vez. Su influencia es
mas de tipo conceptual y reflexivo, orientada
a las posibilidades estéticas y narrativas del
cine de animacion, asumido como arte.

Un caso claro de este cine de animacion
como arte es el del realizador manizalita de
cortometrajes Juan Camilo Gonzalez, perte-
neciente a los nuevos aires de la animacion
colombiana con peliculas como SiSiSiSiSi-
SiSiSiSiSiSi (2011) e In Abyssus HumanZ
ConscientiZ (2011). Es director del grupo de
animadores moEBIUS Y en su Sitio web alberga
los trabajos de distintos artistas alrededor del
globo que usan la animacion como medio de
expresion, un esfuerzo colectivo que agrupa
a algunos de los realizadores que ven en la
animacion el formato idoneo para su produc-
cion artistica.

La produccion de largometrajes de anima-
cion en el pais es bastante escasa. No obstante,
aparte de las cuatro peliculas ya mencio-
nadas, cabe destacar —dentro de esas carac-
teristicas relacionadas con la audiencia del
cine de animacion en la reciente historia
nacional— Pequefas voces (Jairo Carrillo y
Oscar Andrade, 2010), un documental basado
en el corto del mismo nombre de Jairo Carrillo
(2003). El largometraje, realizado técnica-

mente en dibujo animado, con animacion
y escenarios digitales en 3p, recrea cuatro
historias sobre la participacion de los nifios en
el conflicto armado colombiano, presentadas
desde el punto de vista de sus protagonistas.
La pelicula tuvo una excelente acogida inter-
nacional, en contraste con la escasa asis-
tencia a las salas de cine por parte del publico
nacional. Pensada para todo publico, al exhi-
birse en el pais se convirti6 en la primera
pelicula nacional que ofrecia la posibilidad de
ser apreciada en salas 3p, siendo la pionera
en este sentido. Pero su tematica y las condi-
ciones de exhibicion no favorecieron su difu-
sion local, en parte porque el publico desafor-
tunadamente no relacionaba ni la tematica ni el
género (documental) con la audiencia infantil.

El otro largometraje que cabe en esta revi-
sion es Calvo, gordo y bajito (Carlos Osuna,
2012). El director de esta produccion, quien
también se desempefia como videoartista,
realiza una ficcion comico-melodramatica
centrada en la historia sencilla y local de un
hombre citadino promedio: Antonio Farfan. La
pelicula recorre sus miedos, sus frustraciones
y sus deseos. Este retrato caricaturesco de
lo cotidiano, de alguna manera a lo Harvey
Pekar'?, se logra mediante una técnica de
rotoscopia digital que otorga una apariencia
rustica y artesanal a la estética de la pelicula.
Y cuenta con un reparto actoral de primera

131
ANIMACION COLOMBIANA CLASIFICADA (PG-13)

([ Imagen 76. Fotograma de Calvo, gordo y bajito.

linea, entre otros, con Alvaro Bayona, Julio
Medina, Jairo Camargo, Nicolas Montero,
Ernesto Benjumea y Sandra Reyes. De tono
comico, es una pelicula orientada a audiencias
juveniles y adultas.

Miradas que se suman

La lista de las animaciones colombianas
es dificil de construir. Pensado en ello, al final
de estos Cuadernos de Cine presentamos
una primera aproximacion, que esperamos
sea Util para los lectores y, en especial, para
aquellos interesados en investigar sobre este
fecundo campo de la cinematografia nacional.
Al hacer la revision, se hace obvio e innegable

» 10 - Personaje prota-
gbnico de American
splendor (Shari Springer
Berman, Robert Pulcini,
2003), pelicula estadouni-
dense basada en el cémic
independiente del mismo
nombre.
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) Imagen 77. Fotograma de Lo que sabemos.

el aporte e importancia que las realiza-
doras de animacion han hecho al grueso de
la produccion de cortometrajes nacionales.
Desde la perspectiva presentada por Cecilia
Traslavifia y Bibiana Rojas, observamos como,
en el importante conjunto de peliculas reali-
zadas por el grupo femenino de la animacion
colombiana, también se evidencia lo local v,
digamos, el caracter poco o para nada infantil
de sus producciones. Resaltan casos en los
que claramente se busca en la realizacion
cinematografica el espacio para la exploracion
y la expresion artistica. Ejemplos hay muchos y,
por mencionar algunos trabajos en este sentido,
se tiene peliculas como Lo que sabemos (Maria
Paulina Ponce, 2011), Almas santas, almas
pacientes (Cecilia Traslavifia, 2007), Andares in

time of war (Alejandra Jiménez), Maquina de
afioranzas (Adriana Copete, 2012), La carga
(Yenny Santamaria, 2010) o Postales (Bibiana
Rojas, 2011).

Asimismo, hay apuestas mas proximas
a la convencion de la historia y la narrativa
aristotélica, como es el caso de Corte eléc-
trico (Maria Arteaga, 2008), descrito por
Sosa. Este cortometraje ha tenido una amplia
exhibicion internacional y hace parte de la
red internacional en linea de Future shorts.
Es una historia de humor negro cargada de
referentes propios, tan locales como las calles
y la arquitectura bogotana, sobre una desa-
paricion y una serie de extrafias muertes. La
pelicula es un claro ejemplo de la propuesta
formulada en este escrito.

El advenimiento del cine digital, tal como
lo describe Alejandro Guzman, determina
nuevos derroteros, donde se ven las primeras
exploraciones técnicas en proyectos tridimen-
sionales y bidimensionales desarrollados por
computador, y abre un abanico de propuestas
en este siglo, tan disimiles como los trabajos
Wendidali (Diego Mauricio Alvarez, 2003)
y PerCepta (Santiago Calle 2006). De forma
mas sistematizada y con un mayor esfuerzo
productivo, es importante mencionar la pelicula
En agosto (Andrés Barrientos, 2008), un cor-
tometraje de excelente factura resefiado como
destacado en el portal audiovisual de internet

vIMEO. En su descripcion de unas visiones sobre-
naturales de una Bogotd posapocaliptica,
desarrolla completamente las dos caracteris-
ticas presentadas aqui: el anclaje narrativo en
lo local y una propuesta dirigida a una audien-
cia adulta. Otro ejemplo que, a pesar de no ser
una produccion enteramente animada, cuenta
con unos apartes desarrollados en dibujo ani-
mado tradicional que conectan todo el relato.
Es el polémico documental Pablo’s Hippos
(Antonio Von Hildebrand, 2012), donde se
narra la tragica historia del narcotrafico en
Colombia y se hace una remembranza de los
hechos ocurridos en torno a la figura de Pablo
Escobar, a través de los 0jos de una pareja de
hipop6tamos animados.

Son muchas las obras que quedan sin
mencionar, pero la intencion no era aca
hacer una enumeracion, sino aprovechar los
ejemplos relacionados para exponer 10s que
considero rasgos transversales de las produc-
ciones animadas en Colombia. Sin embargo,
es necesario decir que no todo en la anima-
cion colombiana es para adultos y que efecti-
vamente existen peliculas pensadas especial-
mente para el pablico infantil. Un ejemplo es el
ultimo largometraje de animacion colombiana
que queda por mencionar: Bolivar, el héroe
(Guillermo  Rincon, 2003), dibujo animado
sobre el libertador americano, realizado con
un estilo grafico que se asocia con el anime.
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Esta pelicula si se pensd como un producto
dirigido al publico infantil y dio cuenta de un
sistema de produccion bastante austero. Al
afo siguiente, tenemos el emblematico corto-
metraje comico en 3p El dltimo golpe del
caballero (Juan Manuel Acufia, 2004), uno
de los primeros cortometrajes nacionales que
se exhibieron en las salas de cine antes de
las proyecciones de las peliculas de cartelera.
Una historia sencilla apta para todo publico.

Los Ultimos arios traen aires de renovacion
y otras miradas que pueden ser evaluadas
inicialmente como tradicionales, y que,
teniendo en cuenta esta revision de la cine-
matografia animada nacional, podrian cata-
logarse de innovadoras en nuestro contexto,
al retomar las técnicas analogas y digitales
de la animacion: el dibujo animado tradi-
cional, la animacion de mufecos articulados
0 en plastilina y las imagenes generadas por
computador (computer generated imagery
-cal); sumadas al manejo asertivo y apro-
piado en contexto de los flujos de trabajo de
potencias como Estados Unidos, Europa vy
Asia. Estas “innovaciones” son lideradas por
los estudios constituidos en el pais en los
Ultimos diez afios, como, por ejemplo: el del
maestro nacional de la animacion con plas-
tilina Edgar Alvarez y su ejercicio binacional,
que producen alternamente entre Colombia
y Estados unidos; y 3da2, con resultados tan
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() Imagen 78. Fotograma de Mariposa nocturna.

[ Imagen 79. Fotograma de I hate you red ligth.

importantes y de amplia visibilidad como su
Animalario (Sergio Mejia, 2012), cortometraje
que se enmarca como adaptacion animada del
género de novela negra, Hierro ganador a mejor
cortometraje animado del Festival de Cortos de

Bogota —Short Film Festival— en 2013 con Mi
abuela (Carlos Smith, 2013). Otro estudio que
desarrolla diversos productos animados con
evidente fortaleza en la técnica de animacion
cuadro a cuadro de mufiecos articulados es
ANIMAEDRO, estudio que también ha producido
cortometrajes exhibidos en salas de cine
nacional, como Mariposa nocturna (Diana
Sanchez 2008). Y ¢como no incluir el trabajo
Rojo red (Juan Manuel Betancourt, 2008),
que mezcla animacion ca, de mufiecos e
imagen real descrito, por Juan Alberto Conde
en su reflexion sobre el sonido en la anima-
cion, quizas el cortometraje mas referenciado
en festivales del &mbito internacional.

Finalmente, quisiera cerrar con 1881, un
estudio que en muy corto tiempo se ha conso-
lidado como uno de los mas importantes en
el pais, con un claro perfil internacional, y un
grupo de artistas y animadores de la mas alta
calidad, muchas veces de diferentes naciona-
lidades. Tanto en la factura como en los conte-
nidos, sus productos estan menos anclados
en lo local con respecto a los ejemplos que se
presentaron a 1o largo de este texto, su estilo
grafico y de animacion evoca, recontextualiza
y actualiza fuertemente ese trabajo clasico y
purista de los estudios estadounidenses de
mediados del siglo pasado, sobre todo en su
pelicula | hate you red ligth (Juan Manuel
Urbina [J. M. Walter] y M. R. Horhager, 2012).

En este panorama nacional de cortos y
largometrajes, de ficciones y realidades, se
comprueba la hipotesis con la que se articula
esta revision: que “la animacion colombiana
en su mayoria es un producto adulto y no apto
para todo publico; es una animacion PG-13",
aunque quienes hacemos y disfrutamos la
animacion nos sentimos como nifios, tal vez
porque nos negamos a perder la emocion, el
éxtasis del descubrir, de crear o simplemente
de observar con 0jos curiosos y con capacidad
de sorpresa. Solo espero que 10s lectores de
este Cuadernos de Cine, si no se conside-
raban parte de este grupo, en adelante se
sumen y piensen la animacion colombiana
como una forma de arte incluyente, patri-
monio de todos. @

Arce, Ricardo; Carolina Sanchez y Oscar
Velasquez (2013). La animacion en
Colombia hasta finales de los arios
80. Bogota: Universidad Jorge Tadeo
Lozano.

Cholodenko, Alan (1991). The illusion of life:
essays on animation. Sidney: Power.

Imagen 80. Variacidn, identificador de la clasificacion PG-13.




Inventario parcial de cine de
animacion colombiano’

Por Jacqueline Colmenares

P 1- Las sinopsis han sido tomadas de dife-
rentes fuentes, como péginas oficiales de las
animaciones, Moebius, Festivales, Proimégenes,
Cortometrajes Colombianos, IDMB, etc. El
apartado sobre Festivales incluye también
premios, menciones, eventos, concursos, etc.

» 2013-1990

MALAIKA, LA PRINCESA @

grosos cazadores a su acecho, dias
de sequia y bebederos sin agua; pero

también un maravilloso encuentro :
con los sagrados Baobabs, misterio- :
sos arboles de la sabana, que crecen

» CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO 20-2014 NUEVA EPOCA

i al revés. Los dias dificiles llegan
i cuando Komba comienza a presentir :
i la muerte. Entonces Malaika tendra
i que enfrentarse a una de las mas difi- :
i ciles pruebas y a un gran aprendizaje.
Direccién: Lizardo Carvajal (LuA- i
Books films). Pais: Colombia. Afo: :
2013. Duracién: 7 min. 47 s. Sinop- :
sis: Malaika es una nifia africana, :
princesa de una manada de elefan- :
tes, que vive sobre el lomo de su ‘:
padre Komba. En el largo viaje por Camusi CAMUSI ®
encontrar los bebederos de agua, | Djreccisn: Pais: Colombia. Afio: 2013,
Malaika entenderad que la memoria : pyracién: 18 microcapitulos. Sinop- :
es la clave de la supervivencia de los | gjs: Serie de televisién. A Remiy a :
elefantes. El viaje les deparara peli-  So| como a la mayoria de nifios de su
edad, les gusta la musica, divertirse y
i jugar. Por eso han inventado Camusi
Camusi, un juego donde un instru- :
mento musical es el protagonista :

i Sinopsis: Abuelos de todo el mundo

Festivales: Ganador convocatoria
Crea Digital 2013 (Colombia); Pre-

la primera infancia 2013, Cinemateca

Distrital y Atencién Integral a la Pri-
mera Infancia (Colombia).

de la diversion. Palabras divertidas,

i sonidos interesantes y risa es lo que

encontraras. Festivales: Ganador del
Premio Lapiz de Acero a mejor Ani-
macién 2014 (Colombia); Finalista

i en Prix Jeunesse, Categoria No fic-
i cién para nifios y nifias hasta 6 afios
i 2014 (Alemania); Ganador Beca para
mio Circulacién cortometrajes para :
i gramas dirigidas a la audiencia infan-
i til entre los 2 y los 6 afios, Ministerio
i de Cultura 2012 (Colombia). Con el
capitulo de "Marimbula”, Premio a la
¢ Circulacién de audiovisuales para la

la produccidn de series de micropro-

¢ primera infancia, Cinemateca Distri-
¢ tal, 2013 (Colombia).

CUENTOS DE VIEJOS.

PRIMERA TEMPORADA ®

Direccion: Carlos Smith y Marcelo
Dematei. Pais: Colombia. Afio: 2013.
Duracién: 12 capitulos de 5 min.

cuentan historias sobre su infancia.

(Eslovenia).

SINFONIA DEL CAOS ®

Direccién: Jimmy Cho. Pais: Colom-
bia. Afo: 2013. Duracién: 11 min.
Sinopsis: Es una historia de fantasia
y surrealismo dentro del ciclo de la

fénico que es la naturaleza de la vida

biano 2014 (Colombia).
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i FABRICIA ®
Festivales: Nominacién, Festival :
Internacional Nueva Mirada para
la Infancia y la Juventud en Buenos
Aires (Argentina); Premio INA Expert
del Mifa Global Connect Festival de '

Animacién de Annecy (Francia); : vida al lugar. Poco a poco, descubre

Segundo premio, No Ficcién de 12 a i que el espacio esta dominado por :

15 afios, Festival ComKids Prix Jeneu- i Unas extrafias maquinas y que corre

sse (Brasil); Primera Mencién Mejor ; €l riesgo de convertirse en una de

Animacion. TV Festival Internacional ellas. Festivales: 11 Festival de Cortos

de Animacién en Cérdoba - Anima ' de Bogota Short Film Festival (Colom-

2013 (Argentina); Festival Interna- b|a);5Fest|vaI.C|ne gorto de Eopayan
. n . . i 2013 (Colombia); Cinetoro Film Fes-
zionale Dell’Animazione Televisiva e : .. N,
Cross-Mediale Cart the Bav. | tival 2013 (Colombia); Panorama du
ross-iviediale L.artoon onthe Bay, : inema colombien a Paris (Francia);

Rapallo (Italia); DokuBazaar Festi- Ganador Premio Cinemateca Distri-
val de Cine Documental Liubliana : . 5 |3 Circulacién de Animaciones

. 2013 (Colombia).

: FANTASMAGORIA ®

i Direccion: Carlos Santa. Pais:
i Colombia. AfRo: 2013. Duracién: 7
i min. 31 s. Sinopsis: Corto creado sin
i guion narrativo, a partir del desarro-
vida de unos seres tan sorprendentes :
como lo que pasara a su alrededor.
Del nacimiento, a la lucha por la
vida, a la muerte; los personajes :
vivirdn ante los ojos del espectador
que sentird lo que ellos sienten a

través del color, el ritmo y la musica. : Mio @ Mejor Obra Nacional de Expe-

Una historia que evoluciona, atrae y : fimentacion en Cinetoro Film Festival

sorprende, enmarcada en el caos sin- 2013 (Colombia).

i ANINA ®
misma. Festivales: Animamundi 2013 :
(Brasil); Tokio Anime Award Festival
2014 (Japdn); Caja del Corto Colom-

Direccion: Cecilia Traslavifia. Pais:
Colombia. Afio: 2013. Duracién: 8 min.
16 s. Sinopsis: Fabricia es una nifia de
papel que entra a una fabrica aban-
donada, cuya presencia parece darle

llo del movimiento pendular, donde
las acciones se coordinan con dicho
movimiento. Se emplean varias téc-
nicas de animacién, como pinturas
manipuladas cuadro a cuadro, arena
sobre vidrio y recortes. Festivales: Pre-

Direccion: Alfredo Soderguit. Paises:
Uruguay - Colombia. Afo: 2013.
Duracion: 78 min. Sinopsis: Anina

Yatay Salas es una nifia de diez afos.

¢ Su nombre es un palindromo que
i provoca las risas de algunos de sus
i compafieros de escuela, en particular
i de Yisel, a quien Anina ve como una
i "elefanta”. Cuando su paciencia se
agota, Anina se trenza en una pelea
: con Yisel a la hora del recreo. Este

incidente termina con una llamada

i a sus padres para que se presenten
i en la direccién de la escuela y en
i una sancidn a las nifias. Anina recibe
i el castigo dentro de un sobre negro
i cerrado que no puede abrir hasta
i que vuelva a reunirse con la directora
i una semana después. Para Anina,
entender el contenido del sobre se
i transforma, sin que ella lo sepa, en
i entender el mundo y su lugar en él.
i Festivales: Festival Internacional del
i Nuevo Cine Latinoamericano 2013
i (Cuba); 63 Festival Internacional de
i Cine de Berlin, Seccién Generation
i Kplus 2013 (Berlin); 53 Festival Inter-
i nacional de Cine de Cartagena de
Indias - Ficc1 2013 (Colombia); Buenos
i Aires Festival Internacional de Cine
i Independiente - BAFicI (Argentina);
i Mejor Historia Infantil, Festival Inter-
i nacional de Animacién, Animamundi
i (Brasil); Festival Internacional de
i Cine Unasur 2013 (Argentina); Fes-
i tival de Cine de San Sebastian 2013
i (Espafia); Cinefiesta - Filmenrst 2013
(Alemania); Festival Internacional
i de Cine de Busan (Corea); Festival
i Internacional de Cine de Paraguay;
i Festival Latinoamericano en New
¢ York Latin Beat (EE.UU.); BFI London
i Film Festival (Reino Unido).
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PEREIRA 150 ANOS @
Direccion: Alejandro Guzman. Pais:
Colombia. Afo: 2013. Duracion: 7

dgl desarro!lo Y crgumlento.de 2 i Colombia-Estados ~ Unidos.  Afio: :
ciudad, partiendo mas del sentiry las : o . . . ol
. : 2013. Duracién: 6 min. Sinopsis: :
emociones de las personas que de los : ) - :
A . . i Corto animado en plastilina cuyo :

ya conocidos personajes histéricos. : ; . :
. i escenario son las calles de la ciudad :
Festivales: Ganador Segunda Con- : 0 . :
. . . : de Los Angeles, que intenta hacer :
vocatoria Estimulos, Premios y Becas i ~.". o :
= . ., .. i visible lo invisible, mostrando con :

a la Creacién y Circulacién Artistica i . . , :
X . i diferentes personajes un dia en la :

del Instituto de Cultura 'y Turismo de i . ; :
. vida de los sin techo, de los que ! piraccion: Carlo Guillot y J. M.

:{ Walter. Pais: Colombia. Afio: 2013.

¢ otra realidad. Festivales: VI Festival . Duracién: 13 capitulos de 11 min.

Internacional ~de  Experimentacion : gjnopsis: Serie para televisién. En el

Cinetoro 2013 (Colombia); 18 Mostra Imperio Hispacial el castellano es el

Internacional de Cinema d Animacid

Pereira. Area Audiovisual Animado.

UN CAMINO A CASA ®
Direccion: Sergio Mejia Forero. Pais:

Colombia. Afio: 2013. Duracién: 15 :

i plan de escape en el que arriesgaré :
incluso su propia vida. Festivales: 5
Festival de Cine Corto de Popayan :

min. Sinopsis: Cortometraje realiza- :

do en los 150 afios de la C|u.dald‘de . INVISIBLES ®
Pereira, con un recuento histérico : .. . x z < P
: Direccion: Edgar Alvarez. Pais: :

2013 (Colombia).

i sobreviven, subviven o viven en

min. Sinopsis: Una familia afrodes-

embera, una familia zenti y una fami- :

lia campesina ven cdmo la guerra :

P . g i CARNE ®

transforma sus vidas por completo. : . . . :

o . : Direccion: Carlos Alberto Gémez.

La Ley de Victimas les da herramien- . N .

L . : Pais: Colombia. Afio: 2013. Duracién: :

tas para resistir en sus comunidades, S T . .

. : 8 min. Sinopsis: Proyecto audiovisual :

recuperar lo que perdieron, volver a 4 :

N . i desarrollado a partir de la recons- :

los territorios que se vieron forzados L :

) ¢ truccidn pictérica cuadro a cuadro :

a abandonar, protegerse y evitar que : T pp )

¢ de material videogréfico de archivo. : bordo d | 1 Roci

¢ Se compone de 31 secuencias anima- : a O_'l'_ 0 de su co.rlce edspaua tou

i das que revelan acciones aisladas y : ndagm’élt'vcl:sran miles de aventuras
: ; . Sidi icas.

tangenciales en torno al sacrificio de

THE MAGNIFICENT LION BOY

lo sucedido se vuelva a repetir.

ARA ®

Direccién: David Navia y Daniel Vera.

Pais: Colombia. Afio: 2013. Duracién:

9 min. Sinopsis: Ara, quien nacié con :
un par de diminutas alas, ha sido :
siempre rechazada por su comuni- :
dad, la cual no tolera dicha clase de
imperfecciones. Ella afiora irse de
su pueblo, por lo que ha ideado un :

(Espanfa).

un animal durante una celebracién
campesina en Colombia. Festivales:

Internacional del Nuevo Cine Lati-

Ganador Premio Cinemateca Distri-
tal a la circulacién de animaciones
2013 (Colombia).

{ LET's FACE IT - EXTRAViOS MEN-
! TALES®

Direccion: Miguel Jara. Pais: Colom-

i bia. Afo: 2013. Duracién: 8 min.

Sinopsis: Sugerencias psicodélicas
desde la figuracién de personajes
y situaciones. Festivales: 43 Salén

i (Inter)Nacional de Artistas, Medellin
i 2013 (Colombia).

: DON QUIJIOTE DE LA LACTEA ®

i idioma oficial y el estandarte de la N

cendiente, una comunidad indigena i de Catalunya/Lleida, Animac, 2014 :

i esta presente en toda la galaxia. La
i infanta Dofia Aldonza es la heredera
i altrono, pero antes de convertirse en
i Emperatriz quiere ser reconocida por
i su labor de cuidar el lenguaje. Para
: ello encomienda a Don Quijote y su
: fiel robot s.A.N.C.H.O. que busquen
i el origen de las palabras. Junto a la
i superordenadora Dulcinea 3000 y

i (EL MAGNIFICO NINO LEGN) ®
Premio Especial del Jurado, Festival i
i Colombia-Reino Unido. Afio: 2013.
noamericano 2013 (Cuba); Seleccién
Oficial, Festival International du Film :
Dénimation, Annecy 2013 (Francia),

Direccion: Ana Maria Caro. Paises:

Duracioén: 11 min. Sinopsis: En una
expedicion a Africa, el antropdlogo
Leonard Orlov descubre a un nifio

salvaje que vive en una brutal y
primitiva existencia y decide llevar :
a la criatura al Londres victoriano e

intenta civilizar al nifio. Festivales:
Seleccidn oficial de la Cinéfondation

Bogoshorts 2013 (Colombia).
HAMELIN ®

en el pueblo una leccién que nunca
olvidaran.

CAUDILLO ®

ANIMALARIO ®

Direccién: Sergio Mejia Forero. Pais:
Colombia. Afo: 2012. Duracién: :
17 min. Sinopsis: Los abominables :
experimentos genéticos del Dr. Ego
han roto con la tranquilidad de Ani-
malario, una ciudad al borde del caos.
Gatto, un experimentado detective,
no ha cesado en su busqueda por
detener a Ego y restablecer el orden. :
Festivales: Mejor Animacién, Rome
Independent Film Festival (ltalia);
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Mejor  Animacién, High Desert
Shorts International Festival Nevada
(EE.UU.); Best Animated Short, Cali-

i fornia International Shorts Festival
i (ee.uv); Award of Excellence, Best
del Festival de Cannes 2013 (Fran- :
cia); Festival de Cortos de Bogota, :

Shorts Competition, La Joya (EE.UU.);
Award of Excellence, The Indie Fest

hasta que llega el nuevo notario: un
hombre mas gordo, calvo y bajito que

los demas. Confundido y aturdido,
Antonio se ve arrojado al mundo real

donde se enfrenta con sus propios
i de autos de juguete, solo uno saldra

miedos y termina viviendo situacio-

nes bastante inesperadas. Festiva- :
i XV Festival Universitario de Cine y
¢ Audiovisuales El Equinoxio, categoria
i Mejor Cortometraje Universitario de

les: Mejor Proyecto de Largometraje,
v Encuentro de Productores, Festival
Internacional de Cine de Cartagena

i de Indias - Ficcr 2010 (Colombia);
i Premio Fix Comunicacién y Premio
i Art Digital, Guadalajara Construye
i 5, Festival Internacional de Cine en
i Guadalajara 2011 (México); Seleccién
i Avant Premiere (fuera de competen-

: ¢ cia) Festival de Cine de Biarritz 2011
: (EE.UU.; Award of Merit, Lucerne :

i International Film Festival (Suiza);

X . . i Mejor Proyecto de Animacién, Con-
\I?\;r(letcuos.'claélol Gugl.lotAa\pd. JZO% i curso Nacional de Cortometrajes
Da e .alg. por; 1a. .rfol'z i Cinemateca Distrital de Bogota,
uracion: & min. SINOpSIS: th una & cejaccign Oficial - Bogohorts 2013
ciudad maltratada por una inmensa (Colombia): Competencia Oficial
plaga de roedores, un visitante extra- : Sandfly FiI,m Festival 2013 (Aus-,
ﬁoymisteric.)s.o' aparece para Ii?rarla tralia); Animamundi 2012 (Brasil);
de su 'maldlc'pn. Pero después d'e ¢ Ganador Convocatoria Cinemateca
haber sido traicionado por el consejo Distrital 2012 (Colombia)
de la ciudad se va a ensefiar a todos '

i GORDO, CALVO Y BAJITO @

i Direcciéon: Carlos Osuna. Pais: :

: Colombia. Afie: 2012. Duracién: : Ve arruinada cuando es detenido

. . x . . .1 89 min. Sinopsis: Antonio Farfan
Direccion: Edwing Solérzano Pareja. ~ ) X
. . - i (46 afios) es un funcionario de una
Pais: Colombia. Afo: 2013. Dura- : . . . :
" s . i notaria que siempre ha creido que
cién: 1 min. Sinopsis: Lo que sucede : . :
. , ) : el fracaso en su vida personal y :

cuando la idolatria suplanta la ideo- : - S
s . - : profesional se debe a su apariencia:
logia. Festivales: Festival de Corto- : .
. . : es calvo, bajito y gordo. Aungue su
metrajes Cortopunzante (Colombia). : .
: mente nunca calla, su vida trans-

i curre sin mayores contratiempos
: LA CARRERA @

Direccion: Arturo Canchdn. Pais:
Antonio, pero exitoso y querido por Colombia. Afo: 2012. Duracién: 2
i min. 31 s. Sinopsis: En la comodidad

i de una casa, mientras todos duer-

i (Francia); Free Spirit Competition
i (en competencia) Festival de Cine de
i Varsovia 2011 (Polonia); World Cine-
i ma Program (fuera de competencia)
i Festival de Cine de Chicago 2017,
i Seleccion Oficial, Festival de Cine de
i Amiens 2011 (Francia).

. | HATE YOU RED LIGHT ®

i Direccién: J. M. Walter y M. R. H&r-
i hager. Paises: Colombia-Canada.
i Afio: 2012. Duracién: 8 min. Sinop-
i sis: La mafiana perfecta de Fred se

i en su camino al trabajo por varias
i luces rojas de seméaforos. Festivales:

Ganador, Audience Choice Awards,
Toronto Animation Arts Festival

i International 2013 (Canadd); Mejor
i Corto de Animacién, 6" Annual
i Canada International Film Festival.

men, se desarrolla una carrera ilegal

vivo. Festivales: Seleccién Oficial,
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Animacién (Colombia); Seleccién
Oficial en el lll Festival Internacional :

Brasil Stop Motion (Brasil).

LA FAMILIA ®

Direccion: Maria Margarita J. Moya-
no. Pais: Colombia. Afio: 2012. Dura-
cién: 1 min. Sinopsis: Dibujo corto :

acerca de cdmo crece una familia.

Festivales: Mejor Video en la Cate- :
goria Familia, Festival do Minuto Sao

Paulo 2012 (Brasil).

Mi ABUELA ®
Direccion: Carlos Smith. Pais:

Colombia. Afo: 2012. Duracién: 8 :

Film Festival (Colombia). Ganador :
Concurso de cortometraje de ani- :
i macién, Cinemateca Distrital 2011
i (Colombia).

MiGROPOLIS.
PRIMERA TEMPORADA @

categoria de No Ficcién de 7 a 11 afios

MUERTE PRIVADA ®

Direccién: Pablo Correa. Pais: :
Colombia. Afie: 2012. Duracién: 10
min. Sinopsis: Recrea el mundo des- SEMAFORO @
de la mirada de quien desaparece, : pireccién: Simén Wilches. Paises:
i Colombia-Estados Unidos. Afio: 2012.
i Duracién: 3 min. Sinopsis: Bajo las
i tres luces de un seméaforo colombia-
i no, un acto circense se convierte en

una aproximacion simbdlica personal :

no desde la de sus deudos o desde
quienes lo extrafian. Mediante el
dibujo, las aguadas y la intervencion
de la cinta de 35 mm, el autor genera

y a la vez de gran empatia sobre el

asunto de la ausencia. Festivales:
42 Films Animados, Galeria Santa Fe
2012 (Colombia).

POLITICA FARANDULERA -
FARANDULA POLITIQUERA @
: Direccion: Jenaro Gonzalez. Pais:

Direccion: Karolina Villarraga y Car- : Colombia. Afio: 2012. Duracién:

los Azcuaga. Pais: Colombia. Afo: ; 4 min. 21 s. Sinopsis: Critica a los
2012. Duracién: 14 capitulos de 7 : > ! -
min. Sinopsis: Nifios y nifias de todo ; Y @ 1a farandula colombianos. Festi-
‘ol mundo cuentan sus historias de : vales: Seleccién Oficial Animasivo
migracién. Festivales: Primer lugar : 2012 (México).

i RACE TO THE CENTER
y Premio del Corazén del Publico, :

e . L ¢ Festival ComKids Prix Jeneusse (Bra- :
min. Sinopsis: Una pequefia nifia de | . { . oy :
. ; i sil); Premio de la Televisidn Piblicade
ciudad debe superar el miedo que le : - . . :
. : ' Ameérica Latina (TAL) a Mejor Produc-
tiene a su abuela, a quien ve como i ., . . i
) . . i cién de Relevancia Social (Uruguay); :

un arbol viejo. Festivales: New York : . B . :
. . o . ¢ Premio Mi Tv al Mejor Programa de :
International Children's Film Festival : ; . . .
. . . i Animacién, Festival Internacional :
(EE.UU.); Flatpack Film Festival (Reino : . - :
. . i Nueva Mirada para la Infancia y la
Unido); Oberhausen International : .
. . . : Juventud en Buenos Aires (Argen- :

Short Film Festival (Alemania); | | 1. . . - :
. . " i tina); Premio del jurado de nifios de :

Nantucket Film Festival (Ee.uu.); Zlin lan DENI v mencién especial al Meior
International Film Festival for Chil- : P y P )

dren and Youth (Republica Checa); . Divercine (Uruguay)
Festival de Cine Arte para Nifios y '
Nifias -Caleidoscopio de Suefios :
(Colombia); Com Kids Prix Jeneusse :
Iberoamericano (Brasil); Animamun-
di (Brasil); Short Film Festival (Méxi- :
co); Anima vii Festival Internacional :
de Animacién de Cérdoba (Argen- :
tina); pok Leipzig 56" International
Leipzig festival for documentary and
animated film (Alemania); Festival :
de Cine Corto Popayan (Colombia); :
Festival de cortos de Bogotd Short :

medios de comunicacion, a la politica

OF THE SUN’© )
Direccion: Edgar Humberto Alvarez

i (Alter Eddie), Patricia Krebs y Khepri

Suhkhotep. Paises: Colombia-Esta-

i dos Unidos. Afio: 2012. Duracién:
i 7 min. 43 s. Sinopsis: Khepri suefia
i que en el planeta Foraelia se realiza
i la décima carrera anual al Centro
i del Sol, en la que participan doce
i concursantes, todos animales. A lo
i largo de la carrera se ven escenas de
Cortometraje Documental, Festival guerraydestruccién,ymieptras més

: se acercan al borde de la Tierra mas
i obstaculos se encuentran. Festiva-
les: Seleccion Oficial Nacional del

5 Cinetoro Film Festival (Colombia);
tercera edicién Yahoo Cortos 2013.

un terrible show de fenémenos. Festi-

¢ vales: Semifinalista Adobe Achieve-

ment Awards 2013; Official Selection
Animamundi Panorama Category !
2013; Regional Finalist Student Aca-
demy Awards 2013; Official Selection :
Ottawa International Animation Fes-
tival 2013; Official Selection Annecy
International Animated Film Festival
2013; Official Selection RabbitFest :

Festival de Animazione 2013; Official :

Selection Chilemonos Animation : 2012 (Colombia), 1 FicMAR Santa

Film Festival 2013; Official Selection : Marta 2012, Mejor Corto Animado

i (Colombia); 25 fripA Biarritz 2012,
Joven Creacién, Muestra de Escuelas
¢ (Francia).
Direccién: Bibiana Rojas. Pais: :
Colombia. Afio: 2012. Duracién: 19 ;| AMOR® , _
min. 56 s. Sinopsis: Proyecto colabo- | Direccion: Ingrid  Vanessa Cani-
rativo que surge de una reconstruc- zales. .?a|s: Cohlomb|a. Ano.: 201.2'
cién sonora y visual hecha a partir Dura’lcmn: 1 min. 46 s. SlnopSI§: :
de los recuerdos de cuatro trayectos Habia una vez, en un mundo >IN :
(Ciudad de México, Buenos Aires, : voz 'y sIn conciencia, una mujer
La Paz y Lima), de la interaccién de IIamadad Almorf J(;)anupro;muta del :
la directora con cada ciudad y de los ;eS;rtl)']oribfectjn acli.ent:: cfnctglngsz
Zzgladcci)s’qzreglzzlz(?:?;rn(:ah:;i?vgla:sa: empieza a tener una relacién afectiva
! e : fuerte. Acorralada por los hechos,
ngtlval Oodgaq 2013, Exposicion de, ¢ su historia da un giro desafortunado
Video Experimental, Rennes-Bogota © y cambia su destino para siempre.
! Festivales: xv Festival Universitario : °
\ de Cine y Audiovisuales Equinoxio : €ntonces cambia de nuevo buscan-
Direccién: Jorge Jaramillo y Carlos 2010 (Colombia); Seleccion Oficial,

Guillot. Pais: Colombia. Afio: 2012. : 4 Festival de Cine Universitario Intra-

Duracin: 5 min. 5 s. Sinopsis: A | Venosa 2012 (Colombia).

medida que la silueta de una chica

Animafest: Views of the World 2013.

POSTALES EN MOVIMIENTO ®

(Colombia).

LA ROJA VENGANZA/RED ®

solitaria corre por el bosque, algo en
las sombras se esconde detras de
ella. Basado en un verdadero cuento
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0Jos, ALAS, BALAS ®
Direcciéon: Mauricio Arrieta. Pais:

min. 5 s. Sinopsis: Una paloma ciega,
un hombre sin caminos y un oportu-
nista se encuentran en una plaza, un
dia cualquiera. Festivales: 2 Mencién
Especial, Festival Internacional de
Cine de Cartagena de Indias - Ficcl

Los PAJAROS DE LA CIUDAD CAN-

i TAN MAS FUERTE ®

i Direccién: Ana Carolina Estarita.
i Pais: Colombia. Afio: 2012. Duracién:
de hadas de Charles Perrault. Festi- :
vales: Cortos |I-Sat 2013 (Venezuela).

2 min. 31 s. Sinopsis: El amanecer en
el centro de una metrdpolis como

i Bogotd estd lleno de contrastes: el
i mafianero canto de los gallos se
Colombia. Afio: 2012. Duracién: 7 :
i los buses de Transmilenio, el sistema
i de transporte masivo de la ciudad. El
i trafico que minuto a minuto se inten-
i sifica y se complica y el bullicio de Ia
i ciudad que crece de manera cons-
! tante encuentran una pausa entre
i el café con huevos de la mafiana.
i Festivales: Seleccién Oficial Nuevos
i Creadores, Festival Internacional de

mezcla con el ronroneo del motor de

Cine de Cartagena de Indias - Ficci

i 2012 (Colombia); Seleccion Oficial,
CromaFest México.

: CAMINO FACIL ®

i Direccién: Juan David Veldsquez.
i Pais: Colombia. Afo: 2012. Dura-
i cién: 8 min. 10 s. Sinopsis: Historia
i de un hombre que desde su nifiez has-
i ta su adultez se prepara para seguir
¢ un camino especifico, pero cuando lo
¢ recorre, descubre que es mas dificil
¢ de lo que habia pensado, por lo cual
decide cambiarlo por uno que parece
¢ mas facil, pero al transitarlo resulta
i también dificil, ademas de no estar
i preparado para este nuevo reto;

i do su comodidad, para descubrir
i finalmente su error, pero resulta
i imposible enmendarlo, puesto que la
i falta de constancia y fortaleza le han
i costado casi toda su vida. Festivales:
i Seleccién Oficial, 9 Festival Interna-
i cional de Cortometrajes y Escuelas
i de Cine El Espejo 2012 (Colombia);
i Mencidn Especial, Premio Regional
i de Cine Animado, Animandino 2012;
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Seleccién Oficial, Festival de Cine de
i trabajo dentro de una fabrica: Sucie-
i dad Ltda. Un accidente inesperado
i producido por uno de ellos hace que

Bogota 2012 (Colombia).

CANVILLE ®
Direccion: Luis Felipe Uribe. Pais:

Eq?llorgg'as: :;:“::piig}zéoguzic'gg Z imprevista, y asi se desencadena una
» ' ) g ¢ serie de acontecimientos que afecta-
apasionado por los videojuegos, vive ¢ ran el funcionamiento normal de la
Eggi::japiirfsofgsn;effo(qsuelll;%\;lgz fabrica y llevaran a los personajes a
. . . ¢ un descubrimiento del amor, la fasci-
Canville. Obsesionado por el juego : nacién por la misica y la nocién de
Instinto, Bob acaba por perder el con- : razon. Festivales: Premio Corto Ani-
trol y busca la aniquilacién de todos : mado. con Mejor. Estética. Animan- .
sus supuestos enemigos, incluyendo dino 2012 (Venezuela); Nc’>minado 5
a sus padres. Pero Bob no es el dnico Mejor Cortometraje d’e Animacion
con un objetivo. Festivales: Seleccion 6 Muestra Latinoamericana de Ani-, :
Oficial Nuevos Creadores, Festival : macion La Caverna 2012 (Brasil): :
Internacional de Cine de Cartagena ‘: Mejor Cortometraje de Animacién’

i Festival Internacional del Nuevo :
i Cine Latinoamericano 2012 (Cuba);
Seccion Short Film Corner, Festival | §o 3 Mejor Corto Animado, Festival
de Cannes 2012 (Francia); Seleccion : |nternacional de Cine de Pasto - Ficea

i 2013 (Colombia); Nominado a Mejor

de Indias - Ficci 2012 (Colombia).

EL suENO DE DANTE ®
Direccién: David Arturo Cruz. Pais:

Colombia. Afio: 2012. Duracién: 7 :
min. Sinopsis: Proyecto que busca :

fomentar un cambio significativo | 2013 (Colombia); Ganador Premio

desde la infancia (5-7 afios de edad)
en el trato hacia la mujer a partirde la :

sens.|b|||dad y emgt,lwdaq .mascull'na. \ PECES ROJOS ®
Festivales: Seleccién Oficial, Festival : Direccién: Sercio Bolivar.  Pais: :
Cine a la Calle 2013 (Colombia); : ' g ) :
Seleccién Oficial, Festival Interna- @ . . . . :
. - i min. 29 s. Sinopsis: Marcos Sierra
cional de Cortometrajes y Escuelas : . - ,
. ) .y, i busca venganza diez afios después :
de Cine El Espejo 2013 (Colombia); : ) :
) . -, . i del asesinato de su abuelo a manos :
Mejor Direccion de Arte, Festival :
S i del alcalde corrupto Clemente Bor- :
Un Cuarto de Hora Audiovisual 2013 | 7 . :
i ddn, por lo que resulta cuestionado :

¢ por la sociedad y perseguido por la i
i ley y los medios de comunicacién.
i El reencuentro con los “Peces rojos”, :
un grupo insurgente de pescadores, :
Unico lazo con su pasado que le dejé

(Colombia).

SUCIEDAD LTDA. ®

Direccién: Andrés Tudela. Pais: :
Colombia. Afie: 2012. Duracién: 16 :
min. 35 s. Sinopsis: Tres personajes :

se consumen en la monotonia del

sus destinos se crucen de forma

Oficial 5 Festival Cine Corto Popayén

de Animaciones 2013 (Colombia).

i su abuelo Joaquin Sierra, sera con-
tundente para lograr justicia. Marcos
: Sierra pierde todo sentido de sensibi-

lidad y moralidad, hasta convertirse

i en un asesino en serie. Clemente
i Borddn es manejado por la ambicién,

los Peces rojos, por la justicia y el

bienestar para todos, y Marcos, por
i lairaylavenganza. Festivales: Mejor
i Cortometraje de Ficcién, Festival
i de Cine Universitario Intravenosa
i (Colombia); Mejor Animacién Uni-
: versitaria, Festival Internacional de
i Animacién La Truca (Colombia);
i Seleccién Oficial, Festival Internacio-
¢ nal de Animacion Chilemonos; Mejor
i Animacion, Festival Internacional de
i Cine de Barichara, 2013 (Colombia);
i Seleccion Oficial, Cine al Mar de San-
i ta Marta 2013 (Colombia); Nomina-

- 1a/, : MO Animacién, Festival Universitario de
Cinemateca Distrital a la Circulacién : Cine y Audiovisuales, Equinoxio 2013

{ (Colombia).

¢ Micro ®

o 2 .. : Direccion: Juan Ramirez. Pais:
Colombia. Afo: 2012. Duracién: 7 © Colombia. Afio: 2012. Duracién:
i 1 min. 5 s. Sinopsis: Micro es un
i pseudoestudio de una bacteria que
¢ se reproduce destruyendo todo a su
¢ alrededor.

ENSAYOS DE UN TIEMPO PERDIDO ®
Direccion: Victor Vega. Pais:
Colombia. Afio: 2012. Duracién: 5
min. 42 s. Sinopsis: Es una pequefia
poesia visual a partir de los suefios

perdidos en el tiempo. El amor y la ciu-
dad se entretejen a partir de imagenes :

sin aparente conexidn, intentando

cender inutil.

DESENLACE ®

Festival 2011 (Colombia).

EL SILENCIO HABITA EN
TU VENTANA ®

vos 2012 (Colombia).

IN ABYSSUS HUMANZE
CONSCIENTIZ (RECONOCER) ®

Direccién: Juan Camilo Gonzélez. :
i Mencién de Honor, v Festival de

Paises: Colombia-Estados Unidos.

Afio: 2011. Duracién: 6 min. Sinop-
sis: Reconocer es un palindromo, y
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esta es la historia de la violencia en
Colombia, con el fin de reconocer

i su complejidad. Festivales: 1+ Prize,
recrear los vanos deseos de un tras- :

International Experimental Student

Colombia. Afio: 2011. Duracién: 4

cancion “Infinite girlfriend” del grupo

Cine y Audiovisuales Equinoxio 2011;

Videodanza 2011 (Colombia); Festi-
val IVvHAM"12 [International Video Art

i House Madrid]; Seleccién en el 11
i Salén Nacional de Arte Diversidad,
i Galeria Casa Cuadrada, Bogota-
i Zdarich.

¢ Film - vin Festival Internacional de : -
: ) . : PEQUENAS VOCES ®

¢ Cortometrajes Fenaco (Pert); Roc- i _. L. . .

: i . : Direccion: Jairo Eduardo Carrillo y
. . . . i kland Shorts: International Short :
Direccion: Rocio Delgado. Pais: : Film Series 2012 (EEUU) Tribeca
Colombia. Afio: 2011. Duracién: 5 : (EE.UU.;

min. Sinopsis: Desenlace de la lucha Film Festival New York 2012 (Ee.uu.;

i gth i i i :
interna de una persona que se deba- | 5% International Animation Contest

te entre los hilos de su propia vida. Animasivo 2012 (México); Monstra

Festivales: Primer Puesto, Festival ; Festival de Animacéo de Lisboa 2012

Internacional de Videoarte de Barce- (Portugal); Cartoons  International

lona BANG (Espafia); Cinetoro Film i Short Animated Films Festival of :

i Rome 2012 (ltalia); Be There Corfu
i Animation Festival 2012 (Grecia);
i Colombian Avant-Garde Animation

{ Visions & Voices, USC 2011 (EE.UU.).
Direccién: Cecilia Traslavifia. Pais: :

Colombia. Afio: 2011. Duracién: 7 : MINCEMEAT OR TENSPEED -

min. 47 s. Sinopsis: Un recorrido a ;  INFINITE GIRLFRIEND" (VIDEO

través del profundo silencio de una ;| MUSICAL) ®

madre. Festivales: Short film Festival : Direccién: Javier M. Fabregas. Pais:

Oberhausen 2011; IV International

Animated Film Festival Animator : min. Sinopsis: Video musical para la

2011, Poznam (Polonia); 30" Upp-

sala International Short Film Festival : Mincemeat or Tenspeed.

(Suecia). Ganador concurso para MONGLOGO DEL ESQUELETO ®

la Circulacién de animaciones rea- . Direccion: Yack Reyes R. Pais:

lizadas entre 2005 y 2012 para las : Colombia. Afio: 2011. Duracién: 3
franjas de_ prpgramaciéq de la Cine_- min. 20 s. Sinopsis: Basado en el
mateca Distrital y espacios alternati- poema Mondlogo del esqueleto de

i Angie Lucia Puentes. Festivales:
i Premio a Mejor Cortometraje Expe-
i rimental, xiv Festival Universitario de

i Oscar Andrade. Pais: Colombia. Afio:
i 2011. Duracién: 75 min. Sinopsis:
i Documental sobre la visién de los
i nifios colombianos acerca del conflic-
i to armado. Festivales: Mejor Pelicula
i Documental, Festival Internacional
i de Cine de Cartagena de Indias - Ficcl
¢ 2011 (Colombia); Gucci Tribeca Film
i Fund, Tribeca Film Institute (ee.uu.; Jan
i Vrijman Fund, Festival Internacional
i de Cine Documental de Amsterdam
i (Holanda); Goteborg International
{ Film Fund, Festival Internacional de
Cine de Goteborg (Suecia); Mencidn
i de Honor, xini Festival de Cine de Dere-
i chos Humanos de Buenos Aires 2011
i (Argentina); Venice-Days, Festival
i Internacional de Cine de Venecia
i 2010 (ltalia); Festival de Cine Open
i Doek 2011 (Bélgica); Unabhaengiges
FilmFest Osnabriick 2011 (Alemania).

i SISISISISISISISISISISI @

i Direccién: Juan Camilo Gonzélez.
i Paises: Colombia-Estados Unidos.
i Afo: 2011. Duracién: 5 min. 43 s.
Sinopsis: Experimento para estudiar
i la repeticion incesante de gestos
i amables. Festivales: 1t Prize Kinodot
i Short Film Festival 2013 (Rusia); 1¢
i Prize 5" International Animation
i Contest Animasivo 2012 (México);
i 1% Prize International Film Category
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Cinetoro Film Festival 2011 (Colombia);
Honour National Finalist 38" Student

Academy Awards 2012 (EE.UU.).
ArRu@®

Pais: Colombia. Afio: 2011. Duracién:

Pueblos Indigenas Ecuador-Colombia
“Detras de la mirada” 2011 (Ecuador);

Ciclo de Animacién Colombiana, Ins- . : .
- L : Festival International du Film D En-
tituto Distrital de las Artes - IDARTES i . . :
¢ vironnement, FIFE 2012 (Francia);

! Festival International du Film d'ani- ; 30 Short Film Festival, Viladecans

© mation d'Espinho, Cinanima 2012 i 2012 (Espafia); Best Short Film Using

i (Portugal).

2012 (Colombia).

DULCES DE NEGN @
Direccion: Andrés Jiménez Soto
Pais: Colombia. Afo: 2011. Duracién:

2|n:1|261r]7ﬁéﬁ;]noot?:;i(éﬁld:: rg::;c?jlg Direccion: Andrés Cérdenas. Pais: :
Xavier Martinex. El circo, el desamor, Eq?i]on;tga.s ‘:::o 2s(i);'1.r\/\li)cul::'1c':2:uz
los dulces. Un sujeto de bigotes llega : X ' psis: :
a un circo de cartén buscando un gato que llega ala casa en una noche
vieio amor. Tras unos instantes se ¢ lluviosa, donde encuentra a su madre
entjera de <.:|ue aquello que persigue i llorando. La casa esté ensangrentada.
ha desaparecido. Un caramelo que se En Ia} habitacién paterng sy pa(jre
derrite, la ausencia que acompafia al agonizay luego muere. Michin de_ude :
frenesi. Festivales: Festival Interna- : cobrar venganza con’_tra los asesinos
cional de Cine de Cali 2012 (Colom- de_ su padre y se dedica a la vida <_:|e|
bia); Mejor Video musical, IV Festival f\rlfmetn. Estor le trasidconsFZc:S’ncILa§
de Cine y Artes Visuales Bugarte 2012 clastas para su vida. Festivales.

¢ Seleccién Oficial, Animacién Festi- :

i val de Cine Corto de Popayan 2012
i (Colombia); Seleccién Oficial, Festi- :
¢ val Iberoamericano de Cortometrajes
ABC - FiBABC 2012 (Espafia); Seleccién
Oficial, Churo Césmico Animaciones,

(Colombia).

PINCHAQUE,
LA DANTA COLOMBIANA ®

Direccién: Caroline Attia. Paises: :
Colombia-Francia. Afie: 2011. Dura- :

cién: 5 min. Sinopsis: Pinchague es
una especie de tapir, el mayor mami-

fero terrestre nativo de América Uyuyull ®
i Latina, descubierto por dos cientificos Di Santi Caicedo. Pais:
. .. . . ¢ franceses en el siglo xix durante una : freccion: >antiago faicedo. Fals:
Direccion: José Alejandro Sabogal.

EL GATO BANDIDO ®

8 Festival Internacional de Cine de
Pasto 2012 (Colombia).

expedicién en Colombia. De Paris a : quorrébm,s{\no_ '2'01; D:racpn. 7

. . . ¢ Bogota, la pelicula va al encuentro i MN- © S inopsis: Esta historia se
8 min. Sinopsis: Documental que : ~ . ;

. i de este extrafio animal, al tiempo :

muestra dos momentos en el tiempo : . . -

o . o i que descubrimos la importancia de :

del pueblo indigena ticuna. Dibuja un - . . :

A ; . i preservar la biodiversidad. Festivales: :

paralelo entre la comunidad idealiza- : . - - . :

. . i Ganador Mejor Animacién Festival de :

da y la comunidad real. Festivales: : ~. . N

i Cine verde, Festiver 2011 (Colombia); :

Muestra de Documentales sobre : L . :

i Mencién Especial 5 Edicién Interna- :

tional Animation Festival, Expotoons solo el vigor de su amistad lograra

2011 (Argentina); Seleccién Oficial, ;
i turas, hasta su feliz reencuentro. Fes-

: adentra en un universo fantéstico de
¢ cielos habitados por curiosas formas
i de vida y bosques donde acechan
i extrafios seres robdticos. Dos nifios
i en un dia de campo son separados
i por la violenta fuerza del viento y

guiarlos a través de peligros y aven-

: tivales: Mencién de Honor, DogVille

i Synthetic Images, 3D Film Festival, 30
i Stereo Media, Liege 2011 (Bélgica);
i Award of Excellence, Best Shorts, La
¢ Jolla 2011 (EE.UU.; Best Animation
¢ Award, Rumschpringe Short Film
. Festival, Lancaster 2011 (EE.UU.);
i Best Short Award, 3p Competition,
¢ Short Shorts Film Festival Tokyo 2011
i (Japon); 2" Place Jury Award, LA 3D
¢ Movie Festival, Los Angeles, 2011 (EE.
Eouu.

i METARRELATOS @

Direccién: David Silva. Pais: Colom-

i bia. ARo: 2011. Duracién: 4 min. 36 s.

Sinopsis: Explora un concepto propio
de las teorias del posmodernismo por
medio de un lenguaje audiovisual que,
dentro de la animacién experimental,
pretende acercarse a sus definicio-
nes a través de algunas metéforas

conceptuales y visuales. Festivales: :
Seleccién Oficial Animacién Festival
de Cine Corto de Popaydn 2012 :
(Colombia); International Video Art :
House Madrid, vHAM 2012 (Espafia).
i 2012 (Colombia).

Direccion: Andrea Carolina Angarita. Lo QUE SABEMOS @

Pais: Colombia. Afio: 2011. Duracién: : Direccién: Maria Paulina Ponce de i

3 min. Sinopsis: Natura es una ninfa : Ledn. Pais: Colombia. Afo: 2011,

elemental que puede convertirse | Duracién: 9 min. 3 s. Sinopsis: Una

en todo material que toque (agua, i nifia es chantajeada por su hermano

madera, arena, aire, fuego). En uno : Mayory esto la lleva a cuestionarse :

de sus paseos por la tierra encuentra su:.s~cu|pas. Festivalgs: Seleccién :
algo inusual que le cambia la vida Oficial, i Muestra [tinerante C_lne :
por completo. Festivales: Seleccion i & Fgmempq 201,1 (.C/olomb.la);
Oficial Animacién Festival de Cine Selecqon Oficial Anlmauon, Festival
Corto de Popayan 2012 (Colombia); : de CmeA C.orto d?, Popayan_ 2012 :
Mejor Animacién, 4 Festival de : (Cplombg), Seleccion 16,) Festwal@e
Cine Universitario Intravenosa 2012 C'r.]e.de Lima 2012 (Perd); S_elecqpn
: Oficial, vin Muestra de Animacidn,

i 29 Festival de Cine de Bogota 2012
i (Colombia); Seleccion Oficial, El

NATURA @

(Colombia).
TRASMUNDOS @

Direccién: Miller Mufoz. Pais: :

Colombia. Afio: 2011. Duracién: 5 : si6n2, 2012 (Colombia).

min. Sinopsis: En nuestro pais para LOS PROYECTILES DEL COMANDO

nadie es un secreto que los diferentes | AsHTAR VERITAS ®

sistemas de control histéricamente : pireccién: Javier Fabregas. Pais: :
: Colombia. Afio: 20711. Duracién: 1

han escondido y esconden una reali- : i 14 . Sinopsis: Entre tormentas

dad que se pudre en sus conciencias. : y relampagos nace en 2008 la épica
banda “El monstruo se comié el
i micréfono” y muere vergonzosamen-
i te el mismo afio. Este es su legado:
i algunas de sus secuencias mas extra-
con la razén produce monstruos”, :

aliados, como la politica y la religidn,

Las masacres, las violaciones, la
muerte y la impunidad son factores
inmersos en una realidad escondida,
en una realidad velada donde "“sofiar

como el grabado de Goya que inspird
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mos doparnos con la religién y dejar
nuestras reflexiones e imaginacion
a los medios de comunicacién. Fes-
tivales: Mejor Corto de Animaciodn,
Festival de Cine Corto de Popayan

Saman Festicine Video Imagen Ver-

deografias Latinoamericanas: Seccidén
Cristales, Cineteca Nacional de Méxi-
co 2013 (México).

: ROCK TROOP ®

! Direccién: Ricardo Tobdn. Paises:
Colombia-Estados Unidos. Aio: 2011.
i Duracién: 3 min. 23 s. Sinopsis: Un
i clone trooper obsesionado con la
i musica rock intenta convencer a su
compafiero de equipo de rockear.

Festivales: Seleccion Oficial, LA

i Comedy Film Festival 2012 (Ee.uu.).

: FORGET ME NOT ®

: Direccién: Ana Maria Cano. Paises:
i Colombia-Reino Unido. Afie: 2011.
¢ Duracion: 2 min. 37 s. Sinopsis: Un
i curioso encuentro en un cementerio.

| STREET®

i Direccién: Ana Maria Cano. Paises:
i Colombia-Reino Unido. Afo: 2011.
Duracién: 1 min. 16 s. Sinopsis: Una
i mujer es asediada por la ciudad.

i ANATOMIA ANIMADA ®

i Direccién: Jenaro Gonzélez. Pais:
i Colombia. Afo: 2011. Duracién: 1

min. 8 s. Sinopsis: Una danza dibu-

i jada que anima la relacién entre el

movimiento de un joven y su propio

i esqueleto. Festivales: Nio, Muestra
i Internacional de Video Arte 2012
(Colombia); International Video Art
i House Madrid, ivHAM 2012 (Espafia).

i AT THE BEACH ©®
i Direccién: Ana Maria Cano. Paises:

fias compiladas tres afios después de Colombia-Reino Unido. Afio: 2011.

i su existencia. Festivales: Cosmovi-
este trabajo, porque pensar en la :
razén se convirtié en un desafio que
ya nadie desea enfrentar y preferi-

Duracion: 1 min. 32 s. Sinopsis: Cuan-

i do un padre y su hija pasan un dia
i en la playa, el mar se convierte en
i motivo de miedos.
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CHEZ Eux @

Direccion: Miguel Jara. Pais: Colom-
bia. Afio: 2011. Duracién: 4 min. 26 :
s. Sinopsis: Animacién experimental. :

VACCINUS ®

Sinopsis: Animacién experimental.

MANUEL) ®
Direccion: Sergio Mejia Forero. Pais:

Colombia. Afio: 2010. Duracién: 8 :
min. Sinopsis: Camilay Sebastianson :

una pareja de adolescentes que viven

Rio de Janeiro 2011 (Brasil).

CARGA ®
Direccién: Yenny Santamaria. Pais:

Colombia. Afio: 2010. Duracién: 3
min. 7 s. Sinopsis: Ella camina por !
el desierto de tierra, el viento mueve
su cabello, tan largo como tres veces
ella misma. Arrastrarlo es dificil,

i maés aln cuando en él se enredan las :
cosas que encuentra a su paso, las :
cuales, aunque bellas, no dejan de :
i ser otra carga. Festivales: Premio a i Sardinia Film Festival 2012 (ltalia);
i Mejor Cortometraje de Animacién

¢ xiv Festival Universitario de Cine y “Punto de vista” 2012 (Argentina);

Direccion: Diego Villada. Pais: Colom- . L ) M

. . .. . ¢ Audiovisuales Equinoxio 2011; Premio :
bia. Afo: 2011. Duracién: 1 min. 10 s. ; . . i
i Mejor Cortometraje de Animacién :

i vI Festival Internacional de Cine de
AMOR PROPIO (CAMILA Y SEBAS- :
TIAN) / AMOR PROPIO (DAVID Y :

SACRE-COEUR ®

Colombia. AfRo: 2010. Duracién: 3

cional de Animacién Expotoons 2010
(Argentina); Mejor Animacion FICU
2012 (Uruguay); Seleccién Oficial,
Seleccién Oficial, Muestra de Cortos

Seleccién Oficial XIII Corti da Sogni

i 2012 (ltalia).

: Los EXTRANOS PRESAGIOS DE LEON

Dos Quebradas 2011; Premio Mejor PRrOZAC ®

ortometraje de Animacién Festival @ «. .o
C ) : Direccién: Carlos Santa, con la cola-

: Internacional de Cine Ciudad Luna boracién de los artistas plasticos:

2012. Ganador Premio para la cir- ! David Manzur Gustavo Zalamea,

culacién de cortometrajes para la : Angel Loochkartt, Gabriel Silva,

i primera infancia de la Cinemateca :
i Distrital 2013 (Colombia).

el despertar de sus deseos sexuales. :

Sujuventud los lleva a enfrentar algu- EL REY ROJO ®

nos riesgos y a preguntarse sobre su Direccién: Jorge Rodriguez. Pais: :

desarrollo sexual en relacion con sus : Colombia. Afie: 2010. Duracién: 14

intereses y planes de vida. Violeta : Min. Sinopsis: Un nifio que trabaja :

est4 enamorada de David, pero David i €N las calles como distribuidor de :

esté enamorado de Manuel. Cuando | alimentos tiene como don especial :

David y Manuel deciden ser pareja, : uUna imaginacion prodigiosa, pero :

Violeta se encargara de hacerles la : esto le causa problemas en la vida :

vida bien dificil en el colegio. Todos :

en el curso veran que nadie puede i dinero. Festivales: Seleccion Oficial, :

ser discriminado por su orientacién : 18 Stuttgart Festival of Animated Film

sexual. Festivales: Seleccién Oficial, | Germany 2011 (Alemania); Seleccién

Torino GLBT Film Festival, Turin 2013 i Oficial 10 Salén Nacional de Arte

(ltalia); Diversidade em Animacao,
2010 (Colombia).

. HISTOIRES DU

i Victor Vega, Juan Camilo Gonzalez,
i Edgar Alvarez, Daniel Winograd,
i Piedad Mora, Rafael Dusséan, Adriana
i Espinoza, Clemencia Liévano, José

Luis Rugeles, Angel Becassino, Ana

¢ Caro y Camilo Cogua. Pais: Colom-
i bia. Afio: 2010. Duracién: 65 min.
i Sinopsis: Ledn Prozac le alquila a
i Mefistéfeles su cabeza para propo-
i ner algunos ndmeros de circo. Estas
real, pues no logra hacer suficiente : €SC€nas, animaciones propuestas
i por diversos artistas plasticos, son
i el centro de la pelicula, el placer de
i la pintura en movimiento. Festivales:
i 19 Semana de Cine Experimental
Diversidad, Galeria Casa Cuadrada : d¢ Madrid (Espafia); Seleccion Ofi-
i cial, Festival Internacional de Cine
i de Animacién Annecy (Francia);
i Festival Internacional de Animacién,
¢ Anim est, Bucarest (Rumania);
Direcciéon: Miguel Otélora. Pais: :

Apertura del Festival de Cine sin Fron-

i teras, Museo de Antioquia, Medellin
min. Sinopsis: Serie de animacién ‘:
donde el amor no es héroe. Festiva- :
les: Seleccidon Oficial Festival Interna-

(Colombia); Holland Underground
Animation Film Festival (Holanda);
Festival Internacional de Cine de Ani-

macién Cinanima (Portugal); Tallinn

de Cine de Bogota (Colombia).

M cUERPO,
MI TERRITORIO @

violencia sexual. Festivales: Alto

para los Refugiados (ACNUR).

PORQUE TU TIENES
DERECHOS ®

la verdad de lo sucedido, reconstruir :

. Pais: Colombia. Afo: 2010. Dura-
vuelvan a presentar. Festivales: Pre- : ¢jgn: 3 min. 50 s. Sinopsis: Un
noticiero de la época de la colonia
i espafiola en América cuenta la noticia

i de unevento que en la historia colom-

su vida y evitar que los hechos se

sidencia de la Republica, Programa de
Derechos Humanos; Embajada de los
Paises Bajos.
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: THEBET®
Animation Film Festival, Estonia; Cine- :

toro Film Festival (Colombia); Festival Colombia. Afie: 2010. Duracién: 2

i min. 40 s. Sinopsis: Una bala fuera de
i control es el resultado de una apues-
© taenunbar de mala muerte. Viaje de
i sangre y humor negro que terminara
Direccion: Sergio Mejia Forero. Pais:
Colombia. Afo: 2010. Duracién:
10 min. Sinopsis: Mari, indigena :
embera; Mercedes, campesina en
discapacidad, y Bryan, pequefio afro- i da); Mejor Animacién International

descendiente, son abusados sexual- : Academic Video Festival, Uframe

mente. Esto devela el riesgo que viven : 2010 (Espafia); Mejor Animacién

muchas comunidades en medio del : Nacional ngtlval de Cortos de qul
. : zales, Festicortos 2010 (Colombia);
conflicto armado, por ello es necesa- : ., - . .

: Seleccion Oficial Festival de Anima-

rio crear mecanismos de proteccion, : ., . .
P ' i cién de Horror, Animaldicoados 2010

alerta y denuncia para evitar que : (o). Seleccion Oficial B Movies,

las comunidades sean victimas de : nderground and Trash Film Festival,
i BUTFF 2010 (Holanda); Seleccidn
Comisionado de las Naciones Unidas
i Mike's Animation 2010 (EE.UUY; 2
i Puesto, Festival de Animacién Pigzar :
i 2010 (Colombia); Seleccién Oficial,
i Festival Internacional de Animacién

Direccién: Sergio Mejia Forero. Pais: : Fia10, 2010 (Uruguay); Finalista

Colombia. Afie: 2010. Duracién: 11 | Mejor Animacién, Festival Interna-
min. Sinopsis: Desde la mirada de :
una mujer y su pequefia hija huér-
fana, entendemos cémo la Ley de
Justicia y Paz busca castigar a los

culpables, pero sobre todo encontrar

Direccion: Miguel Otélora. Pais:

en el mismo lugar donde jamas debe-
ria haber comenzado. Festivales:

Oficial New Generation of Spike and

cional de Cine Ciudad Luna 2010
(Colombia); Nominado x1v pLbA 2011,
Categoria “Concepto”, Bogotd 2011

i (Colombia).
i ULTIMA HORA ®
: Direccion: Raineiro Cobos.

i biana se conocerd como de “El florero
i de Llorente". Festivales: Animadru-
i gdn Loop 2013 (Colombia); Seleccién
i Oficial, Digital Film Festival piFr 2011
: (Chile).

UNA HISTORIA SIN NOMBRE

! Direccién: Dairo Cervantes. Pais:
i Colombia. Afio: 2010. Duracién: 8
i min. 11 s. Sinopsis: Un relato perso-

Mejor Cortometraje Festival de Ani- K a )
i nal e intransferible, lleno de simbolos

macién Shortnonstop 2010 (Cana- : ; . :
iy signos, pesadillas y anhelos; sin
: moralejas ni consejos, la pregunta
i valida después de verlo es: équé
i sintié? Festivales: Seleccién Oficial
i 11 Festival Internacional de Cine
i Experimental Flexiff 2013 (Australia);
i Cineseptiembre 1V, 2011 (México);
i Ciclo Audiovisual La Clagueta 2011
i (Argentina); Muestra ltinerante
g“Cien miradas, un pais” (Nuevos
i Realizadores), Espafia 2011; Il Salén
i Internacional de La Luz, Colombia

2011; 4 Festival Internacional de Cine

i de Villa de Leyva 2010 (Colombia);
i Latino Film Festival Espace MAGH,
i Belgium 2010 (Bélgica); vi Festival de
i Cine de Pasto 2010 (Colombia); Festi-
i val de Cortometrajes Online, CortOn-
lineFest 2010 (Espafia).

i VOCES EN TIEMPO DE Mi ®

! Direccién: Juan Manuel Pedraza.
{ Pais: Colombia. Afie: 2010. Dura-
i cién: 3 min. Sinopsis: Animacion
i experimental en homenaje al canto
i coral y a la vida. Hecha de mdsica,
i animacién vy recortes de papel. Fes-
i tivales: 10 Festival Internacional de
i Cinema Infantil, Fici 2012 (Brasil);
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Festival Internacional de Animacidn
FIAT1 (Uruguay); A4 Paper Festival :
2011 (Australia); Festival de Cine :
de Dos Quebradas - Ficbos 2011 :

de Cine de Cartagena - Ficcl, Catego-

ria Nuevos Creadores 2011 (Colom-

bia); 3 Festival Internacional de Cine

para Nifias y Nifios 2010 (Colombia). :
i Popayan 2011 (Colombia).

MAQUINAS DE ANORANZAS ®

Direccion: Adriana Copete. Pal's:é
Colombia. Afie: 2010. Duracién: 9 :

20, 2012 (Rumania).

EL BASILISCO ANDINO ®
Direccion: Felipe Insuasty. Pais:

Colombia. Afo: 2010. Duracién: 15
min. Sinopsis: Cuenta la leyenda del

dios inca Viracocha que, al morir,
este tiene una premonicién que reve-

la el porvenir de su pueblo. Solicita :
entonces a la suma potestad el poder :
de despertar seis veces en forma de
erupcién volcanica e interrumpir de
ese modo lo que el mestizaje pueda
levantar. La historia estd basada en
el cuento literario de Edgar Insuasty
Ortiz. Festivales: Mejor Cortometra-

je Narifiense, Premio Sol de Los Pas-
tos, vi Festival Internacional de Cine :
de Pasto - Ficpa 2010 (Colombia); :
Seleccién Oficial, VIl Festival Interna-
(Colombia); 51 Festival Internacional i cional de Cine de Cusco 2010 (Pert));
Primer Premio, 11 Certamen Inter- :
i nacional de Cine Roberto di Chiara
: 2010 (Argentina); Primer Lugar en i
Animacién, 3 Festival Cine Corto de
i 2012 (Colombia).

. DIAS DE CIUDAD ®
Direccion: Alvaro de la Cruz. Pais: :
min. 26 s. Sinopsis: Una pequefianifia | Colombia. Afie: 2010. Duracién: 4 :
busca las memorias de sus abuelos
en medio de arrumes de cajas llenas
de polvo y viejas méaquinas que han
sido olvidadas en el altillo, el lugar :
para las cosas viejas e inservibles.
A través de los rieles oxidados, la :
pequefia desempolva y entrelaza las :
memorias olvidadas. Festivales: Fes- :
tival de Cine Message to Man 2012,
San Petersburgo (Rusia); Alter-Nativ :

TECNOPORNOLINGUS ®

min. Sinopsis: Mas que una critica

Festivales: Premio Sol de Los Pastos

Popayan 2011 (Colombia).
INTROSPECCION ®

y descubre que la melodia es la

para encontrarse consigo mismo.
Festivales: 8 Festival Internacional
de Cortometrajes y Escuelas de Cine
"“El Espejo” 2011 (Colombia); Premio
Nuevos Creadores, Mejor Video de
Animacion, 51 Festival Internacional
de Cine de Cartagena de Indias - Ficcl
2011 (Colombia); xi Festival de Cine
de Santa Fe de Antioquia, Festicine

Direccion: Andrés Felipe Tudela.
Pais: Colombia. Afo: 2010. Dura-

{ cién: 3 min. 1 s. Sinopsis: La vida
es una reflexion acerca del com- :
portamiento de la humanidad y sus :
semejanzas con las maquinas. Es una :
mirada a la vanidad de las mujeres y :
sus diversas personalidades, asi como
al comportamiento de los hombres
y las mujeres en funcién del sexo. :
i Festival Cine Corto de Popayan 2011
a Mejor Cortometraje Experimental, :
i VI Festival Internacional de Cine de
i Pasto - Ficpa 2010 (Colombia); Selec-

cién Oficial, 3 Festival Cine Corto de .
i LA FABULA DEL NEGRO BAUTISTA

i (BAUTISTA's FABLE) ®

i Direccién: Rafael Martinez. Pais:
Direccién: Andrés Felipe Barajas. | Colombia. Afo: 2010. Duracién: 10
Pais: Colombia. Afie: 2010. Dura- :
cién: 5 min. 25 s. Sinopsis: Sin saber :
qué es lo que buscan, dos sujetos
corren incesantemente. Uno de ellos
cae y el otro, con desesperacién, :
continda  corriendo,  sintiéndose :
guiado por una armoniosa melodfa ‘:
i tional super8mm Film Festival 2010
Unica herramienta que ahora tiene :

de un joven pasa en frente de sus
ojos mientras se mira al espejo,
se da cuenta que a diario ocurren
cosas significantes o insignificantes,
y que depende de cada persona la
importancia que le da a estos suce-
sos. Festivales: Seleccién Oficial, 3

(Colombia); Seleccién Oficial, Festi-
val Internacional de Cine de Cartage-
na de Indias - Ficci 2011 (Colombia).

min. Sinopsis: Bautista es un pesca-
dor de Baru que quiere estar con la
bella Ada, pero al parecer ella solo
sale con turistas blancos. ¢Qué tan
lejos estd dispuesto ir Bautista para
llamar su atencion? Festivales: Pre-
mio del Jurado, Cambridge Interna-

(Reino Unido); Muestra Internacional,

Flicker Nyc "11. 10" Anniversary, New :
York 2011 (ee.uu.); Seleccién Oficial, :
9t Nemzetkdzi Super 8mm Fesztival :
2010 (Hungria); Cine en los Barrios, :
51 Festival Internacional de Cine

de Cartagena de Indias - Ficcl 2017
e ) i VIOLETA @
(Colombia); Muestra de lo Mejor del ! Di i6n: Aleiand Riafio. Pais:
Cambridge International super8mm Clrlecc::n. AFJ?nzrg]O |alr;o. ais:
Film Festival, The Canton Palace 1 : 7oo.m Isa.' n.o.' Viol t. uracllorll.
International Film Festival 2010 (ge. | / M- SINOPsIS: Violeta es real, 1a :
uu.); Muestra de lo Mejor del Cam- manta de rgcuerdg; ta,n'ﬂblen eX|'ste :
bridge International super8mm Film P yes Ia.man|fest;C|on fisica d.e miles
Festival, 3¢ Super8FF, Milan’s Inter- : de mujeres, victimas de la tirania e :
nationall Super8 Film’ Festival 2010 i indiferencia del conflicto armado :
P i colombiano. Festivales: Seleccién

E)flaal, 2 I':est|ya|.de Cine Invisible : mitologia catdlica de la encarnacién
¢ "Filme Sozialak” Bilbao 2010 (Espa- :

Direccién: Harold Azmed Jiménez.

(ltalia).

SIETE PETALOS ®

Pais: Colombia. Afio: 2010. Dura-

2010 (Colombia).

THE NOTEBOOK STRIKES BACK (EL i
i laInquisicién de la Iglesia Catdlica. Sin
Direccién: Oscar Triana. Pais:
Colombia. Afie: 2010. Duracién: 4 :
min. Sinopsis: Un cuaderno viejo

CUADERNO CONTRAATACA) ®
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vuelve a la vida cuando un nifio
recuerda su primera pelicula: Stars
Wars. Festivales: Mejor Pelicula
Animada, Star Wars Fan Movie Cha-
llenge 2010 (EE.UU.).

fia); Muestra documental, 1 Semana
Grupo Memoria Histérica, Comision

cion 2010 (Colombia).

nos casi se aniquilan a si mismos en

embargo, su memoria también se ha
perdido y para recordar qué hicimos
con Dios, debe él mismo cometer

i la herejia que combate. Festivales:
i Festival Internacional de Cine de
i Cali 2011 (Colombia); xi Festival de
i Cine de Santa Fe de Antioquia 2011
(Colombia); Festival La Truca 2012
i (Colombia); Chilemonos 2012 (Chi-
i le); Festival Anima 2013 (Argentina).

: EMPOLLANDO CRESTAS (LA ANUN-
i cIACION DE JESUS PUNK) ®

: Direccién: Josefina Vela. Pais:
i Colombia. Afio: 2010. Duracién: 12
i min. 7 s. Sinopsis: Alegoria sobre la
¢ reproduccién y la sexualidad feme-
! nina, es una puesta en escena de la

i del Espiritu Santo en el cuerpo de

: . i Maria relacionada con la mitologia
i por la Memoria, Documentales :

cion: 14 min. Sinopsis: Hola, me lla-
mo Tilo, soy un chico de quince afios :
enamorado de la vida y de Vahia: la :

chica de mis suefios. Ella ama a otro

) .. i TORQUEMADA ®
chico en este momento. Me gustaria @ _. .. . .
expresarle mis sentimientos, si no : Direccidn: Daniel Arce. Paises:
- ! ...+ Colombia-Inglaterra. ARo: 2010.
fuera porque apenas mido un mili- : .x . . .
i Duracion: 2 min. 43 s. Sinopsis: :
metro de estatura y ella no me ve. : . 2
. . . i Segun lo esperado, después de la

Festivales: 8 Festival Internacional : q ida de Cristo. los h
de Cortometrajes y Escuelas de Cine segunda venida de L.risto, los huma

“El Espejo” 2011 (Colombia); xI Festi- : - . :
val de Cine de Santa Fe de Antioquia, : muchos afios de guerras mundiales :
Festicine 2011 (Colombia); vi Festival y casl destruyen tOd.O a su alrededor,
Internacional de cine de Pasto, FicPA incluso  su memoria. Torqugmada,

i el nuevo Inquisidor General, intenta

! reconstruir una nueva sociedad
siguiendo los conceptos del tribunal de
¢ Animation Festival, Chitrakatha 2011
i (India); The Bangkok International
: Student Film Festival 2011 (Japén); xii
i St. Petersburg International Festival

i wayuu, donde la Luna es el padre de
Nacional de Reparacién y Reconcilia- la humanidad y es €l quien viene en

i las noches y penetra a las mujeres y
i de esta manera ellas dejan de sangrar
i para quedar embarazadas. Festiva-
i les: Festival Ojo al Sancocho 2010

{ (Colombia).

i SOMETHING RED HAIRY

i UNFOCUSED @

: Direccién: Laura Victoria Delgado.
! Paises: Republica Checa - Colombia.
i Afio: 2010. Duracién: 9 min. 34 s.
i Sinopsis: Reinterpretacién del cuen-
i to de Caperucita roja a través de luz,
sombras, lineas, texturas y sonidos.

Festivales: International Student
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of Debut and Student Films Beginning
2013 (Rusia).

EVERYTHING IS
GOING TO BE AALRIGHT ®

Animasivo 2012 (México).

EL INICIO (SUPERZONA) ®
Direccion: Sergio Bolivar. Pais:

(Colombia).
Exue®

Creadores, Festival Internacional de :
i Cine de Cartagena de Indias - Ficcl :
i 2010 (Colombia); Seleccién Oficial, :
¢ Festival Internacional In Vitro Visual : AMLECO (DE JOVEN FUI VIEJO) ®

Direccion: Miguel Jara. Pais: Colom- 2010 (Colombia).

bia. Afio: 2010. Duracién: 1 min. 29
s. Sinopsis: Hay un lugar al fondo del
valle detrds de las montafias, estd
mas alla de lo que se puede ver des-
de aqui. éPuedes verlo? No, estd muy
oscuro todavia, se pueden escuchar :
sonidos y susurros. éQué hacen? Hay :
un lugar después del bosque. éNo
hay un techo? éQué es lo que quie- !
ren? {Por qué tan lejos? {Por qué tan
cerca? Festivales: Seleccion Oficial

DR. W. LUCHA DE TITANES ®
Direccion: Muyi Neira. Pais: Colom-

HoLy SHoT ®

MEMORIAS ®

Direccién: Pablo Correa Gonzélez. :
Pais: Colombia. Afio: 2010. Dura- :
cién: 3 min. 5 s. Sinopsis: Proceso :
de experimentacion interviniendo§

pelicula de 35 mm y su proyeccion
(pruebas de animacidn directa).

: Direccion: Mateo Rivano. Pais:
i Colombia. Afo: 2010. Duracién: 1
i min. 58 s. Sinopsis: Transformacio-
i nes con el paso del tiempo.

bia. Afie: 2010. Duracién: 4 min. :

Sinopsis: El Dr. W, usa a uno de sus Roso TRoPICALN.2 ®

accidentados personajes de la piza- : Direccién: Victor Vega. Pais: Colom-

rra magica para recrear un territorio bia. Afie: 2010. Duracién: 2 min. 35

donde se enfrentan los ejércitos del : S Sinopsis: Un experimento visual a

cuerpo humano contra las fuerzas i partir de laidea de un pafs tropical que

del exterior en una batalla sin cuartel. : Vive entre la violencia y el desorden,

Festivales: Seleccién Oficial, Festival i P€ro que al mismo tiempo pretende

internacional In Vitro Visual 2010 i ser el mas civilizado y democratico

© (Colombia); Festival Internacional del subcontinente, eso si, conservan-
¢ de Cine de Guanajuato, GIFF 16, 2013 :

i (México).

Colombia. Afo: 2010. Duracién: 2 :
min. 13 s. Sinopsis: La galaxia Z es
destruida y Jests Fungui y su familia
deben partir a Zonalandia. Alli se con-
vertird en un superhéroe gracias a un
hongo magico. Festivales: Mejor Tra-
bajo de Animacidén, Premio Hormiga,
UNAB 2009 (Colombia); Nominado
a Mejor Animacién, Nuevos Crea- :
dores, Festival Internacional de Cine :
de Cartagena de Indias - Ficci 2010

do la alegria y el ambiente fiestero de

i un pafs tropical.

i &Y VoS A QUE LE TEMES? @
Direccién: Ricardo Tobdn. Paises: : Direccién: Claudia Solanoy Carolina
Colombia-Estados Unidos. Afie: 2010. :
Duracién: 3 min. Sinopsis: En las i Duracién: 5 min. Sinopsis: Es un
montafas solitarias de América del :
Sur un aislado sacerdote obsesiona- i ta a grandes y chicos para hacerles
do con el futbol pierde su bola final a
un tiro fuera de este mundo. Festiva- :
les: Seleccién Oficial, Boston Latino :
International Film Festival 2010 (k.
uu.; Seleccién Oficial, Savannah
© International Animation Festival 2010 : Truca (Colombia); XII Festival de
i (EE.UU.; Seleccién Oficial, San Diego

Direccion: Juan Carlos Chacén Olier. Latino Film Festival 2011 €€.0u.

Pais: Colombia. Afio: 2010. Dura- :
cién: 7 min. 4 s. Sinopsis: Un suefio :
infantil, un trabajo mecanizado, un
espiritu pasado. Festivales: Nomi- :
nado a Mejor Animacién, Nuevos i

Restrepo. Pais: Colombia. Afio: 2010.
programa de televisién que entrevis-

la gran pregunta “éY vos a qué le
temés?"” Con ella se busca evidenciar
los miedos y temores de la sociedad
actual. Festivales: Mejor Animacion
Digital, Festival de Animacién La

Cine de Santa Fe de Antioquia 2011

i (Colombia); Chilemonos 2012 (Chi-
le); Festival Anima 2013 (Argentina).

ABELIANAS ©

Direccion: Miguel Jara. Pais: Colom-
bia. Aiio: 2009. Duracién: 4 min. 12
s. Sinopsis: Instalaciéon de péjaros

y texturas, que busca crear sensa- ‘:
ciones mas que una interpretacién :
intelectual. Festivales: Celeste Prize
2009, Video & Animation Third Place
(Italia); Seleccién Oficial, Categoria :
Animacién digital, Ldmen_Ex 2010,
Premios de Arte Digital de la Uni-
versidad de Extremadura (Espafia);

Exposicién en Galeria Arréniz Arte i (Colombia); 16 Festival de Cine de :

i Lima, Pontificia Universidad Catdlica
i del Perd 2012 (Per); Seleccidn Oficial,

{ Festival de Cortometrajes y Escuelas

Direccién: Diana Menestrey. Pais: | 4o Cine F| Espejo (Colombia).

Colombia. Afio: 2009. Duracion: 2 :

min. 14 s. Sinopsis: Una linea, envi- | MARIPOSA NOCTURNA ®

diosa pero habil, copia el hilo. Le roba i Direccién: Diana Carolina Sanchez. :

su apariencia y juega con ella, hasta ; Pais: Colombia. Afio: 2009. Dura- E

llevarla mas alla de sus posibilidades :

fisicas. Narraciones construidas a par- i teriosa mariposa llega a la ventana

tir de una sola linea y disueltas por i deunajoven coleccionista de objetos

ella misma. Situaciones creadas por dos : aue han sido desechados. Sintiendo

extremos, dos puntas, dos nudos, un ; una inexpiable fascinacién hacia el

alld y un aca. Por una linea en movi- animal, lo sigue por las frias y oscu-

miento, en un trayecto: construye, : ras calles de la ciudad. En el recorrido

desenvuelve, interrumpe, crea y for- la persiguen murmullos de vigilantes

ma. Festivales: Ganador Categoria : Y Observadores imaginarios, que la

Animacién estudiantil, 5 Festival i €Spian a través de la ventana de las

Latinoamericano de Animacién vy : ligubres fachadas, pero es a través
Videojuegos, Loop 2009 (Colombia); : i e .
ArtBo 2009 - Feria Internacional de : una curiosa relac.|on con un joven
i que le entregara sin saberlo un obje-
i to magico que la llevard a una ines-
i perada metamorfosis. Festivales:
i Ganador Categorfa Animacién en
Colombia. Afio: 2009. Duracién: 9 i Stop Motion, 5 Festival Latinoame-
, un nifio de
i Loop 2009 (Colombia); Seleccién 4
conexién con los simbolos externos, :
lucha por recuperar su identidad ‘:

perdida, debido a la monotonia sin

Contemporaneo 2010 (México).

DisT-ANSIANDO ®

Arte de Bogota.

1, LA BOLITA DE COLORES ®

Direcciéon: Natalia Ortiz Ferro. Pais:
min. 36 s. Sinopsis: “i"
12 afios, a través de sus sentidos y la
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sentido en la que se encuentra. Para
romper con esta magica situacién, i
debe valorar momentos de su pasado
y de esta manera ser consciente de
cada caracteristica que lo hace él.
Festivales: 8 Didspora Sense Fronte-
res, Barcelona 2011 (Espafia); Festival
Lumiére, Cartagena de Indias 2012

cion: 7 min. 27 s. Sinopsis: Una mis-

de los cristales opacos como inicia

ricano de Animacién y Videojuegos,

Maratén Nacional de Realizacién y
Exhibicion audiovisual Imaginatén;
Seleccion de Cortometrajes Experi-

i mentales 7 Didspora Associacié Imago
i Barcelona (Espafia); Ganador 1 Pues-
i toen la Categoria Profesional, Pig Zar
i Animation Show 2010, Universidad
i Nacional de Colombia; Seleccién
i Oficial Categoria de Cortometrajes,
i Salén Internacional de la Luz 2010,
i Bogotéd (Colombia); Seleccién en
i Seccién Informativa, 8 Festival de
i Cine Pobre Humberto Solas, Gibara
i Holguin (Cuba); Ganador Convoca-
! toria Cinemateca Distrital 2007 vy
i concurso para la Circulacién de ani-
i maciones realizadas entre 2005y 2012
! para las franjas de programacién de la
¢ Cinemateca Distrital y espacios alter-
i nativos 2012 (Colombia).

{ Mocos ®

. Direccion: Pavel Molano. Pais:
i Colom- bia. Afie: 2009. Duracién:
{9 min. 54s. Sinopsis: Mocos es
: una nifia que sufre las burlas de sus
i compafieros de clase por causa de
¢ sus gripas. No comprenden que es
alérgica al humo y la contaminacién.
i Gracias a los remedios de su abueli-
i ta, a suimaginacién y al carifio de su
i familia, supera esta condicién y logra
i que la vuelvan a llamar por su nom-
i bre: Agripina. Festivales: In Vitro
¢ Visual 2010 (Colombia); 3 Festival
i Cine Corto Popayan 2011 (Colom-
i bia); Festicine Kids 2013 (Colombia).
i Ganador concurso para la Circu-
i lacion de animaciones realizadas
i entre 2005 y 2012 para las franjas
i de programacién de la Cinemateca
i Distrital y espacios alternativos, 2012
i (Colombia).
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SOMETAMOS O MATEMOS ®

Direccion: Jorge Andrés Forero y

Alvaro Bautista. Pais: Colombia. Afio:

2009. Duracién: 9 min. Sinopsis: Los :
tiempos de las vidas de Andrés y
Manuel viajan en sentidos opuestosy :
se encuentran en los momentos que
determinan sus destinos, de modo ‘:

que cada uno de ellos es el causante
i yan 2011 (Colombia).

: GO TO SLEEP ®
Direccién: Luis Carlos Uribe. Pais: !
Colombia. Afo: 2009. Duracién: 2
min. 27 s. Sinopsis: Cuenta la histo- :
ria de Mandy y Frank, una pareja que
¢ Ultimamente ha tenido diferencias a

en tinta, creada en el marco de la :

exposicién colectiva “Romanticasos”. ' la hora de irse a dormir. Festivales: :

Dibujada directamente en tinta en lo Brooklyn International Film Festival

cual se invirtieron cerca de 10 esfe- : 2010 (EE.UU; Premio Mejor Disefio :

ros BIC, unos cuantos trasnochos y ; de& Sonido, Los Angeles Reel Film :

mucho amor. Festivales: Muestra Iti- ; Festival 2010 e.uu..

{ MECANISMO OLVIDADOR ®

de la Imagen de Manizales y Festival | Direccién: Juan Camilo Gonzélez. :

¢ Pais: Colombia. Afie: 2009. Dura- :
i cién: 2 min. 20 s. Sinopsis: Vertigi-
¢ noso viaje de un hombre atrapado ‘:
¢ en un péndulo. Festivales: Ganador :
Animacién Internacional, Festival

min. 45 s. Sinopsis: Los cuerpos que : tCh!Iego Slntte_rnauzoon1a(l) ((El:eh.lCc)J.ch/J\me
recorren la ciudad se desplazan de : rajé de >antiago 241 heJ, Viejor
. ¢ Cortometraje Experimental, Festival :

manera masiva, tratando de encon- : i . . :
trar su lugar en el sistema, mientras : Internacional de Cine de Villa de :
& C : Leyva 2010 (Colombia); Phi Kappa :

este va creando nuevas necesidades ) s
i Phi Student Recognition Award, usc :
con las que puedas ser parte de : . :
. i Annual Academic Honors Convoca- :

la sociedad. Las calles crecen, se : ..
¢ tion 2010 (EE.UU.).

desplazan y se funden con la gente, :

hasta convertirse en un solo cuerpo :
gigante, que camina, respira y trata :

del futuro del otro.

NOELIA ®
Direccion: Alejandro Riafio. Pais:
Colombia. Afo: 2009. Duracién:

3 min. 43 s. Sinopsis: Animacién :
tradicional dibujada directamente

nerante Romanticasos 2009, Festival
Internacional de Disefio de Buenos
Aires.

URBAN CONTROL ®
Direccion: Miller Mufioz. Pais:

Colombia. Afo: 2009. Duracién: 4 :

¢ de levantarse. Pero su conciencia no
es tan grande como para soportar :
la opresién de las consignas, los ‘:
perjuicios y las ideas absolutas que :
terminan dominando el pensamiento :
de la gente y la convierte en perso- :
najes manipulados prisioneros de su
inconsciencia. Festivales: Seleccion DIARIO DE UN MARINERO QUE NO
Oficial, 3 Festival Cine Corto de Popa- :
: PAGABA EL ARRIENDO ®

i Direccién: Maria Chalela. Pais:
i Colombia. Afio: 2009. Duracién: 5

LA CASA DEL TIEMPO @

Colombia. Afie: 2009. Duracién: 2
min. 20 s. Sinopsis: Recorrido por
la vida de una mujer a través de sus
recuerdos. Festivales: Dia Mundial
de la Animacion, 2012, Universidad
Nacional Auténoma de México
(México).

min. 33 s. Sinopsis: Historia sobre
el papel que juega la fantasia hoy
en dia, contada a través de Hermes
Trimegisto, para quien la fantasia es
un lugar donde se rescata lo que el
mundo real ha perdido. Festivales:

i 19 Semana de Cine Experimental de

Madrid 2009 (Espafia); 1 Festival
Internacional de Cine de Cali 2011

: (Colombia).
{ MY HOUSE PORTRAIT ®

Direccion: Juan Camilo Gonzélez.
Pais: Colombia. Afo: 2009. Dura-

i cién: 1 min. 7 s. Sinopsis: A medida

que el espectador se mueve de lado
a lado de la imagen proyectada, la
ilusion éptica se revela. Festivales:
Adobe First Frame 2070 Installations,
School of Cinematic Arts Events
(California).

{ A MAN ALONE WITH HIMSELF ®

: Direccion: Eliana Hoyos y Jordi
i Glez. Pais: Colombia. Afo: 2009.
i Duracion: 12 min. 30 s. Sinopsis:
i Crénica de un naufragio interior,
i cuando un hombre debe adentrarse
Direccion: Cecilia Traslavifia. Pais:

en su pasado, recuerdos y pesadillas.

Festivales: Premio Mejor Animacidn
Colombiana, Festival Internacional In
Vitro de Bogota 2010 (Colombia).

LABERINTO MAQUINA
(V1 LiNEA-V2 COLOR) ®

FANT 2009 (Canada).
NADJA 0 EL OLVIDO ®

cion: 9 min. 30 s. Sinopsis: Nadja se

de Cartagena de Indias - Ficci 2010
val internacional In Vitro Visual 2010

petencia Iberoamericana, ANIMEC
2010 (Ecuador).

IN THE woODS ®

s. Sinopsis: Lobos, cuervos y un bos-

2009, Oslo (Noruega).
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: ATRAVESIBLES (PARTE 1) ®
: Direccion: Ricardo Arce. Pais:

Colgmbla. A.no: 2009. DgraC|on: . DOLIENTE ®
i 1 min. 13 s. Sinopsis: Una nifia de 7 : . . , .
- . . : Direccion: Yenny Santamaria. Pais:
i aflos cuenta su visién del ciclo de . ~ ..

: ; X . i Colombia. Afio: 2008. Duracién: 8
. . . . ¢ lavida. Primera de una serie de tres
Direcciéon: Omar Alonso. Pais: clips, dibujada con punta de aguja
Colombia. Afie: 2009. Duracién: 1 ' o )
in 28 s Si is: Ani L N sobre pelicula de 35 mm, que mues-
Ejmn' S'I ',TEPS'SLG,mTzC'OlntC"lea i tra la manera como esa pequefia
Fa Lolaral e_aF um | ||ro € in el?jC. nifia se imagina la vida y el amor.
estivales: Festival Internacional de . Festivales: Festival de Cine y Video

Imagen Animada de Madrid, Anima- de San Agustin 2010 (Colombia):

drid 2009 (Espafia); Film Laburren ! rocial Internacional de Cine de

Lehiaketa, Concurso de Cortometra- © Cali 2011 (Colombia); xii Festival de

jes, Nontzefilmak, 2009 (Espafia); i Cine de Santa Fe de Antiogquia 201

Fantasia International Film Festival, { (Colombia): Festival La Truca 2012

i (Colombia); Chilemonos 2012 (Chi-

i le); Festival Anima 2013 (Argentina).
Direccién: Daniel Preciado Mufioz. NOCTURNO ®

Pais: Colombia. Afio: 2009. Dura- | pjreccion: Nicoléds Restrepo Vega.

{ Pais: Colombia. Afie: 2009. Dura-
encuentra en un lugar donde todo es : ¢jgn: 7 min. 52 s. Sinopsis: Fabio
pasado, un espacio donde lo Unico © (contrabajo), Lupe (guitarra) y Ramo-

presente es el olvido. Festivales: : n3 (bateria) deberén enfrentarse a la

Mejor Animacion, Nuevos Creado- | dura realidad de ser instrumentos

res, Festival Internacional de Cine obsoletos. Juntos emprendera’n un

i fatidico duelo contra “Secuenciathor”
(Colombia); Seleccién Oficial, Festi- :

(el aparato), duelo en el cual cada

uno hara uso de sus facultades para
(Colombia); Seleccién Oficial, Com-

Direccion: Rodolfo Rodriguez. Pais:

i Colombia. Afe: 2009. Duracién: 3

¢ min. Sinopsis: Una animacién sobre
i los minga, indios nativos de Colombia.

: min. Sinopsis: Andrés del Castillo es
i un famoso presentador de televisién
i que ha construido su carrera a costa
i de las tragedias ajenas, sin que el
i sufrimiento de los demds le cause
i la menor inquietud. Pero extrafios
i acontecimientos empiezan a ocu-
i rrirle. Apariciones de entes invisibles
: a los demds se presentan ante sus
i 0jos. Son DOLIENTES, seres que lloran
i por otros, que toman el lugar de
i quien tienen razones para sufrir y
i lloran aquellas penas. A medida que
i estos seres se le acercan, Andrés
comienza a experimentar cambios y
i reacciones inesperadas, y tras com-
i prender la naturaleza de aquellas
i apariciones, un cercano encuentro
i con uno de ellos desencadena su
i transformacion. Festivales: Ganador
i Convocatoria Cinemateca Distrital
{ 2008 (Colombia).

: CANCER SIGNIFICA

B . . : CANGREJO ®
salir vencedor. Festivales: Nominado : ~. .. L .
: . . - : Direccion: Bibiana Rojas y Laura
i a Mejor Animacién, Nuevos Crea- . . o

: . . . i Anzola. Pais: Colombia. Afio: 2008.
i dores, Festival Internacional de Cine

de Cartagena de Indias - Ficcl 2010
Direccion: Miguel Jara. Pais: Colom- i/Citorloanibm)l; Eﬁ\slt/'\;;:gt?én?cggfl)ln
bia. Afio: 2009. Duracién: 1 min. 30 ; ' o V!sual olombia’.
{ MANO BLANCA ®

que. Festivales: Exposicién Atopia :

i Duracién: 5 min. 24 s. Sinopsis: A
i partir de la recopilacién de testimo-
i nios de mujeres que sufren de cancer
i de seno se cred una pista sonora. De
i este audio se construyen las secuen-
i cias de animacién en diferentes
técnicas haciendo una interpretacion
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de los testimonios intervenidos que

muestra el proceso de recuperacién y

mental-animacién Nacional (Colom-

de Cali 2011 (Colombia).
DEFECTUOSO ®

Videojuegos, Loop 2008 (Colombia);

Festival Internacional de Animacién :

Online 2010. Ganador concurso para i Contis 2009 (Francia); Seleccion :

la circulacién de animaciones realiza-
das entre 2005y 2012 para las franjas i Films Festival Krok 2009 (Ucrania y :
de programacién de la Cinemateca :

Distrital y espacios alternativos 2012 i mateca Distrital 2006 (Colombia).

(Colombia).

EN AGOsTO ®
Direccion: Andrés Barrientos y Car-

los Andrés Reyes. Pais: Colombia. :

Aio: 2008. Duracién: 14 min. 30
i s. Sinopsis: En el futuro, Verénica, :
sanacién de la enfermedad. Festiva-
les: 19 Semana de Cine Experimental :
de Madrid 2009 (Espafia); Festival { inundada y en la que no para de
Ojo Al Sancocho 2010, Video experi- | llover. Verénica intuye que algo malo
i va a ocurrir y acelera su paso. En el
bia); Il Festival Internacional de Cine

una joven indigena, camina por un
puente en una Bogota parcialmente

presente actual, Pedro, un anciano,

{ MOMENTUM @ :
: Direccién: Adriana Ramirez. Pais: :
¢ Colombia. Afo: 2008. Duracién: 5 :
min. 55 s. Sinopsis: La percepcion, :

el inconsciente y los modos de ver se
abordan por el lado de cémo se perci-

be un objeto en comun, dependiendo
i de la experiencia de cada individuo y
i de lo que guarda en su inconsciente.
Es una historia que relne tres perso-
i najes diferentes: un cuervo, un ratén

iy un hombre, en un mismo espacio

i espera la llegada del fin del mundo : frente a un mismo objeto. Festivales:

¢ en un dia y una hora profetizados | Cineen Femenino, Ill Muestra Audio-

Direccion: Juan Sebastidn Diaz San- por Isabel, su difunta esposa. Nunca
taella. Pais: Colombia. Afio: 2008. :

Duracién: 10 min. Sinopsis: En una ; Veronica y Pedro estan unidos por :

fabrica automatizada de herramien- ; Una vision y una realidad. Festiva- :

tas y robots humanoides, donde : les: Mencién Especial del Jurado, 1

desde hace siglos no sucede nada : Festival de Animacién, Animec 2008

extraordinario, un dia cualquiera una : (Ecuador); Seleccién Oficial, New :

serie de pequefios eventos fortuitos York International Latino Film Festival

se combinan en un hecho que produ- | 2008 (EE.UU.); Seleccién Oficial, Ani-

ce un sutil cambio que altera drasti- :

Isal 3. 1 i visual, Cali (Colombia); 19 Semana
falld ninguna de sus predicciones. : 4o Cine Experimental de Madrid

i 2009 (Espafia).

: PASAJERO (EPHEMERAL) ®

Direccién: Oscar Orjuela. Pais:

i Colombia. Afie: 2008. Duracién: 10

min. 57 s. Sinopsis: Un anciano ence-

i guece poco a poco. Suimagen parece
mamundi 2008 (Brasil); Seleccién !
camente la programada monotonia : Oficial, Palm Springs International :
del lugar. Festivales: Seleccién Oficial : Film Festival 2009 (ee.uu.); Ganador

In Vitro Visual 2008 Bogota (Colom-

perderse ante el olvido. Festivales:
Ganador Mejor Animacién y Mejor

Produccién Viart 2008 (Venezuela);
Categoria Mejor Animacién Mayor

bia); Ganador del Premio a Mejor : de 8 Min. 5 Festival Latinoameri-

Corto Digital, 12 Festival Internacio- | cano de Animacién y Videojuegos,

nal de Cine Olimpia de Grecia; Festi- i Loop 2009 (Colombia); Seleccion :

val Latinoamericano de Animacién vy :

: Film Festival 2008 (China); Seleccién | de Shanghai (China); Competencia

Panorama, Festival International de | Fastival Internacional de Cortome-

Ganador Mejor Animacién experi-

mental FiA 2008 (Uruguay); Compe-
i tencia Reanimacja 2009 (Polonia);
i Competencia (categoria Estudian-

Panorama, Shangai International : tes) Festival Internacional de Cine

| ' i trajes de Cusco Fenaco 2009 (Perw);
Panorama, International Animated : Competencia Festival de Animacién
. e i Animec 2009 (Ecuador); Seleccién
Rusia). Ganador Convocatoria Cine- Oficial Festival Internacional de Cor-
i tometrajes de Tampere 2009 (Fin-

i landa); Muestra Oficial Animation

from World, Festival Internacional
de Animaciéon de Hiroshima 2008
(Japédn).

TOMASITA Y EL CAIMAN ®

Direccion: Colectivo Kinoclaje (Feli-
pe Nifio y Camilo Colmenares). Pais: :
Colombia. Afie: 2008. Duracién: :

3 min. 40 s. Sinopsis: Durante las

de la Costa Atlantica colombiana.

Festivales: Seleccion en la Categoria
Panorama, Animamundi 2008 Sao
Paulo (Brasil); Seleccién, categoria ‘:
Panorama Latinoamericano, Festival :
Internacional de Animacién Anima-
iy de repente se ha enredado en un
i hueco del pavimento hecho de un
Uruguay FIA 2009; Seleccién Com-

coérdoba 2009 (Argentina); Festival
Internacional de Animacién de

petencia Oficial, Festival internacio-
nal de Animacién Expotoons 2009
(Argentina).

Yo ME LLAMO MARIAN @

Visual 2009 (Colombia); Seleccidn
Oficial en Tricky Woman Festival,
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¢ ReAnimacja, LAFF; Segunda Edicidn

Colombian Cinema Showcase 2010
Los Angeles (Ee.uu.); Festival Inter-

na lo sorprende y, aprovechando la
ocasion, grita para llamar la atencion

que decide huir. Corre por la calle

extrafio material, especie de textil

i roido que une al mundo. Las hebras,
i trasunbreve despliegue, se vuelvena

i tejer en el tapete sobre el que el nifio

originalmente estaba jugando. Fes- : tival Latinoamericano de Animacidn

Direccién: Ana Maria Caro. Pais: tivales: Premio Mejor Cortometraje

Colombia. Afie: 2008. Duracién: :

10 min. 5 s. Sinopsis: Diario basado : Nal de Cine de Cartagena de Indias -

en las memorias de la infancia de : Flccl2008 (Colombia); Premio Mejor

Ana Marfa Caro, donde el tiempo : Cortometraje de Ficcidén, Fantaspor-

pierde toda linealidad. Festivales: to, Festival Internacional de Cine de
18 Semana de Cine Experimental de : Oporto 2008 (Portugal); Muestra
Madrid 2008 (Espafia); Premio del
Publico, 1 Festival Experimental de :
Animacién en Bogotd (Colombia); i 2009 (México); Seleccién Oficial In
Santa Lucia a Mejor Animacién en @ Vitro Visual 2008 (Colombia); Pre-
el Festival Internacional In Vitro !
i tal, L.A. Shorts (EE.uU.); Premio Mejor

Cortometraje, Festival de Cine Latino

Iberoamericano, Festival Internacio-

Oficial de Cortometrajes del Festival
Internacional de Cine en Guadalajara

mio Mejor Cortometraje Experimen-

i HBO NY (EE.UU.); Premio del Publico,
i Festival Fantasia (Canada).

i nacional de Cine de Guanajuato, GIFF CORTE ELECTRICO ®
i 2013 (México).

fiestas del pueblo, Tomasita y su :

hermana van a jugar al rio v alli un : RoJo RED ®

caiman que devora a Tomasita. El : Direccién: Juan Manuel Betancourt.

pueblo organiza una cacerfa que se Pais: Colombia. Afio: 2008. Dura- :

convierte en una danza que expresa cion: 13 min. Sinopsis: Cortometraje
la pena por la pérdida de la nifia. His- | Mixto (imagen real, animacidn ccly
toria basada en una danza folclérica i Stop motion). Un nifio juega sobre el :
i tapete de la sala de su casa con sus
juguetes y su gato, cuando su herma-

i mientras su presencia va quebran-
i tando la privacidad de los habitantes
de su madre, quien lo regafia, por lo del Olimpo que vigilan paranoica-
: mente todos sus movimientos. Cada
i uno tiene su propia historia, cada uno
! tiene algo que ocultar. Festivales:
Mejor Corto de Animacion, 1 Fes-
i tival Cine Corto de Popayan 2009
i (Colombia); Primer lugar, Categoria
i Animaciones Mayores de 8 min. Fes-

: Direccion: Maria Arteaga. Pais:
i Colombia. Afio: 2008. Duracién: 10
i min. Sinopsis: Desde la azotea del
i Olimpo, René se empieza a descolgar

en su arnés, realizando habilmente su
labor de limpieza mientras disfruta
del éxito musical de su cantante pop

i favorita, Lentejuela. Su despreocupa-

cién le impide sospechar lo que suce-
de detrds de esas ventanas sucias,

: y Videojuegos, Loop 2008 (Colom-
¢ bia); Seleccién Oficial, Festival Inter-
i national du Film Danimation, Annecy
i 2008 (Francia); En competencia, 10t
i Wiesbaden International Weekend
¢ of Animation 2008 (Alemania); Sec-
i cion Panorama, Festival Internacional
i de Animacién, Animamundi 2008
i (Brasil).

{ GENESIS ®

i Direccién: Juan José Urrego. Pais:
i Colombia. Afie: 2008. Duracién: 9 min.
i 4 s. Sinopsis: Version libre de Adan y
Eva descubriéndose en circunstancias
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muy extrafias y dificiles. Festivales:
19 Semana de Cine Experimental de :

Madrid 2009 (Espafia); Dia Mundial

de la Animacién, 2012, Universidad :

Nacional Auténoma de México
(México).

EL EFECTO DESINTEGRADOR ©®

Direccion: Camilo Rosas, Javier
Fabregas y Juan Camilo Franco. Pais:
Colombia. Afie: 2008. Duracién: 30
min. 13 s. Sinopsis: Tres accidentes
simultdneos en la ciudad = Caos.
Festivales: Festival Internacional In

Nacional de México 2013 (México).

GATIN A BORDO

(KITTY ON BOARD) ®
Direccion: Carlo Guillot. Pais:
Colombia. Afio: 2008. Duracién: 1

la animacion.

ACCIDENTALLY SPRAYED ®

aéreade cultivos de coca en Colombia

visto a través de los ojos de un inmi-
grante, las fotografias de su hermano
y las personas que conocieron en un
viaje a la region del sur de Colombia. :
Festivales: Festival Quindiano de

Cine y Video, Fabricando Imagenes '
con Palabras 2012 (Colombia); xvi :
¢ Festival Iberoamericano de Cine y
i Video Cinesul 2009 (Brasil); True/ :
i False Film Festival 2009 (ee.uu.).

i FACTUM LOQUENDI ®

i Direccién: Laura Anzola. Pais:
. Colombia. Afio: 2008. Duracién: 4 :
min. 7 s. Sinopsis: Animacion expe-
¢ rimental. Festivales: 18 Semana de !

i Cine Experimental de Madrid 2008 flores a la tumba. En esta ocasién una

i (Espafia); Dia Mundial de la Ani- :
i macién, 2012, Universidad Nacional

Vitro Visual, Fivv 2008 (Colombia); Auténoma de México (México).

Segunda Edicién Colombian Cinema :

Showcase, Los Angeles 2010 (EE. : LA MANO EN EL FUEGO @

uu.; Cosmovideografias Latinoame- : Direccion: Maria Isabel Rueda. Pais: :

ricanas: Seccion Cristales, Cineteca Colombia. Afio: 2008. Duracién: :

i 4 min. 8 s. Sinopsis: Chicas sexis : . : )
¢ luchan contra monstruos, animales cja de Polo.ma 2008; 18 Sema”a de
: i Cine Experimental de Madrid 2008
i y poderosas fuerzas de la naturaleza. : (Espafia)

¢ Las alucinaciones, visiones misticas P '
y suefios subconscientes guian al :

i espectador en un mundo lleno de

min. Sinopsis: Homenaje al animador : |ces chaménicas, mantras y gritos. :

John Kricfalusiy a la época dorada de i El sexo, la religidn y las experiencias
: delainfancia se mezclan en unalinea

i detiempo surrealista.

Direccién: Gonzalo Escobar Mora. PATER PECAVIT ®

Paises: Colombia-Estados Unidos. | piraccién: Maria Isabel Rueda. Pais: '

Afio: 2008. Duracién: 27 min. Sinop- : o hia Afio: 2008. Duracién: 1 :

SiSF El apoyo financiero de EStaq?S { min. 31s. Sinopsis: Animacion expe- :
Unidos al programa de fumigacion ¢ rimental

EL PEQUENO TIRANO (SERIE) ®
Direccion: Colectivo Parodiario Tv.

caturas satiricas de lideres politicos
de las extremas derecha e izquierda
latinoamericanas.

i ALMAS SANTAS,

i ALMAS PACIENTES @

i Direccién: Cecilia Traslavifia. Pais:
i Colombia. Afo: 2007. Duracién: 13

min. 28 s. Sinopsis: Como todos los
afios, Dormida conmemora la muer-
te de su padre llevéandole un ramo de

serie de sucesos inesperados afectan

i este ritual y la hacen enfrentarse
i a sus emociones mas profundas.
i Realiza entonces su verdadero duelo.
¢ Festivales: Seleccién Oficial, Festival
: de Cortometrajes de Oberhausen
¢ 2008 (Alemania); Festival ReAnima-

Direccion: Adriana Sanchez. Pais:

Colombia. Afo: 2007. Duracién: 4

i min. 57 s. Sinopsis: Armando debe
i permanecer encerrado en su taller
i hasta terminar la marioneta prota-
i gonista para una funcién de titeres.
i Solo al terminarla podréa encontrarse
i con su vecina, de quien estad enamo-
¢ rado. Sin embargo, su objetivo se ve
i truncado por el molesto ruido de un
i pajaro atrapado frente a su ventana,
i que no lo deja concentrarse en su
i trabajo. Armando debe buscar la for-
Pais: Colombia. Afie: 2008-2010.
Sinopsis: Personajes tipo cartoons :
desarrollados en computador, cari-

ma de librarse del pajaro para poder
terminar la marioneta. Festivales:
Mejor Animacién, Festival de Corto-

metrajes y Escuelas de Cine El Espejo
2010 (Colombia); Corporacién Fes- :
i tivas, cuyas opiniones sobre la vida
i van mas alld de las palabras. Festi-
: vales: The Latino Short Film Festival
i of New York, Cortocircuito 6, 2009 Direccion: Carlos Montafia. Pais:
S ) y . i (EE.UUY; Seleccion Oficial, Festival de freccion: ~-aros [vontana. Fals:
Direccién: Sergio Mejia Forero. Pais: : Guadalajara 2009 (México)
Colombia. Afo: 2007. Duracién: 16 : '
min. Sinopsis: Susana y Pablo tienen
que huir de su finca después de ver :
morir a Pedro a manos de los actores
i cién: 10 min. Sinopsis: Tres edades,
i tres puntos de vista.. un hombre :
errante. Festivales: 18 Semana de : México (México).
el camino para salir adelante. Fes- i Cine Experimental de Madrid 2008
i (Espafia); Gran Premio del Jurado y :
Internacional de Cine y Televisién
Infantil y Juvenil Cinecita 2010; :
Segundo Lugar Festival Latinoame- : Universidad ort, FiA 2008 (Uru-
ricano de Animacién y Videojuegos :
- the Bay 2008 (ltalia); Mencién de : de un tren, la eleccién de qué camino

Honor, 5 Festival Latinoamericano { queremos seguir y si es necesario

de Animacion y Videojuegos, Loop i viajar mas rapido o mas despacio.
i Festivales: Best 1 Time Presenter,
i NSA 2008, Grand Rapids, Michigan
i (EE.UU.); Prix de la Technique, Festival
i One Reeler, Paris 2008 (Francia);

i Prix Le Pixel d'Or du meilleur effet

tival de Cine Santa Fe de Antioquia
2010 (Colombia).

ENTRE EL CORAZON
Y LA TIERRA ®

armados. Con el corazén y su vida
rotos, Susana y Pablo aprenderan a

reconstruir sus vidas y a encontrar

tivales: Mejor Animacién Festival

Loop 2008 (Colombia); Seleccidén

Oficial Festival Internacional de Ani-
macién en Ecuador, Animec 2010; i
Festival de Animacién Anima 09 en

Cdrdoba (Argentina); Festival Inter- IMPECABLE ®
nacional In Vitro Visual, Bogotd 2009 : _, .. N
. . . : Direccion: Muyi Neira, Carlos Flete,
(Colombia); Festival Internacional : H N M o Al
de Cine de Cartagena para Nifios y uy Tguyen, Viarcelo Alvarez.
, SN . : Paises: Colombia-Espafia. Afo: :
Jévenes 2008 (Colombia); Festival .. . . .
. . . .. i 2007. Duracién: 15 min. Sinopsis: :
Internacional de Cine de Animacién : Historia d | do del
de Valparaiso 2008 (Chile); Il Mues- : bIS oria de amortgfn © (rjnur; © .de
tra Internacional “Refugiados en el : Oxeo, como metatora de ‘a vica
Cine" de Acnur 2008; Muestra de contgmporane}a, V'St,a a traves d.e :
Cine Colombiano, Barcelona 2008 : los ojos de Ledn Durén, un personaje :
! ¢ solitario arrastrado por fuerzas que

i no comprende, que acepta su destino
i en silencio. Festivales: Premio Santa
Direccién: Mdnica Cifuentes. Pais: !
Colombia. Afie: 2007. Duracién: 2

(Espanfa).

EL DESEO DE JUANITA ®
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min. 30 s. Sinopsis: Juanita es una
mujer mayor con suefios y expecta-

Los TRES ERRANTES ®
Direccién: Juan Camilo Gonzélez.
Pais: Colombia. Afo: 2007. Dura-

Mejor Cortometraje de Animacidn,
Festival Internacional de Animacién

guay); Seleccién Oficial, Cartoon on

2009 (Colombia).

Lucia Mejor Cortometraje Animado,
Festival Internacional In Vitro Visual,

i Fivy 2008  (Colombia);  Primer
i Premio Festival de Cortometrajes,
i Baumann 2007 (Espafia); Seleccién
i Oficial Animamundi 2007 (Brasil).

¢ INVASION ®

i Colombia. Afio: 2007. Duracién: 9 min.
i 9 s. Sinopsis: Animacién experimental
i a partir de material filmico de los afios
i 50 y 60. Festivales: xxv Festival de
i Cine de Bogotd 2008 (Colombia);
i Dia Mundial de la Animacién 2012,
i Universidad Nacional Auténoma de

i MOVING STILL ®

i Direccién: Santiago Caicedo. Pais:
i Colombia. Afio: 2007. Duracién: 2
i min. 22 s. Sinopsis: Invitacién a ima-
i ginar versiones alternativas de la ciu-
i dad que vemos a través de la ventana

¢ visual, Concours 3D Pixel Création
i 2008 (Francia); Prix de la Presse, Les
i e-magiciens 2007 (Francia); Grand
i Prize award + the Face the Music
i award, Victory Media Network 2007
i (EE.UUL.

i LUGARES COMUNES

:{ (COMMON PLACES) ®

i Direccién: Maria Angélica Cha-
i lela. Pais: Colombia. Afio: 2007.
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Duracién: 4 min. 49 s. Sinopsis: :

Historia contada desde imaginarios

construidos por los ritmos de un tan- :

go. La imagen y la musica proponen
formas estéticas que rompen con la

de una urbe. Es una historia de amor

de Indias - Ficci 2008 (Colombia);

men 2011 (Alemania).

ancianita tranquila y despreocupa-

su destino. Festivales: Premio India

GIFF 16, 2013 (México).
UNA DE ESPANTOS ®

Direccién: Andrés Felipe Zuluaga.
Pais: Colombia. Afo: 2007. Dura- :
cién: 9 min. Sinopsis: El coco, el :

espanto mas importante de Ibe- ‘i
i roamérica, se ha dejado seducir por
: Ia' féma de la |.ndustr|a del entrgte- : GoAL®
: nimiento y el jet-set, al convertirse | pireccions Diego Durén. Pais: Colom-
i en animador de fiestas infantiles. : .
cotidianidad del tiempo y espacio :

i atraparlo, hasta que finalmente
i el gato se convierte en elefante

y continda el juego con el ratdn,

2 Concurso Latinoamericano de Ani-
macién, Loop 2006 (Colombia).

i bia. Afo: 2006. Duracion: 1 min.

Ahora los nifios no le temen, sino : Sinopsis: Un personaje encuentra

i que lo idolatran. Los cuatro espantos :

ironizada, en la que el amor, la fan- i mas temidos de Colombia, entre los

tasfa, la musica y la poesia son los i que se encuentran la Llorona y el :

lugares comunes. Festivales: Premio : vjryfias, indignados se dan a la tarea :

India Catalina de Oro al Mejor Video : 4 puscar al Coco y sabotearle su :

en Genero Animacion, 48 Festival : 0 oficio. Festivales: Ganador :

Internacional de Cine de Cartagena :

¢ una pelota abandonada. {Qué hara
: con ella? Festivales: International
¢ Underground Short Animation, 6

Mumia 2008 (Brasil).

: PERCEPTA ®

‘ . R . Direccién: Santiago Calle. Pais:
Area Digital, x Premio Lapiz de Acero : . s i
. 2007 (Colombia); en Competencia, : Colombia. Afo: 2006. Duracién: 10

1’\? Sde.rga;ggg Céne Iéxp.erlijrlnen;al de Festival Internacional In Vitro Visual, :
aart ,( spafia); Plata OrMa t yv 2007 (Colombia); Festival Inter-
de Arte Experimental, Subterrarium : . . - :
R fi ) telle Kunstfor- : nacional de Cine de Guanajuato, GIFF :
aum fir experimentelle Kunstfor 16, 2013 (México).

JUSTINA... UN CORTO SUSPENSIVO ® P? ZA?!'EVI© . .
. .. . L i Direccion: Laura Victoria Delgado. :
Direccién: Camilo Jiménez y Juan : Paises: Colombia-Repiblica Ch :
Camilo Fonnegra. Pais: Colombia. : aises: t-olombia-Republica eca.

Aiio: 2007. Duracién: 7 min. 9 s. A-ﬁo: 2.0_07' Pura.c’ién: 7 min. 31|S'
Sinopsis: En la seguridad de su hogar ' Sinopsis: Animacién experimental e :

la monétona rutina de Justina, una  'M3&EN real.

i GATO ENCERRADO ®

da, se enfrenta a la casualidad de ! pijreccién: Ana Maria Caro. Pais: :
: Colombia. Afo: 2006. Duracién: :

Catalina de Oro, Mejor Animacion, : > min 38 s, Sinopsis: En un mundo

Categoria Nuevos Creadores, Festival © contradictorio, un gato sale de una

Internacional de Cine de Cartagena : g5 de estambre y es perseguido

de Indias - Ficci (Colombia); Festival por un ratén que le pone trampas '

Internacional de Cine de Guanajuato, :

i con un esqueleto de pescado para i Cuatro vecinos unidos por la fata-

i lidad acaban frustrando los deseos
i mas profundos de cada uno de los
i otros. Festivales: Premio India Cata-
protegiendo su mundo: la bola de :
lana. Festivales: Seleccion Oficial

i min. 5 s. Sinopsis: Percepta investiga
i a través de la animacioén los limites
i de la percepcion cinematogréfica,
: la estroboscopia y el tiempo. Tres
i personajes surreales conviven en
i un zootropo, en el cual el tiempo
iy el espacio forman una realidad
i diferente, fragmentada. Festivales:
: Primer Premio Categoria de Corto
¢ Animado, Festival Latinoamericano
i de Animacién y Videojuegos, Loop
i 2006 (Colombia); Festival 20 Ren-
i contres Cinemas D’ Amerique Latine
i de Toulouse 2008 (Francia); Corpo-

racion Festival de Cine de Santa Fe de

i Antioquia 2010 (Colombia).

: VIVIENDA MULTIFAMILIAR ®
: Direccion: Andrés Forero. Afio:
: 2006. Duracién: 7 min. Sinopsis:

lina a Mejor Animacién, 46 Festival
Internacional de cine y Tv. de Carta-

gena 2006 (Colombia); 17 Festival de

New York International Latino Film

(Colombia).

BOSQUE DE CHAROL ®

Direccién: Ana Maria Méndez. Pais:
Colombia. Afie: 2006. Duracién: :
5 min. 40 s. Sinopsis: “Mujer” se ‘:
recuerda a si misma en su infanciay :
trata desesperadamente de dejar ir :

la memoria de su madre. Enterrando
un par de zapatos que pertenecian a

su mama, celebra un ritual especial :

para liberarse del pasado. Varios i Dia Mundial de la Animacién 2012,

tiempos se mezclan y las voces de
edades diferentes se preguntan :
cémo sobrevivir cuando el pasado : COME COCo ®
es pasado. Festivales: 18 Semana de :
Cine I-Expfarlmgntal d.e M.afjrld 200.8 Colombia. Afo: 2006. Duracién: :
(Espafa); Mejor Animacién, | Festi- : ) . . :
. i 5 min. 12 s. Sinopsis: Come Coco :

val Audiovisual Cerro de Guadalupe . X
i se basa en la paradoja de Zendn

i de Aquiles y la tortuga. Se muestra
¢ como nuestra percepcion del mundo :

Direccion: Juan Manuel Acufia. Pais: :

2008 (Colombia).
Los cicLos @

Colombia. Afo: 2006. Duracién: 20

en el que cada dia solo unos elegidos
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i tienen el privilegio de escapar, sin
Curta Metragens de Sao Paulo 2006
(Brasil); Festival internacional de
Animacién Anima 2007 (Argentina);
y Realizacién Audiovisual, Imagi-
Festival (Ee.uu.); Festival de Anima- :
cion Il Castelli Animati 2006 (ltalia); :
2 Lugar, Animaciones Menores de :
8 min. Festival Latinoamericano de
Animacién y Videojuegos Loop 2006
i Ciney Cideo Documental, modalidad
{ Banda Sonora.

que nadie nunca vuelva a saber qué
ha sido de su destino. Festivales:
Il Maratén Nacional de Exhibicidn

natén 2006 (Colombia); Seleccidn
Oficial, Festival de Cine de Vifia del
Mar (Chile); Festival de Animacion

Tindirindis (Lituania). Ganador Con-
vocatoria Cinemateca Distrital 2005,

DETRAS DE LA MIRADA AUSENTE ®
Direcciéon: Maria Carolina Herrera.

cién: 9 min. Sinopsis: Interpretacion

mental de Madrid 2008 (Espafia);

México (México).

nos puede engafiar y plantea la idea

i de que no existe tal cosa como el
min. Sinopsis: Sumerge al espec-
tador en la profunda angustia de su :
protagonista, un ser que sobre todas
las cosas anhela volar, en medio de
un mundo mecanizado y opresivo, :
y la tortuga. Festivales: Honorable

movimiento. Parailustrar el problema
utilizan la curva fractal, la esponja de
Menger. Una nifia llamada Kim esta
tratando de atrapar una tortuga, pero
hay una esponja de Menger entre ella

i Mention, Sixt Ever 30 Movie/Video
i Competition, Stereo Club of Southern
i California 2009 (Ee.uu.); Premio Tel-
i son Mejores Efectos Audiovisuales,
i 17 Semana de Cine Experimantal de
i Madrid 2007 (Espafa); Mencidn
i Especial del Jurado, Fano Interna-
i tional Film Festival 2007 (Italia); 14
i Festival de Cinema Independent de
i Barcelona, cccs 2007 (Espafia).

! RELAX YOURSELF

: (VIDEO MUSICAL) ®

i Direccion: Carlos Alvarez y Diego
i Mauricio Alvarez. Pais: Colombia.
Pais: Colombia. Afo: 2006. Dura- : Afo: 2006. Duracién: 3 min. 51 s.
: Sinopsis: Video musical. Festivales:
personal del mundo autista, a partir : Los Angeles Film Festival 2006 (EE.

: de imagenes documentales. Festi- : YU Seleccién Oficial Annecy 2006

: vales: 18 Semana de Cine Experi- : (Francia); Seleccion Oficial Bitfilm

Festival 2005 (Alemania).

: AYER POR LA NOCHE TENIA UN
Universidad Nacional Auténoma de PEQUEﬁO PRESENTIMIENTO... ®

i Direccién: Fernando Duefias. Pais:
i Colombia. Afio: 2006. Duracién: 3
Direccién: Santiago Caicedo. Pais: : Min. Sinopsis: Describe uno de los
¢ suefios que Gregorio Samsa tuvo
i antes de convertirse en escarabajo.
: Basado en el cuento de Franz Kafka
i La metamorfosis. Festivales: Selec-
i cién Oficial, Festival Latinoamericano
: de Animacién y Videojuegos, Loop
i 2006 (Colombia).

i DANZA MACABRA ®

i Direccion: Edgar Humberto Alvarez.
i Pais: Colombia. Afo: 2006. Dura-
i cién: 2 min. 3 s. Sinopsis: Colores,
i formas y texturas que bailan al ritmo
i de la musica. Festivales: Mostra
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Udigrudi Mundial de Animacdo, 6
Mumia 2008 (Brasil).

MORFoOSs ®

Festivales: Ciclo Animados, Galeria
Santa Fe 2012 (Colombia).

CACHONFLY Y EL
POSTRE MALDITO ®

postre de gelatina. Festivales: Tercer

2006 (Colombia).

APARTAMENTOS ®
Direccion: Simén Wilches. Pais:

Colombia. Afo: 2006. Duracion: :

camina por el desierto, se encuentra
con un edificio y un suicida en su

PAKKA POSE ®

. Direccién: Juan Manuel Parada. Pais:
i Colombia. Afo: 2006. Duracién: 9 :

¢ min. Sinopsis: En una ciudad hecha :

Direccién: Pilar Forero. Pais: Colom- 4 fotografias, una nifia descubre que

bia. Afio: 2006. Duracién: 2 min. 28 las cosas dibujadas adquieren vida.

s. Sinopsis: Cuerpos en movimiento. Ella les ensefia esto a otras personas, :
i que, ante la idea de dibujar libremen- :
‘ telo que deseen, empiezan a dibujar CPNCR,E,TO EN5 '_’ARTES ®
por todas partes. La fuerza policial : Direccién: Camilo Rosas, Fanny

répidamente se arma de borradores : Chaker, Javier M. Fabregas, Juan

i e intentan mantener el orden esta- | Camilo Franco y Maria Fernanda Pin-

Direccion: Oscar Dario Rodriguez. ! blecido, lo que genera una rebelién :

Pais: Colombia. Afio: 2006. Dura- : ,picrta y se inicia una guerra entre los

cién: 2min. 44 s. Sinopsis: Aventuras | dibyjos y las fotografias. Pero, ées un

de una mosca tratando de obtener un : mundo colorido lo que traerd la paz?

Lugar, Categoria Animacién Menor : EL VIOLADOR DE BORRACHOS ®

de 8 Min. Festival Latinoamericano Direccion: Federico Gonzélez. Pais: :

de Animacién y Videojuegos, Loop Colombia. Afo: 2006. Duracién: 4 :

' i min. 16 s. Sinopsis: Cuento popular :
i del caribe colombiano ilustrado con
i disefios simples, cercanos a la sefia-
lética. Festivales: Mencion Especial
del Jurado, Festival Internacional In :

15 min. Sinopsis: Mientras Fausto Vitro Visual, Fiivv 2008 (Colombia).

i TRES (THE WINGS OF THE DOVE) ®

techo. El suicida salta, pero en vez de
caer hacia abajo se va hacia arriba. :
Fausto recorre el edificio y conoce a
los inquilinos de los apartamentos.

lacién. Festivales: 18 Semana de

Cine Experimental de Madrid 2008 | Direccién: Alexander Giraldo y i

{ VICTERIA Y GLOBULEO @

(Espafia); v Maratén Nacional de
Exhibicién y Realizacién Audiovisual, :

Imaginatén 2010 (Colombia).

Marcial Quifiones. Pais: Colombia. i
i Afio: 2005. Duracién: 8 min. 16 s.
i Sinopsis: Cuenta |a historia del amor :

i imposible de un virus de la gripa, Vic-

teria y un glébulo blanco, Globuleo.
Su afan por estar juntos los llevara
a vivir una aventura épica sin igual.
Festivales: Ganador Convocatoria de
cine y video documental Cinemateca
Distrital 2005 (Colombia).

i to.Pais: Colombia. Afie: 2005. Dura-
i cion: 8 min. Sinopsis: Animacién
i experimental que muestra el desarro-
i llo emprendido por la ciudad a través
i de los ojos de una vaca.

: JUAN EL TINTERO ®

Direccion: Edwing Solérzano Pareja.

i Pais: Colombia. Afo: 2005. Dura-

cion: 37 min. Sinopsis: Historia de
un sofiador que desea ganarse un
concurso para darle la vuelta al mun-
do en globo. Pierde su oportunidad

i en un accidente, pero ve logrado el
¢ suefio de volar, gracias a su habilidad

PR . i desconocida de darle vida a sus dibu-
i Direccién: Carlos Montafia y Juan : jos. Festivales: Premio Mejor Peli-

José Urrego.. ’Pal's: Colombla. 'Aﬁo: cula de Animacién Festival de Cine
2006. Duracién: 2 min. 20 5. Sinop- : ¢\ £ni6 2007 (Colombia); Mejor
sis: Anlmauon exp.erlmental, rayado : Animacién Mayor a 8 Min. Festival
: sobre.pehcula.ngtlvales:18 Semana i Latinoamericano de Animacién y
Cuando llega al final de su viaje, es : de Cine Experimental de Madrid :

i 2008 (Espafia).

i Videojuegos, Loop 2006 (Colombia);
sorprendido por una extrafia reve- :

i Mejor Animacién, Premio del Gran
i Jurado, Festival Internacional de Cine

y Video Independiente de Los Ange-
les 2006 (EE.UU.); Mejor Animacién
Internacional, Festival Internacional
de Cine y Video Independiente de

New York, Fall-Winter 2005 (EE.UU.);
vI Festival de Cine de Santa Fe de

Antioquia 2005 (Colombia).

HARAN ARAMBULA ®

su alma y al mismo tiempo el agua

Direccion y Mejor Audiovisual, Festi-
val Iberoamericano de Cortometrajes

Cine Experimental de Madrid 2008

(Espafia); Dia Mundial de la Ani-

macién 2012, Universidad Nacional C6MO REALIZAR

UN DIBUJO ANIMADO ®
: Direccion: Rafael Contreras. Pais:

Direccion: Colectivo Kinoclaje. Pais: i Colombia. Afio: 2005. Duracién: 1
Colombia. Afo: 2005. Duracién: :

15 min. 11 s. Sinopsis: Cortometraje : d& animacion en la que el personaje

realizado en animacién directa con interactla con el dibujante de acuer-

celuloide de 35 mm reciclado v : do con ciertas situaciones que se

founde footage. Festivales: Mencién : presentan durante el proceso. Festi-

Especial Mejor Obra Experimental, 5 i vales: Mostra Udigrudi Mundial de :

Festival de Cine Pobre 2007 (Cuba); Animacao, 6 Mumia 2008 (Brasil).
i 2AM.

TWO AROUND THE MOUNTAIN ©®

: Direccion: Lina Isabel Dorado y Luis

Auténoma de México (México).

KINOCLAJE @

Seleccion Categoria NoBudget, 22
Festival de Cortometrajes de Ham-
burgo 2006 (Alemania).
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FOTOSENSIBLE -
LA FAMILIA DE VIVIANA ®

Direccién: Karolina Villarragay Jenny
i Fonseca. Pais: Colombia. Afie: 2005.
i Duracién: 26 min. Sinopsis: Docu-

Direccién: Lina Pérez. Pais: Colom- : mental acerca de una nifia fotégrafa

bia. Afio: 2005. Duracién: 6 min. 5 s. y su familia. Es un retrato, una obra

Slnt’)p5|s:. Una mujer, cuyo cuerpo S€ ¢ que reflexiona sobre laimagen que el
esta volviendo sombra, es sorprendi- : personaje principal tiene de si mismo :
da por una nifia que la obliga a revivir y de cémo las realizadoras ven su :
elensuefioy la llevaaun lugarescon- : entorno, teniendo la fotografia como
dido en la ciudad, para que recupere lenguaje comdn. Festivales: Festival
¢ Internacional de Video y Artes Digi-
de la ciudad, la cual ha desaparecido : tales - vap, Girona 2005 (Espafia);

repentinamente. Festivales: Mejor
§2006 (Colombia); Muestras de :
i Documentales y Fotografias de Amé-
Universitarios, Viart 2005 (Venezue-
la); Festival Flip de Animacién 2006
(Chile); Festival de Cine y Video
de Santa Fe de Antioquia, Festicine
2007 (Colombia); 18 Semana de
: voces”, categoria Infancia, Juventud

Mejor Documental, In Vitro Visual

rica Latina, Albacete Documental
2006 (Espafia); Mencién Honorifica,
SIGNIS, IV Encuentro Hispanoameri-
cano de Video Documental Indepen-

y Tercera Edad 2010 (México).

min. Sinopsis: Una divertida clase

i Cantillo. Paises: Colombia-Estados
i Unidos. Afio: 2005. Duracién: 6 min.

48 s. Sinopsis: A las dos de la mafa-

i na de un dia como hoy un hombre y
i una mujer salen de sus casas en las
i tierras altas y comienzan a correr. Los
i curiosos vinculos entre los Andes y el
i Himalaya. Festivales: Brooklyn Inter-
i national Film Festival 2005 (EE.UU.).

. DELAYED ®

. Direccion: Javier Castellanos. Pais:
i Colombia. Afie: 2005. Duracién: 6
i min. 32 s. Sinopsis: Un dibujo ani-
i mado sale a la realidad y se enfrenta
i a su creador, para vivir momentos
: romanticos junto a una mujer muy
i especial. Festivales: xvi Festival
i de Cortometrajes de Madrid 2007
i (Espafia); Mostra Udigrudi Mundial
i de Animaco, 6 Mumia 2008 (Brasil).

diente: “Contra el silencio todas las | VENDRAN LLUVIAS SUAVES @

. Direccion: Ricardo Cortés. Pais:
i Colombia. Afie: 2005. Duracién: 6
i min. 56 s. Sinopsis: Versién audio-
i visual libre de los relatos “Vendran
i lluvias suaves” de Ray Bradbury y “El
i holandés errante” de Ward Moore.
: Festivales: Ill Festival Internacional
i de Cortometrajes y Escuelas de
i Cine El Espejo 2006 (Colombia); v
i Maratén Nacional de Exhibicién y
i Realizacién Audiovisual, Imaginatén
i 2010 (Colombia).

: AMERICAN LADY ®

i Direccién: Jesus Camilo Barros y
i Hugo Nicolas Rivera. Pais: Colombia.
¢ Afo: 2005 (primera versién), 2013
i (versién full HD). Duracién: 13 min.
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9 s. Sinopsis: Lady una nifia de :
familia clase media que se empecina
en alcanzar sus suefios de fama, sin
saber lo que hay detras y adentro.
Esta historia nos cuenta cémo las

marcas y los medios de comunicacién :
. i TROYA, MEMORIAS

nos transforman hasta convertirnos :
. . : DE UN JUGUETE ®
en sus propios productos. Festivales: @ . x N .
18 Semana de Cine Experimental de : Direccion: Jorge Acufia. Pais: :
: Colombia. Afio: 2004. Duracién: 10 :

© min. 28 s. Sinopsis: Dentro de una : duien se apodera de los monumen-

{ oscura y tenebrosa habitacion me - tos y lugares. Festivales: Ganador

i encuentro contemplando el cadaver : Convocatoria Cinemateca Distrital,

de una muijer que no logro reconocer. :

Al contemplar el cuerpo que yace (Colombia).
sobre la cama e intentar descubrir HH" 1ER CINE TERMITA ®
su |dent|d.adyprocfedenC|a, EMPIEZ0 " pireccion: Nicolds Forero Marti-
a presenciar los mas grandes hechos  : nez. Pais: Colombia. Afio: 2004
i de violencia que trasgredieron su : Dur.acién'.4 min 10; Sino. sis: La;
¢ vidayladelossuyos, loquemelleva : /., . ' NN psis:
. . ) ¢ poco a poco a reconocer en su lecho : historia de una serpiente que cae en
Dlrecclqn: Carlos Sm|th, Mqrcelo i de muerte nuestra triste realidad :
Dematei, Carles Pellejero, Dani For- . .
i nacional. Festivales: 18 Semana de : ° "~ 3 . ;
Cine Experimental de Madrid 2008 : Viaie que comienza en el interior de

i un tunel, donde encuentra una lluvia
i de destellos luminosos, colores e

i imagenes de guerra. La serpiente no
i Direccion: Simon  Wilches. Pais: :
i Colombia. Afo: 2004. Duracién: : sino por una bomba H que cae y
i 2 min. 11 s. Sinopsis: Corto expe- : destruye la tierra. Festivales: Selec-

: rimental sobre el movimiento en : ¢jsn Concurso Latinoamericano,

la naturaleza. Festivales: Muestra 26 Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano 2004 (Cuba);
i 7 Muestra Internacional de Videos,

i 45 Festival Internacional de Cine

Madrid 2008 (Espafia).

DiBo. UNA AVENTURA
ENCANTADA ®

Direccién: Diego Durén y Eduardo
Buitrago. Pais: Colombia. Afio: 2005.
Duracién: 1 min. 13 s. Sinopsis: Un :
duende de navidad quiere hacer su
trabajo, pero se encuentra con varios

juguetes dificiles de enviar.

EL SENYOR CARBONELL ®

nagera y David Ferndndez. Paises:
Espafia, Colombia y Argentina. Aiio:

2004. Duracién: 8 min. Sinopsis: E| :
sefior Carbonell descubre una fallaen
el espacio-tiempoenlasaladesucasa, :

que lo llevara a la locura.

LA ESCALERA ®
Direccién: Andrés Barrientos. Pais:

quomb|a. A.no: 2.004.' Duraaon;~4 ¢ Internacional de Animacidn, Anima-
min. 56 s. Sinopsis: Diana, una nifa © fest 2004 (Zagreb)
de cuatro afios de edad, camina por : '
un gran centro comercial con Juana,
su hermana de siete afios, y sus :
padres. Cuando llega el momento
de usar las escaleras eléctricas, se
asusta. Festivales: Mejor Animacion

Menor a 8 Min. Festival Latinoame-

ricano de Animacién y Videojuegos,
un misterio para las autoridades
Oficial Animamundi 2005 (Brasil); : y los ciudadanos. Sin embargo, ni

Seleccién oficial 31% Seattle Interna-

Loop 2004 (Colombia); Seleccién

tional Film Festival (EE.UU.).

(Espana).
EL TEJIDO DE ARACHNE ®

BoGcoTomiA @

Direccion: Mark Bravo y Luis Fer- :
nando Gasca. Pais: Colombia. Afio: :
2004. Duracién: 9 min. Sinopsis: :
Las desapariciones de la estatua del :
Libertador de la Plaza de Bolivar y

del edificio Colpatria en Bogota son

siquiera estos particulares hechos

parecen despertar a los bogotanos
i de su falta de solidaridad, su sole-
i dad e indiferencia. En un esfuerzo
i por hacerlos reaccionar a todo esto,

es el Mago, un personaje magico,

Categoria: “Uno para jugar" 2004

¢ la tentacion de comerse un hongo
i alucinégeno. La alucinacién es un

encuentra la muerte por el hongo,

de Cartagena de Indias - Ficci 2005
(Colombia); Animation Competition
Selection, 9 Festival Culturel Ibero-
latinoamericain, Festivalisimo 2005
(Canada); Panorama de la Anima-

cién Latinoamericana, Ill Jornadas
de Animacién Cérdoba, Anima 2005
(Argentina);  Selection ~Colombia :
Ecléctica, 6 Alucine Toronto Latino
Film and Video Festival Toronto 2005
i Festival Loop 2004 (Colombia);
i Segundo Puesto, Categoria Anima-

. o . . cion, Festival Universitario de Cine
Direccion: Diego Guerra. Pais: .y Audiovisuales Equinoxio 2004
s e ¢ (Colombia).
min. Sinopsis: Historia de un grupo :

de jévenes atrapados en un conflicto : DApiva @

que ha penetrado en la vida urbana. !

Es el retrato de una generacién que, i Pais: Colombia. Afio: 2004. Dura-

a pesar de todo, continlia con su vida cion: 1 min. 49 s. Sinopsis: En los

cotidiana, sus estudios y su diversién, techos de una ciudad se lleva a cabo

amigos y amor. Es también una his- : unalucha titanica. Festivales: Primer :

toria sobre la esperanza que surge : Premio Flash mrv 2004; Primer :

incluso en momentos de agitacién i Lugar, Concurso Online Internacional

o cuando la supervivencia se vuelve : Arte Artinamdo, artedindmico.com

més incierta. Festivales: Festival : 2005; Festival Internacional Online

Internacional de Cortometrajes El . Nontzeflash de Bilbao 2005 (Espafia).

Espejo 2004 (Colombia); Open LUNES ®

: Direccién: Camilo Ayala. Pais: :
i Colombia. Afio: 2004. Duracién: 9
i min. 21 s. Sinopsis: Es lunes, la hora
i de ir al colegio, y el protagonista

Direccién: Oscar Triana. Pais: :

Colombia. Afio: 2004. Duracién: : lucha por encontrar su lugar y su

3 min. 46 s. Sinopsis: Es final de identidad en medio de un entorno

semestre, fecha de innumerables gris y aplastante.
i AT FIRST SIGHT ®

i Direccién: Camilo Ernesto Vanegas.
Pais: Colombia. Afio: 2004. Dura-
i cién: 1 min. Sinopsis: Dos pedazos
nacional, el partido Colombia vs. Ale-
mania. El protagonista, estudiante :
universitario, se debatira entre llegar

puntual a su sustentaciéon y con un Mumia 2008 (Brasil).

(Canada).
EL DIARIO DE ANA ®

Colombia. AfRo: 2004. Duracién: 10

Doors, Festival de Cine de Locarno
2011 (Suiza).

UNGCERO @

entregas y parciales que coinciden
con el inicio del torneo. Y en esa

primera ronda se jugara uno de los

partidos méas importantes del fdtbol
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trabajo impecable o hacer fuerza en
aquel partido histérico. Festivales:
Ganador Categoria Animacién, Con-
curso Nacional de Artes Electrdnicas
2004 (Colombia); Muestra Oficial

Direccion: Carlos Mauricio Palacios.

de chatarra se enamoran en un basu-
rero tecnoldgico. Festivales: Mostra
Udigrudi Mundial de Animacdo, 6

f lumuvi @

i Direccién: lan Nicolds Arias Becerra.
i Pais: Colombia. Afio: 2004. Dura-
i cién: 21 min. 3 s. Sinopsis: lu busca
i incansablemente un contenedor para
i salvar su planeta invadido por los luh,
i una cultura de robots; en su aventura

se encuentra con mdultiples incon-
venientes. Festivales: I Muestra

Internacional de Artes Electrdnicas,
i Artrénica 2004 (Colombia).

{ MACONDO PAISA ®

Direcciéon: Camilo Vanegas. Pais:

: Colombia. Afio: 2004. Duracién: 3
i min. 52 s. Sinopsis: Dos hombres
i urden el “plan perfecto” para robar.
: Festivales: PreViart, Festival Ibe-
i roamericano de Cortometrajes Uni-
versitarios, Viart 2009 (Venezuela).

i PERSONAL JESUS

{ (VIDEO MUSICAL) ®

i Direccién: Johan Chivata. Pais:
i Colombia. Afo: 2004. Duracién: 4
¢ min. Sinopsis: Video musical para el
i grupo Koyi k Utho. Festivales: Mejor
i Video Neo Metal, Premios Mucha
i Musica 2005 (Colombia).

i ANIMALES DIVINOS ®

i Direccién: Carlos Smith y Marcelo
i Dematei. Paises: Espafia, Colombia
iy Argentina. Afio: 2003. Duracién:
{ 40-60 min. Sinopsis: Animacion
i que forma parte de un espectaculo
i multimedia interactivo, donde un
i apasionado de la musica decide
i salvar las grandes obras dandole
i vida a las partituras. Su creacién se
i rebelard contra él. Adaptacién libre
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de un cuento de Philip K. Dick. Fes- :
tivales: Festival Zemos98, Invitados :

or Yuzine 2005 Il Muestra de Cine :
por o . : WENDIDALI ®
Animado y Animacién de Objetos de i . .z . L :
. ~ . . .. i Direccién: Diego Mauricio Alvarez. :
Sevilla (Espafia); Festival Ribermdsi- : . . o :
: Pais: Colombia. Afio: 2003. Dura- @ . . .
oL, B . . ¢ Cinema, Guanajuato 2005 (México);
i cién: 3 min. 43 s. Sinopsis: Explora : . .
: . i 18 Semana de Cine Experimental de
i los rincones surreales de la mente de : . ~
: I . i Madrid 2008 (Espafia).
un desequilibrado psiquico y su lucha :

i TIME WAS MONEY
: (EL TIEMPO ERA DINERO) ®
i Direccién: Felipe Puig Hartz. Pai-

ca 2003 Barcelona (Espafia).

EL MARINERO ®

Direccién: Alvaro Bautista. Pais: :
Colombia. Afio: 2003. Duracién: 24
min. Sinopsis: El capitan de un barco
enfrenta una misién de rescate. En

medio de esta empresa acaba per- Film Festival 2003 (EE.UU.), Seleccion

diéndose entre sus recuerdos y sus : Oficial, Animamundi 2003 (Brasil); :

suefios. Adaptacién libre de la obra i Nominado, Mejor Animacién, OFFF :

homdnima de Fernando Pessoa. Fes-% Fest 2003 (Espafia); Nominado, :

tivales: Premio a Mejor Animaciény

Premio a Mejor Produccién, | Festival ; ficano de Cortometrajes Universita-

de Cortos y Escuelas de Cine El Espe- | ri0s, Viart 2010 (Venezuela).

jo 2004 (Colombia); Premio a Mejor | BoyjyvaR, EL HEROE ®
Animacion, Festival Universitario de Direccién: Guillermo Rincén. Pais: :
© Colombia. Afio: 2003. Duracién: 75 ; Medina del Campo Valladolid 2005

(Colombia); Mejor Animacion Infe- : min_ Sinopsis: Recrea y desarrolla :

rior a 30 Min. | Festival de Animacion : con técnicas de animacién digital la :

Loop 2004 (Colombia); XI Festival : vyida de El Libertador, Simén Bolivar,

de Cine de Bogotd 2004 (Colombia); i desde su nacimiento. Festivales: :

Festival Internacional del Nuevo Cine : | Festival de Animacién de Mara- :

caibo 2004 (Venezuela); Festival
i Iberoamericano de Montreal 2004 :

i (Canada); Primera Muestra de Cine i 2005 (Colombia).

Direccién: Jairo Eduardo Carrillo. : Colombiano en Portoaleg.re 2004
Pais: Colombia. Afio: 2003. Dura- | (Brasil); Festival Internacional del :
sl e . X i Nuevo Cine Hispanoamericano, La :
clns 12 i Snopel: ol P Wara 2004 (Coby sl da

. . - ¢ Cine de Animacién 2005 (Chile); IV
por la violencia en Colombia, narra : . ; ; oo
sus historias verdaderas usando sus : Festival Infantil y Juvenil 2005, Quito
. . ; i (Ecuador).
voces y dibujos. Festivales: Festival :

Internacional de Cine de Venecia, :
Nuevos Territorios; Maratén de Ani- :

Cine y Audiovisuales Equinoxio 2004

Latinoamericano 2004 (Cuba).

PEQUENAS VOCES
(CORTOMETRAIJE) ©®

macién, Museo de Arte Moderno de

Bogota - Mambo 2003 (Colombia).

por escapar de la institucion mental
donde se encuentra recluido. Festi-
vales: Seleccién Oficial, Sundance

ENRIQUETA HYDE ®

Colombia. Afo: 2003. Duracién:

i 4 min. 52 s. Sinopsis: Una muijer:
i un personaje que es mdltiples
i personajes en el deambular por la
¢ ciudad. Festivales: Festival Corto

ses: Colombia-Espafia. Afo: 2003.

: Duracién: 4 min. 20 s. Sinopsis:
¢ El tiempo de unos era dinero para
i otros. Tres personajes dentro de un
Mejor Animacién, Festival Iberoame- i reloj simbolizan las clases del capi-
i talismo industrial. El final no es feliz.
! Festivales: Festival International
¢ du Court Métrage d’ Evreux Evreux

i 2004 (Francia), Festival de Cine

: (Espafia); Primer Festival de Cine
i de Animacion FLip, Pontificia Univer-
i sidad Catdlica de Valparaiso 2005
i (Chile); Planet Europe Short Film
i Festival, Palma de Mallorca 2005

(Espafia); Festival Internacional de
Cine de Cartagena de Indias - Ficci

: VAMO A BAILAR BY SONORAMA
i (VIDEO MUSICAL) ®

: Direccion: Maria Arteaga. Pais:
¢ Colombia. Afio: 2003. Duracién: 3
i min. 44 s. Sinopsis: Video musical
i de la cancién del mismo nombre del
i grupo colombiano Sonorama. Una
i pandilla de marcianos, cuya diversién
Direccion: Cecilia Traslavifia. Pais:

es robar energia eléctrica, convierte

la luna en una bola de discoteca. :
Festivales: Mejor Video Animado,
Premios Shock 2003 (Colombia);
Mostra Udigrudi Mundial de Ani- :

macdo, 6 Mumia 2008 (Brasil).

FRONTERA ®

Edicién Convocatoria Nacional Audio-
visual sin Formato 2003 (Colombia).

BOGOTA DISCO (VIDEO MUSICAL) ®

quia, Festicine 2010 (Colombia).

TE PROHIBO LLORAR ®

Direccién: Randy Murcia Rodriguez
: Colombia. Afo: 2002. Duracién: 3 :
min. 34 s. Sinopsis: Un robot solitario :
mira absorto una pantalla de video : Colombia. Afio: 2002. Duracién: 1
i min. 14 s. Sinopsis: En un mundo de
princesas y dragones, un valeroso
i caballero cumplird una misién fun-
i damental. Festivales: Maratén de
Animacion, Museo de Arte Moderno
i de Bogotd - Mambo 2003 (Colom-
Direccién: Maria Arteaga. Pais: : bia); Mostra Udigrudi Mundial de
i Animacdo, 6 Mumia 2008 (Brasil);
¢ 20 Edicién del Festival de Cine Lati-

noamericano de Toulouse 2008.

y Alexander Aldana Rincén. Pais: :
Colombia. Afie: 2003. Duracién: 4
min. 4 s. Sinopsis: La despedida de
un amor intenso se convierte en un
i Maratén de Animacién, Museo de
i Arte Moderno de Bogota - Mambo

Direccion: Ricardo Arce. Pais: 2003 (Colombia).

Colombia. Afie: 2003. Duracién: 1 :
min. 30 s. Sinopsis: Garlic quiere :
jugar con carritos, no importa cémo. :
Festivales: Maratén de Animacidn,
Museo de Arte Moderno de Bogotd

drama visceral.

GARLIC ®

- Mambo 2003 (Colombia).
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ENMOSCADA ®
Direcciéon: Mauricio Franco. Pais:
Colombia. Afio: 2003. Duracién: 1

GOTAS @

desde un sujeto que pretende volar

ME VA EL AMOR ®

Direccion: Miguel Urrutia. Pais: N
: PROTEGEME CABALLERO ®

con imagenes erdticas. Festivales:

SOLO VINE A HABLAR
POR TELEFONO ®

Colombia. Afo: 2002. Duracion:
7 min. Sinopsis: Adaptacion del

cuento homdnimo de Gabriel Garcia

i Mdrquez. Marfa se encuentra varada
: en la carretera. Ella solo busca un

i teléfono para llamar a su esposo. Un

min. 48 s. Sinopsis: En un lago, una : autobds la conduce a un manicomio

: mosca es perseguida por unsapo que : en donde se ve envuelta en un juego

i no quiere dejar escapar a su presa. : entre cuerdos y locos. Festivales:

Direccion: Carlos Mauricio Palacios Festivales: PreViart, Festival Ibe-

Soto. Pais: Colombia. Afio: 2003. ' roamericano de Cortometrajes Uni- :

Duracién: 3 min. 34 s. Sinopsis: Un | versitarios, Viart 2009 (Venezuela).

personaje hace una travesia para :

encontrar a su pareja. Festivales: V Direccién: Victor Vega. Pais: Colom-

: bia. Afo: 2002. Duracién: 1 min. 34
: s. Sinopsis: Una llave de agua deja LUFF DUFP ®
i caer una gota y cuando esta cae al

Direccion: lan Nicolds Arias. Pais: ; PisC aparecen diferentes personajes,

Colombia. Afio: 2003. Duracién: : c
2 min. 12 s. Sinopsis: Un pequefio | C€On un par de alas que parecen mas
personaije baila al ritmo de la musica. : Dien alambres, hasta un Adany una :

Festivales: PreViart, Festival Ibe- i Eva gue se transforman junto con E

roamericano de Cortometrajes Uni- : el paisaje en una cabeza servida en

versitarios, Viart 2009 (Venezuela); i una bandeja. Al final todo regresa :

Festival de Cine de Santa Fe de Antio-
i posibilidad de un ciclo infinito.

i Muestra de Cortometrajes Animados
i Colombianos, Universidad Javeriana y
i Universidad Jorge Tadeo Lozano 2011
(Colombia); Il Festival Internacional
i de Cine de Cali 2011 (Colombia).

: Direccién: Ingrid Ruiz y Yenny San-
i tamaria. Pais: Colombia. Afio: 2002.
: Duracién: 2 min. 30 s. Sinopsis:
i Anécdota simple de dos personajes
i que intentan comunicarse. Festiva-
¢ les: Maratén de Animacién, Museo
i de Arte Moderno de Bogota - Mambo
i 2003 (Colombia); Il Festival Interna-
a nuestra llave de agua, creando la cional de Animacién Animagyc 2007
i (Pert); Mostra Udigrudi Mundial de
i Animacéo, 6 Mumia 2008 (Brasil).

Direccion: Gustavo Utria. Pais:
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URBANA ®
Direccién: Santiago Calle. Pais:

Colombia. Afio: 2002. Duracién: 5
min. 43 s. Sinopsis: Una mujer, enun NOTICIAS ®

mundo serializado y mdrbido, corre | pireccion: Felipe Vega. Pais: Colom-

en busca de un posible escape. Festi- : i3 Afio: 2002. Duracién: 2 min. 24

vales: Segundo Premio, Categoria de | ¢ sinopsis: Eventos cotidianos en la

Animacion, Festival Universitario de © vida de dos personajes anénimos se '

Cine y Audiovisuales Equinoxio 2002 i convierten en una danza de colores y :

| texturas. Festivales: Maratén de Ani- CABEZA DE MONO ®

macién, Museo de Arte Moderno de
- Mambo 2003 (Colombia); Mostra : Bogot4 - Mambo 2003 (Colombia);

Udigrudi Mundial de Animacéo, 6

(Colombia); Maratén de Animacion,
Museo de Arte Moderno de Bogota

Mumia 2008 (Brasil); Festival Ibe-

roamericano de Cortometrajes Uni- :
i EL AMOR ES UNA BALA

{ ENEL CORAZON ®
TRES HISTORIAS PARA LA CREACION
(THREE STORIES TOWARD CREATION

versitarios, Viart 2010 (Venezuela).

THESIS REPORT) ©

Direccién: Rodrigo Gémez Claro. |
Pais: Colombia. Afo: 2002. Dura- :

cién: 8 min. 2 s. Sinopsis: Desde la

fantasia y la magia de la creacidn Animacién, Notodo FilmFest 2002

indigena hasta la derrota del conquis- : (Espafia); Seleccién Oficial 7" Seoul

tador como resultado de la ambicién : International Cartoon and Anima-

y la destruccién, son algunos de los : tion Festival, Sicaf 2003 (Corea); :

elementos que se combinan para : Seccion Panorama Stuttgart 2004 :

ofrecer un nuevo comienzo a lo que | (Alemania); Seccién Panorama 13

hoy se llama “cultura latinoamerica- Philadelphig Film Festival 2004 . :
na". Con el juego de formas, colores ' uu.; Seccién Panorama Stuttgart
y sonido se produce una pieza en la i 2004 (Alemania); Seleccién Oficial :
que se busca el regreso a una identi- BitFilm Festival 2003 (Alemania); ;
dad propia. Festivales: Premio Chair : Preseqta’C|on Es’peu?I., xvi Rgncon- E

} S i tres Cinémas d”Amérique Latine de :
School of Film and Animation, Mejor Toul (Francia)
Pelicula “Honors Show” Rochester oulouse frrancia,.

Institute of Technology 2002 (eE. :
uu.); Medalla de Bronce, Kalamazoo :

¢ Animation Festival 2002 (EE.UU.);
Semifinalista, Angelus Awards 2002 :

(EE.UU.).

Colombia 2007.

cambiara, esta vez para bien, el

REMEDIOS @

Ledn. Pais: Colombia. Afio: 2002.
Duracién: 9 min. 15 s. Sinopsis:

Remedios solo quiere ayudar a
i otras personas y lo logra a través de
i métodos muy interesantes. Festi-
: vales: Premio India Catalina, Mejor
i Cortometraje  Animado, Festival
¢ Internacional de Cine de Cartagena
: de Indias - Ficc1 2003 (Colombia).

i Direccién: Diego Mauricio Alvarez.

Serie Loop. Programa Especial. Sefal Pais: Colombia. Afie: 2001. Duracion:
P8 P ' ¢ 4 min. 22 s. Sinopsis: Un asesino a

i sueldo protege a un nifio inocente, su
i Unico refugio sentimental. Festiva-

) les: Seleccion Oficial BitFilm Festival
Direccion: Diego Alvarez. Pais: :

Colombia. Afie: 2002. Duracién: Animacidn, 23 Festival Internacional

i 3 min. Sinopsis: Una bala perdida del Nuevo Cine Latinoamericano, La
i Habana 2001 (Cuba); Nominado a

destino de cinco personas y Un i wejor Animacién offr Fest 2002,

gorila. Festivales: Finalista Mejor : Barcelona (Espafia); Premio a Mejor

2003 (Alemania); Nominado a Mejor

i Animacion, Festival Universitario de
i Cine y Audiovisuales Equinoxio 2001
i (Colombia); Presentacién Especial,
i xviRencontres Cinémas d” Amérique
i Latine de Toulouse (Francia).

. DIGESTION ®

: Direccion: Gustavo Utria. Pais:
i Colombia. Afe: 2001. Duracién: 1
i min. 44 s. SINopsIs: Una visién parti-
i cular de la cadena alimenticia. Festi-
: vales: Maratén de Animacién, Museo
de Arte Moderno de Bogota Mambo
i 2003 (Colombia); Serie Loop, Progra-
Direccién: Marfa Paulina Ponce de :

ma Especial, Sefial Colombia, 2007.

INTENTO @

Direccion: Ciro Guerra. Pais: Colom-
bia. Afie: 2001. Duracién: 2 min. 48 :
i trabajo. Festivales: Maratén de Ani-
un balén rojo. Festivales: Maratén de

Bogotd - Mambo 2003 (Colombia).

de Bogota - Mambo 2003 (Colom- :

bia); Premio Categoria Animacién, : N!YCAIO ) i
v Encuentro “Sin Formato” 2001 : Direccién: Carlo Pico. Pais: Colom-

(Colombia); Mencién de Honor, : bia. Afo: 2001. Duracién: 1 min.
Categorfa de Animacién, Festival Sinopsis: Una linea se convierte en
Universitario de Cine y Audiovisuales : ruido, un ruido se convierte en per-
i sonaje. Festivales: Maratén de Ani-
i macién, Museo de Arte Moderno de :
i Bogotd - Mambo 2003 (Colombia).
Direccion: Juan Pablo Marin. Pais: :
Colombia. Afe: 2001. Duracién: 3 :
min. 21 s. Sinopsis: Per-versién del :
cuento para nifios mas trillado de la :
1 min. Sinopsis: Un pequefio nifio :
macién, Museo de Arte Moderno de
Bogota - Mambo 2003 (Colombia);

s. Sinopsis: Un nifio intenta jugar con

animacion, Museo de Arte Moderno

Equinoxio (Colombia).

LA CAPUCHA ROJA @

historia. Festivales: Maratdn de Ani-

Festival Latinoamericano de Anima-
cion y Videojuegos, Loop 2006.

LA PRESA ®

Especial, Sefial Colombia 2007.
LAS PIEDRAS NEGRAS ®

167

INVENTARIO PARCIAL DE CINE DE ANIMACION COLOMBIANO

i fas piedras negras. Los de su planeta

se burlan de ella, hasta que los sor-
prende el verdadero significado de su

macién, Museo de Arte Moderno de

PasiLLo @

representa el paso del tiempo hasta

i la vejez. Busca reflexionar acerca

i de cémo la vida se va volviendo :

: mas pesada y llena de dificultades i Honor, Categoria Animacidn, Festival
Direccién: Rodrigo Gémez. Pais: a medida que pasa el tiempo. Festi- i Universitario de Cine y Audiovisuales,

Colombia. Afe: 2001. Duracién: 3 ' vales: Premio 1000 Palabras, Crea-

min. 26 s. Sinopsis: La hambruna : CION Visual, Servicio de Juventud y :

de unos seres pequefios se agrava : Cultura de la Comarca de la Sidra,

cuando un monstruo depredador lle- : Asturias (Espafia); Seleccionado en

ga para atacarlos. Festivales: Mara- : Competencia, Notodo FilmFest 2001

tén de Animacién, Museo de Arte (Espafia); Maratén de Animacion,
Moderno de Bogotd - Mambo 2003

(Colombia); Serie Loop, Programa i -Mambo 2003 (Colombia).

i UNA DESPEDIDA ®

i Direccién: Carlo Pico. Pais: Colom-
Direccién: Sergio Ramirez. Pais: Colom- i bia. Afio: 2001. Duracién: 2 min. 54
bia. Afio: 2001. Duracién: 5 min. 22 s.

Sinopsis: Una cabra colecciona extra-

Museo de Arte Moderno de Bogota

s. Sinopsis: Un robo, dos amigos,
una carretera a ninguna parte, una

i despedida. Festivales: Maratén de
i Animacién, Museo de Arte Moderno
de Bogotd - Mambo 2003 (Colom-
i bia); Festival Iberoamericano de
i Cortometrajes Universitarios, Viart
{ 2010 (Venezuela).

! AN.LM.A.L RAZA

CASTIGADA (VIDEO MUSICAL) ©

i Direccion: Andrés Medina. Pais:
i Colombia. Afio: 2001. Duracién: 2 min.
35 s. Sinopsis: Video musical para la
i agrupacion argentina AN.LM.A.L.

: INTENTO @
i Direccién: Ciro Guerra. Pais: Colom-
A ~ . . i bia. Afie: 2001. Duracién: 15 min.
Dlreccpn. C.arlos Smith. P.a’ls. i Sinopsis: Un nifio intenta jugar con
Colombia. Afio: 2001. Duracién: : . . -
i un baldn rojo. Festivales: Premio Cate-
avanza por un lareo pasillo que i goria Animacioén, v Encuentro “Sin
P 0 P 9 i Formato”, Bogota 2001 (Colombia);
¢ Premio Cinecun, Mejor Animacién,

: Bogota 2001 (Colombia); Mencién de

i Equinoxio 2001 (Colombia); i Edicién
i Animacam, Categoria Retrospec-
 tiva 2010.

! RELAX®

Direccion: Sergio Ramirez. Pais:
i Colombia. Afio: 2000. Duracién:
i Sinopsis: En una sociedad cosificada,
llena de simbolos y cargas, un persona-
i je busca liberarse de su tirania tragica.
i Festivales: Museo de Arte Moderno
i de Bogotd - Mambo 2003 (Colom-
i bia); Serie Loop, Programa Especial,
¢ Sefial Colombia 2007.
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EPACTA ®

Direccion: Carlos Reyes y Carlos

Osuna. Pais: Colombia. Afie: 2000
Duracién: 3 min. 22 s. Sinopsis:
Un hombre en un café, un pescado

muerto, imagenes que se transfor- :

man continuamente en otras sin rela- ;| Madrid 2009 (Espafia).

cién aparente. Festivales: Museo de C
. i CONCIERTO PARA
Arte Moderno de Bogotd - Mambo | TRES MOCOS ®

{ Direccion: Oscar Andrade. Pais: :

! Colombia. Afio: 1999 Duracién: : cional de cine de Huesca 1999 (Espa-

1 min. Sinopsis: sinfonia corta y fia); Gran Premio de Cortometrajes,

mocosa, sin otro interés que divertir. : 19 Festival Internacional de Cine de

Festivales: PreViart, Festival Ibe- : Amiens 1999 (Francia); Premio Espe-

roamericano de Cortometrajes Uni- i cial Francisco Garcia Pasos, for Short
i Film that Best Enhances Human
i Values, Huesca (Espafia); Premio

i India Catalina a Mejor Corto, Festival

2003 (Colombia).

AN APPLE A DAY ®
Direccion: Juan Eduardo Duque. Pais:

Colombia. Afio: 2000. Duracién: 2 :
min. Sinopsis: Adaptacién del cuento
Praying men de Alejandro Hoyos. Un
nifio mendigo busca ayuda y encuen-

tra un hombrfz que le regala una . CIUDAD CAPITAL ®
manzana. Festivales: Museo de Arte | . . . L
) : Direccion: Carlos Smith. Pais:
Moderno de Bogotd - Mambo 2003 . = .
e ; : i Colombia. Afo: 1998. Duracién: 9
(Colombia); Festival Iberoamericano i . . . - i
. S : min. 35 s. Sinopsis: En medio de un :
de Cortometrajes Universitarios, : . h . o
i atasco interminable, las historias : Dones de Barcelona 2000 (Espafia);

i de un mendigo que rompe faros de i Tercer Finalista, Short Animated Film,

i taxis y una mujer embarazada que ¢ Rushes Soho Film Festival.
ha intentado suicidarse se cruzan :

dando origen a una relacién impro- : LA VIDA SECRETA DE LAS MOMIAS ®
bable. Festivales: Premio Mejor : Direccién: Miguel Urrutia. Pais:
Cortometraje de Animacién, Festival :
Internacional de Cortometraje Inde-
: pendiente Elektrozine, Ibiza 1999
i (Espafia); Mencién de Honor Festival
de Honor, Festival de Video Rosario : de Video Rosario 1999 (Argentina);
i Muestra en Competencia, Festival

: Internacional de Bogota 1999.

Viart 2010 (Venezuela).

SMITH & SMITH @

Direccion: Carlos  Smith. Pais:
Colombia. Afio: 1999. Duracién: 9 :
episodios de 1 min. Sinopsis: Serie de :
television. Dos hermanos basuriegos
se creen detectives privados y des- :
cubren pistas de supuestos crimenes

en la basura. Festivales: Mencion

1999 (Argentina).
FRAGMENTOS ®

Direccién: Carlos Santa y Herib !
Campos Cervera. Pais: Colombia.
Aio: 1999. Duracién: 55 min. Sinop-
sis: Los directores seleccionaron las :
imagenes que ellos consideran las :

i maés bellas del cine colombiano hasta :
1957, con el objetivo de acercar a
algunos espectadores al pasado, :
intentando que el tiempo y la belleza :

sean los hilo conductores. Festivales:
19 Semana de Cine Experimental de

versitarios, Viart 2009 (Venezuela).

ANDARES, IN
TIME OF WAR @

Direccion: Alejandra Jiménez. Pais:
i ta: ¢qué fue primero, el huevo o la
Duracién: 5 min. 20 s. Sinopsis: Ante :

Colombia-Reino Unido. Afo: 1998.

la capacidad del amor para superar
los obstaculos méas destructivos, se
hace una reflexién sobre el amor bajo
circunstancias extremas que ofrecen

una vision de un tiempo imaginario
i y el espacio en el gue las personas
i (madre y esposa) sufren la pérdida
i de un ser querido (soldado). Festiva-
i les: Premio Casa de América, Mejor
i Director Novel, 33 Festival Interna-

i Internacional de Cine de Cartagena
i de Indias - Ficct 1999 (Colombia);
: 8 Mostra Intenacional de Films de

Colombia. Afo: 1998. Duracién:
1 min. 51 s. Sinopsis: Dos momias
luchan por el amor de una mujer. Fes-
tivales: Museo de Arte Moderno de
Bogota - Mambo 2003 (Colombia).

i PIEL DE GALLINA ®

i Direccién: Mdnica Arroyave y Carlos
i Espinosa. Pais: Colombia. Afio: 1998.
i Duracién: 14 min. Sinopsis: El huevo

milenio nos recuerda una pregun-

gallina? El huevo es la primera célula

madre y el mundo -hay que recono-
¢ gre, quien finalmente se la encuentra

cerlo- se parece mucho a un huevo;

y las industrias se parecen a nuestros :
modos de vida y sus productos a ‘:
nosotros mismos. La evoluciéon ha
dejado de ser biolégica para ser :

industrial; la supervivencia es super- | - Mambo 2003 (Colombia); Retros-

vivencia comercial. La muerte, el :

lugar del anonimato. Pero la masa se

forma de individualismo. Por eso exis- : de Cine El Espejo 2013 (Colombia).

te Pepe, iel pollo elegido!, que como a HISTERIA DE AMOR ©
todos le llega la muerte. Su materia : Direccién: Miguel Urrutia. Pais:
no se destruye, se recicla en energia, : Colombia. Afio: 1994. Duracién:

y élllega ala mesa de sucasa...dora- : 1 in 15 Sinopsis: Se narra la

dito y sabrosito. Festivales: Mencién © problemética y el conflicto en las

Especial a la Creatividad en la Cate- | q|5ciones amorosas. Festivales: i

goria Arte/Cultura Distincion RAL: | Festival Francolatinoamericano de :

Videoarte 1994 (Colombia); Pre-

1998 (Brasil); Seleccionado para : Viart, Festival Iberoamericano de :

la_ primera Muestra Internacional i Cortometrajes Universitarios, Viart :

i 2009 (Venezuela).

: LA SELVA OSCURA ® :
ESTIAR ! | Direccién: Carlos Santa. Pais: :
Direccién: Ricardo Arce. Pais: | Colombia. Afio: 1994. Duracién: 10

Colombia. Afio: 1997. Duracién: 3 | min 5 s. Sinopsis: “Aunque Santa
min. 45 s. Sinopsis: Monstruos, pro- : no recrea el infierno sino su antesala,
i las imagenes de la misma nos hacen
¢ temer lo que se aproxima: después
i de la muerte viene un tinel, luego de
i cual esta la entrada al infierno. Pero i tas de Cuba.

de Grado, vii Salén de Disefio Gréfico :
1997; Festival sin Formato 1998 y

Programa Latinoamericano Gramado

de Cine y Video Documental, 1999
(Colombia).

BESTIARIO DE INDIAS ®

digios y animalias del Nuevo Mundo.
Festivales: Tesis Meritoria, Disefio
Gréfico, Universidad Nacional de
Colombia. Primer Puesto, Trabajos

1999; Archivo General de la Nacién
1998 (Colombia).

LLEGO LA HORA ®

Direccién: Maria Paulina Ponce. Pais:
Colombia. Afio: 1995. Duracién: 8 :
min. 14 s. Sinopsis: La muerte busca :
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a su préxima victima: un hombre ale-

por accidente. Su esposa atravesara
diferentes sensaciones durante la
velacion y el entierro. Festivales:
Museo de Arte Moderno de Bogota

pectivas de Animacién Colombiana,

aqui termina ‘La selva oscura™ (Vic-

BATIDO ®
Direcciéon: Carlos Smith. Pais:
Colombia. Afo: 1993. Duracién: 1

¢ min. Sinopsis: Un tonto superhéroe
i es devorado por la taza del inodoro.
i Festivales: Festival Universitario de
i Cine y Audiovisuales Equinoxio 1994
i (Colombia).

. TAUROMAQUIA ® )

i Direccién: Edgar Humberto Alvarez y
. . : Miguel Mufioz. Pais: Colombia. Afio:
Festival de Cort t E | :
eslival ce -Oriometrajes y scuelas : 1992. Sinopsis: Recorrido pictérico

por la ironia del toro y el torero.
»1989-1964

i MARTIN FIERRO ®

i Direccién: Fernando Laverde. Paises:
: Colombia, Cuba, Argentina. Afo:
: 1989. Duracién: 70 min. Sinopsis:
¢ Adaptacién al cine de animacidn,
i para publico infantil, del clasico
i poema costumbrista de la literatura
i argentina de José Hernandez, que

muestra la vida y penurias del gau-

i cho, personaje que habita los campos
argentinos, conocidos como pampas
i (Proimagenes). Festivales: Premio
i Pitirri del Festival de Cine de Puerto

Rico 1990; Premio Especial Caracol al
Director, Unidn de Escritores y Artis-

tor Vega). Festivales: 19 Semana de : EL PASAJERO

: Cine Experimental de Madrid 2009,
i Retrospectiva Homenaje a Carlos :
i Santa (Espafia).

DE LA NOCHE @

i Direccion: Carlos Eduardo Santa
i Garcfa y Mauricio Garcia Mata-
i moros. Pais: Colombia. Afio: 1988.
i Duracién: 25 min. Sinopsis: Se narra
i el desagradable viaje del sefior Isaac
i Ink y las peripecias gue le sucedieron
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con su muerto. Recorre las diversas

formas que componen el decaden-
te mundo contemporéneo. De lo
religioso a lo profano pasa por las

(Colombia); Festival Internacional de
Seleccién Oficial Festival Internacio-

(Colombia).
EL susTOo ®

Medellin 2013 (Colombia).

TOCHE BEMOL ®
Direccion: Luis Enrique Castillo

i Luego tendra que luchar con el canto,
i cantar hasta que el lefiador deje su :
i hacha, se siente y alrededor de él :

i crezcan las flores (Proiméagenes).

esferas académicas, sociales, de :

poder y marginalidad. Es finalmente : CANTO A LA VICTORIA ®

un ser sin lugar en el mundo. En una Direccion: Magdalena de Massonat. :

ciudad contemporénea: un laberinto i Pais: Colombia. Afio: 1987. Dura- :
de instituciones y cemento, alguien : €ién: 24 min. Sinopsis: Creativos y !
quiere darle un sentido a la vida :
(Proiméagenes). Festivales: 19 Sema-
na de Cine Experimental de Madrid
2009 (Espafia); 4 Festival de Cine y

Video de Santa Fe de Antioquia 2003

ilustran la composicién del Ejército

en las batallas por la Independencia

: INGENIO CUADRO

Direccién: Maria Paulina Ponce de : A CUADRO (DOCUMENTAL

Ledn. Pais: Colombia. Afo: 1987. \ SOBRE ANIMACION) ®

DuraC|on:15min.Smppss:Una som- Direccion: Pedro Sosnitky y Fernan- :
bra asusta a una mujer y esta decide . . L

. . i do Laverde. Pais: Colombia. Afo: :
enfrentar su miedo. Festivales: 11 : 1984, Duracién: 10 min. Sinopsis: :
Bogota Short Film Festival, Festival de : ’ i ’ psis:

Cortos de Bogota 2013 (Colombia); > T .
11 Festival de Cine Colombiano de i YN largometraje de dibujos animados
i (Proimagenes). Festivales: Medalla
¢ Murillo Toro a Mejor Corto de Anima-
© cién 1985 (Colombia); Premio FOCINE
i aMejor Guién 1985 (Colombia).
Mateus. Pais: Colombia. Afie: 1987. :

Duracién: 12 min. Sinopsis: Un joven : EL REY CHUMBIPE ®
toche que canta en la rama de la vida
nos introduce en su medio ambiente, :
el bello Valle de Tenza, en Boyaca. :
Sus padres le ensefiaron lo esencial

de la vida, el amor, la fe, la esperanza. :

Direccion: José Maria Nieto Roa y
Ernesto Monroy. Pais: Colombia.
Aiio: 1983. Duracién: 10 min. Sinop-

de Rafael Pombo.

DONDE HAY PAYASOS @
Direccion: Magdalena de Massonat
y Phillippe Massonat. Pais: Colombia.

i Afo: 1983. Duracién: ND. Sinopsis:
i Un ratoncito creador va de planeta
i en planeta, pero dos monstruos
i espaciales lo persiguen y destruyen
: todo. Homenaje a John Lennon,
{ a su musica y a su deseo de paz
dibujantes de un taller de animacion @ (Proimégenes). Festivales: Premio
i de Animacién, Medalla al Mérito de
Libertador, los soldados que cayeron
Toro 1984 (Colombia).
: y Ia.f|gura de Slmgn B,0|IvaI:, que . CRISTGBAL COLGN ®
i adquiere transparencia mas alld dela :
Animacién Annecy 1989 (Francia); :

las Comunicaciones Manuel Murillo

historia. Mient tat ; : Direccion: Fernando Laverde. Pais:
Istoria. Vhientras que acetatos y 1on= - o, mhia. Afo: 1983. Duracién: 63

i dos coloridos toman forma, un grupo
nal de Cine de Cartagena de Indias i de espectadores observa la funcién

: animada (Proimagenes).

{ min. Sinopsis: Aventura animada
i del descubrimiento de América por
i parte de Cristébal Coldn, desde la
i consecucién del patrocinio para la
i empresa hasta la llegada al “Nuevo
i Mundo” (Proimagenes). Festivales:
i Mencién Especial a Largometraje
¢ de Animacidn, Medalla al Mérito de
i las Comunicaciones Manuel Murillo
, .__ i Toro, Premio FocINE 1985 (Colom-
Documental sobre cémo se realiza : . - )
¢ bia); Tercer Premio Coral, Pelicula de
i Animacién, 5 Festival Internacional
i del Nuevo Cine Latinoamericano
i 1983 (Cuba).

: FILEMON Y LA GORDA ®
i Direccién: Maria Paulina Ponce de

Ledn. Pais: Colombia. Afo: 1982.

i Duracién: 12 min. Sinopsis: Dibujos
i animados (sic) cuyo argumento sirve
i de pretexto para crear una sinfonia
sis: Basado en el poema homénimo

visual de colores, paisajes y situacio-

nes que trasluce la bldsqueda de un

especial sentido estético y un sensible

mensaje narrativo (Proimagenes).

EMMANUELA NO TIENE
QUIEN LE ESCRIBA @

ND. Sinopsis: Historia de amor entre
un pequefio personaje y una mujer

y hablando con su “conciencia” (Proi-
magenes).

Los TOLIMENSES
GO WEST @

encuentran (Loop).

AGUA QUE NO HAS DE BEBER (CAPI-
TULO 5 DE LA SERIE EN EL PAIS DE
BELLAFLOR) ®
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la repentina enfermedad de Lucas, un

i nifio que ha bebido agua contamina-
i da del lago a donde van a parar los
desperdicios de la nueva industria. La
Direccion: Magdalena de Massonat. flora_ yla faung de, Lago Bonito estan
Pais: Colombia. Afio: 1981. Duracién: : muriendo (Proimégenes).
: PEPITAS ROJAS (CAPITULO 4
! DE LA SERIE EN EL PAIis DE

inaccesible que vive de sus fantasias :

BELLAFLOR) ®

Direccién: Fernando Laverde. Pais:
i Colombia. Afie: 1979. Duracién: 7
i min. Sinopsis: El pais de Bellaflor
i obtiene los mayores ingresos para

Direccién: Juan Manuel Agudelo y | SU economia del cultivo de unas

Phillippe Massonat. Pais: Colom- : Matas de pepitas rojas. Ramén, un

bia. Afio: 1980. Duracién: 10 min. : agricultor, se entera de la noticia de

Sinopsis: Al lejano oeste llegan Los | Gueé un pais vecino, a causa de las

Tolimenses, dGo cémico-musical i heladas ha perdido su cosecha de

conformado por Emeterio y Felipe, i Pepitas rojas, con lo cual el valor del

muy conocidos en Colombia desde i Producto aumenta automaticamente

los afios 50 hasta finales de los 80. : €n el mercado internacional; escucha
Alli se encontraran con varias sorpre- también que un nuevo tipo de planta
sas cémicas, debido a que ignoran i NO necesita sombrio y se pueden
las costumbres del lugar en el cual se : Sembrar cuatroy cuadruplicar la pro-
¢ ducciéon. En Ramodn se despierta una
i ambicién desmedida y, sin escuchar
razones, tala los arboles de sombrio,
¢ corta las antiguas plantas de pepitas

. s 3 { rojas y siembra las nuevas e inexpe-
Dlrecmqn: Fernando Laverde. Pais: { rimentadas plantas (Proimagenes).
Colombia. Afio: 1980. Duracién: 8 :
min. Sinopsis: En un pais ideal, por :
sus atributos naturales, un cientifico :
se encuentra atareado en la cons- i Colombia. Afie: 1979. Duracién: 7
truccién de una magquinaria que :
representard al pafs muy buenas ‘:
ganancias econémicas. La maquina :
es inaugurada con gran pompa, pero

la ceremonia se ve interrumpida por

UN PLANETA LLAMADO TIERRA ®
Direccion: Fernando Laverde. Pais:

min. 30 s. Sinopsis: Un cientifico
descubre una potente férmula que
dard mucha energia a las cosas, pero
se da cuenta que no puede controlar
los efectos destructivos para la natu-

¢ raleza. Un marciano llega de visita
iy en un momento de distraccién
i se estrella y estropea su nave y su
i combustible. Unos nifios lo ayudan y
i encuentran que utilizando la energia
i del cientifico de forma controlada
i podemos cuidar el planeta en que
i vivimos. Festivales: Mejor Corto de
¢ Animacién, FocINE y Colcultura 1979
(Colombia).

{ SOMBRA DE VIDA ®

i Direccién: Fernando Laverde. Pais:
i Colombia. Afie: 1978. Duracién: 7
i min. Sinopsis: La pajara Carmela vive
i enun naranjo que a su vez le da som-
i bra a la casa de la anciana Nicolasa.
i Carmela pasa su tiempo haciendo
i ejercicios para mejorar la voz, la cual
i alegra mucho a los nifios del lugar,
i pero mortifica a Nicolasa. Esta le pide
i aCarmela que deje de cantar porque,
¢ si no, tumbaré el naranjo; Carmela
i acude a los vecinos del lugar para
i que de alguna manera la protejan
: (Proimégenes).

i PRINCIPIO Y FIN ®

: Direccién: Juan Manuel Agudelo.
i Pais: Colombia. Afio: 1978. Dura-
i cién: 11 min. Sinopsis: Una caricatura
i de cémo se cred y cédmo vivié y evo-
i lucioné hasta destruirse una huma-
i nidad cuyo parecido con la nuestra
i sirve de critica a la actual situacién
i mundial (Proimagenes).

i LA POBRE VIEJECITA ®

: Direccién: Fernando Laverde. Pais:
i Colombia. Afie: 1978. Duracién: 70
{ min. Sinopsis: Versién en cine de
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animacién de la fabula homénima |
de Rafael Pombo. Festivales: Premio :
Colcultura a Mejor Largometraje

Nacional 1978 (Colombia).

HISTORIA DEL
DIBUJO ANIMADO (DOCUMENTAL
SOBRE ANIMACION) ®

Direccién: Efrain Zagarra. Pais: :
Colombia. Afio: 1978. Duracién: 8 |
min. Sinopsis: Historia del dibujo
animado desde su nacimiento en el :
arte primitivo, con dibujos sobre las
paredes de las cavernas pasando por
los chinos y sus sombras chinescas :
hechas con siluetas recortadas en
madera y proyectadas representan- :
do el movimiento (Proimégenes). :
Festivales: Medalla Murillo Toro i
a Mejor Corto de Animacién 1985

(Colombia).

EL RENACUAJO PASEADOR ®

Direccion: Luis Enrique Castillo
Mateus. Pais: Colombia. Afio: 1977. :
Duracién: 9 min. Sinopsis: Corto
realizado en dibujos animados, ver-
sién de la fabula homdnima de Rafael

Pombo.

CARABALLO MATO
UN GALLO ®

Direccion: William Chignoli (en algu-
nas versiones, Simén Feldman). Pais: :
Colombia. Afio: 1976. Duracién: 7
min. Sinopsis: Figuras recortadas,
como la moderna ilustracién de los
cuentos infantiles, mediante la utili- :
zacién de disefios simples y colores

planos, sirven para contar la aventura
: SERIE EN EL PAis DE BELLAFLOR) ®

i Direccién: Fernando Laverde. Pais:
ma lo persigue por distintas regiones

del negro Caraballo, quien de pura
hambre mata a un gallo, cuyo fantas-

del Caribe (Proimégenes).

LAs cOSAS SON ASi ®

(Proimagenes).

LA COSECHA

DE BELLAFLOR) ®
Direccién: Fernando Laverde. Pais:

Chepe y Américo discuten sobre la
posibilidad de vender los restos de

que no tiene ningln objeto guardar
un montdn de hierro viejo que solo
les trae malos recuerdos. El Unico
en oponerse a la idea de vender
el aparato es el profesor Gafitas,
quien alega que la maquina debe ser
estudiada porque ella no es mala por

han hecho de ella (Proiméagenes).

LA MAQUINITA (CAPITULO 2 DE LA

Colombia. Afie: 1973. Duracién:

{7 min. Sinopsis: Los habitantes
i de Bellaflor se han liberado de la

Direccion: Fernando Laverde. Pais: ?nef;n:;t?rﬂﬁstizl ?leago?tg:l Igorctsrrzl-l
Colombia. Afio: 1976. Duracién: putadora mas importante que existe

10 min. Sinopsis: El relojito Toc Toc : en el mercado mundial, con el fin de

se siente muy aburrido y pide a la que el aparato les planifique el pafs.

abuela, Sonrisa, que le diga a Victor, :
el gramofonito, que toque una de las i sos econdmicos en la adquisicién de

bellas melodias que le traen recuer- : | nutadora. Hay fiesta nacional

dos de su querida patria. La abuela | | 43 de Ia Ilegada del artefacto. El

accede, pero Victor se muestra rea- :  fosor Gafitas introduce las tarje-

cio. Alega que se encuentra cansado | ¢ preparadas por él y en contados

y que su aguja esta oxidada porlafal- i so0ndos se obtiene la respuesta:

ta de uso. Finalmente, Victor tocaun | jctedes no me necesitan a mi: nece-

vals y llegan muchas otras sorpresas sitan a mi hijo. De la parte baja de la
i computadora nace una bebé compu-
i tadora, que es apenas la necesaria
(CAPITULO 3 DE LA SERIE EN EL PAjs ;| Para planificar un pais que comienza
i (Proimagenes).

Invierten la mayor parte de sus recur-

. EN EL PAis DE BELLAFLOR

Colombia. Afo: 1974. Duracién: 13 (CAPiTUL01 DE LA SERIE) ®

min. Sinopsis: El profesor Gafitas, : Direccién: Fernando Laverde. Pais:
i Colombia. Afio: 1972. Duracién: 22
i min. Sinopsis: En el pais de Bellaflor
la maquina opresora, por considerar : |a vida transcurre en armonia. Cada
i quien trabaja en lo suyo y todos
i perciben lo necesario para vivir. El
i gobernador propicia la llegada de
i una méaquina extranjera que ayudara
i a mejorar la produccién de flores y
i el ingreso de todos. Sin embargo, el
i aparato devora todo lo que encuen-
naturaleza, lo malo es el empleo que

tra a su paso, en especial las flores,

que son el producto por excelencia

del pais. Pico Fino, el péjaro cantor, :
denuncia la situacion, por lo que es

acusado de subversivo y encarcela-

do. Américo, el burro, y el profesor i de Castafio, en entrevista junto con

Gafitas se percatan de que Pico Fino Los Teipus.

tenfa razén y se unen a la rebelién. | | o5 VENTANAS DE SALCEDO ®
Festivales: Premio de la Asociacién | Direccién: Luis Ernesto Arocha. Pais:
Colombia. Afie: 1966. Duracién:
Xl Festival Internacional de Cine de :
Cartagena de Indias 1972 (Colombia). :
i montaje escenografico con cajas
i escultéricas en cuyos interiores

Direccion: Luis Ernesto Arocha. Pais: { suceden acciones, de amor, sexo,

Colombia. ~Afio: 1971. Duracién: i guerra, con objetos encontrados en

8 min. Sinopsis: En 16 mm. Azilef : ¢| taller de Salcedo. Alternadamente,
(Feliza al revés) es el nombre de un :
planeta donde las esculturas platea- :
das de Feliza, semejantes a un saté- :
lite de chatarra, vuelan en el espacio

acompafiadas por la musica de una

de Cinematografistas Colombianos,

AZILEF ®

res de las convocatorias de la Cinemateca Distrital entre 2008 y 2013

Carne, 2013.
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cancidn escrita especialmente por el
grupo Los Teipus. Festivales: Exhibi-
cién en televisién por Gloria Valencia

6 min. Sinopsis: “Inspirado en las
esculturas de Bernardo Salcedo. Un

aparecen otras ventanas y balcones
de edificios que a su vez semejan
cajas, en donde suceden acciones
reales de actos sociales y politicos”
(Marta Lucia Vélez).

Carga, 2010.

i FAUSTINO

=Y SU VIDA ATORMENTADA- ®

! Direccién: Gastén Lemaitre y Luis
i Mogollén. Pais: Colombia. Afio:
{ 1964. Duracién: 12 min. 10 s. Sinop-
sis: “Se desarrolla, casi todo, en un
i jardin de una casa caribefa. En este
i lugar mdltiples objetos adquieren
vida propia y el actor (Luis Mogollén)
i muere. Los objetos invaden, embria-
i ganeinteracttan con él. El cuerpo del
i actor se desplaza, danza, se arrastra
por el piso, se sube a los arboles,
i movido por una extrafia inercia que
i desemboca en situaciones deliran-
tes. Corto inspirado en las técnicas
i de animacidn del cineasta escocés
i Norman Mclaren” (Marta Lucia
Vélez). @

@A e T

Malaika la princesa, 2013.

Mocos, 2009.
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ganador de las Becas de Investigacién en Cine del Ministerio de Cultura en 2008.

179
PERFILES DE LOS AUTORES

I > DiEco Rios

Docente asociado de la Universidad Jorge Tadeo Lozano, Magister en Semidtica
y profesional en Disefio Gréfico. Realizador, productor, investigador y docente en
animacion con mas de diez afios de trayectoria. Hace parte de AsIFA* y es co-fun-
dador del Encuentro Académico de Animacion.

> JACQUELINE COLMENARES

Profesional en Estudios Literarios de la Pontificia Universidad Javeriana y Master
en Teoria y Critica de la Cultura de la Universidad Carlos Il de Madrid, Espafia.
Resignificar mitos y cuentos de hadas, estudiar identidades narradas y proponer
nuevas formas de contar-se son sus temas cotidianos y de investigacion. Sus
motores son los libros, el cine y la musica.
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» A manera de introduccion.
Una mirada al pasado
Carlos Santa

» La animacion colombiana durante
el siglo xx: una historia en construccion
Ricardo Arce

» Las potencias de la imagen animada
Mauricio Duran

» Produciendo animacion en Colombia.
Fernando laverde: valiente, terco y sofiador
Juan Manuel Pedraza

» Animacion hecha por mujeres.
Un territorio en construccion
Cecilia Traslavifia y Bibiana Rojas

» El flujo de trabajo como relato de la
produccion animada colombiana
Alejandro Guzman

» Voces y susurros: Sobre
algunos usos narrativos del sonido
en la animacion colombiana
Juan Alberto Conde

» Una aproximacion “violentoldgica” la
Animacion colombiana reciente
Diego Hernando Sosa

» Animacion expandida y otras articulaciones
contemporaneas
Camilo Cogua

» Animacién colombiana clasificada (PG-13)
Diego Rios

» Inventario parcial de cine de animacion
colombiano
Jacqueline Colmenares
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