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Coleccion 40/25

Joyas del cine colombiano,

en conmemoracion de los 40
afnos de la Cinemateca Distrital
de Bogota y los 25 afios de la
Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano

Una seleccion de titulos representativos no solo
por su importancia historica, que los convierle
en documentos audiovisuales, sino por sus
caracteristicas artisticas y estéticas relevantes,
que hacen de esta coleccion un homenaje a
nuestra cinematografia
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1. Seleccion de largometrajes
y cortometrajes restaurados
y preservados por la

Fundacién Patrimonio Filmico

Colombiano

DVD 1/ 112 min.
o Expedicion al Caquetd (1930-1931),
de César Uribe Piedrahita, 7 min.
o Elmalagro de sal (1958),
de Julio E. Moya, 105 min.

DVD 2 / 98 min.
* La huerta casera (1947),
de Marco Tulio Lizarazo, 11 min.
* Elrio de las tumbas (1964),
de Julio Luzardo, 87 min.

DVD 3 /103 min.
* Rapsodia en Bogotd (1963),
de Jos¢ Maria Arzuaga, 24 min.
* Raices de predra (1964),
de José Maria Arzuaga, 79 min.

DVD 4 / 122 min.
Ll pdramo de Cumanday (1965),
de Gabriela Samper, 22 min.
o Pasado el menidiano (1969),
de José Maria Arzuaga, 100 min.
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2. Seleccion de peliculas que
han recibido apoyo a través
de las convocatorias de
estimulos a la produccion
audiovisual organizadas por la
Cinemateca Distrital

DVD 5 / 115 min.
o Alguien matd algo (1999),
de Jorge Navas, 27 min.
e La cerca (2004),
de Rubén Mendoza, 21 min.
e Curso 29 (2005),

de Juan Mauricio Pifieros, 67 min.

DVD 6 / 99 min.
* En agosto (2007),
de Andrés Barrientos, 14 min.
* Magnolia (2008),
de Diana Montenegro, 15 min.
e Asunto de gallos (2008),
de Joan Gomez Endara, 16 min.
* Marina, la esposa del pescador (2009),
de Carlos Hernandez, 13 min.
e La Hortiia (2009),
de Andrés Chaves, 24 min.
o Animalario (2012),
de Sergio Mejia Forero, 17 min.
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La Cinemateca Distrital de Bogota
cumple cuarenta afios de existencia

y el Instituto Distrital de las Artes —
Idartes, a través de su Gerencia de
Artes Audiovisuales, ha conmemorado
este aniversario con diversas
actividades relacionadas con las
diferentes dimensiones de la politica
de fomento y organizacion del sector
audiovisual bogotano. La celebracion
se inici6 con el lanzamiento de las
convocatorias de la Gerencia de Artes
Audiovisuales a través de las cuales se
entregaron mas de 240 millones de
pesos para el fomento de la creacion,
investigacion, circulacion y formacion
del arte audiovisual en Bogota;
continud con la visita del mexicano
Guillermo Arriaga quien cont6 al
publico asistente a la Cinemateca

sus experiencias en cada una de sus
facetas: como escritor, productor,
director; ademas la Gerencia de Artes
Audiovisuales extendio sus objetivos

a otros sectores e instituciones de la
administracion distrital mediante
convenios con el Instituto Distrital de
Patrimonio, el Archivo de Bogota, la
Defensoria del Espacio Publico y el
Jardin Botéanico, como un reto cuyo
resultado sera el fortalecimiento y
apropiacion de la Cinemateca Distrital
por parte de los y las habitantes de la
ciudad.

Pero el festejo no estaria completo si
no se reconociera el compromiso de
realizadores audiovisuales, directores,
directoras y trabajadores de la
Cinemateca que durante afios se han
esfrozado por consolidar este espacio
como lo que es hoy, un centro para
la divulgacién del cine nacional y
universal y para la formacion de un

pensamiento abierto y critico en torno
al arte audiovisual, por ello el Idartes
realizé un homenaje a tres grandes
artistas colombianos, son ellos Carlos
Santa, Alexandra Cardona y Diego
Garcia-Moreno y rendiré tributo, en
la Gala de la Cinemateca Distrital,

a Isadora de Norden, gestora de

este espacio, asi como a los restantes
profesionales que la han dirigido,

a los comprometidos realizadores
Fernando Laverde y Julio Luzardo

y a los trabajadores que asumieron
diferentes funciones durante estas
cuatro décadas.

Como complemento a esta
conmemoracién el Idartes y la
Fundaciéon Patrimonio Filmico
Colombiano entregan a la ciudad esta
coleccion de largo y cortometrajes
realizados en Bogota en las décadas

de los treinta, cuarenta, cincuenta y
sesenta; peliculas que, en su mayoria,
han sido restauradas por un aliado
incondicional para la recuperacion,
preservacion y divulgacion del arte
audiovisual como lo es la Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano.

En esta coleccion también se incluye
una seleccion de los mas destacados
cortometrajes premiados en diferentes
convocatorias de la Cinemateca Distrital
durante el transcurso de los afios
noventa y de la primera década del siglo
XXIy que bien podrian considerarse
como una muestra representativa de los
logros obtenidos en la implementacién
de la politica distrital de fomento a la
creacion y la circulacion de las artes
audiovisuales en Bogota.

Hemos titulado esta coleccion «40/25
Joyas de Cine Colombiano» como un



homenaje a la Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano, en sus 25

afos de existencia, y a la alianza
nacida hace afios entre esta y las
entidades que han fomentado en

su momento el arte audiovisual (el
desaparecido Instituto Distrital de
Cultura y Turismo, posteriormente
la Fundacion Gilberto Alzate
Avendaiio y hoy la Gerencia de Artes
Audiovisuales del Idartes).

La celebracion de las cuatro décadas
de existencia de la Cinemateca se
cerrara con dos concursos: el proceso
del documental sobre los 15 afios

del Festival de Hip Hop al Parque,
que actualmente se encuentra en
realizaciéon y que se espera estrenar

a mediados del afio 2012, titulado
«Mas alla del beat: movimiento Hip
Hop bogotano», a través del cual los
creadores audiovisuales se vinculan a
la historia de esta expresion cultural
urbana, y la convocatoria vigente
Concurso Premier Cinemateca «40
afnos de la Cinemateca Distrital» con
la cual se busca atraer la atencién
sobre la historia de la Cinemateca en
relacion con las peliculas que alli han
sido proyectadas y que han dejado
una huella en la memoria del publico
amante de este arte. Este concurso se
premiara el 28 de diciembre proximo
como clausura de esta celebracion.

Esta Coleccién y el concurso Premier
Cinemateca, quedan para Bogota
como joyas artisticas e historicas por
su contenido y por ser testimonio

de los cambios en las técnicas
audiovisuales empleadas por varias
generaciones de artistas del cine y el
video, asi como de la ciudad misma,
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razones ue aseguran su permanencia
en la memoria de las bogotanas y los
bogotanos.

Santiago Trujillo Escobar
Director General
Instituto Distrital de las Artes — Idartes
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25 afios de la Fundaciéon
Parimonio Filmico Colombiano

En 1986 se consolida la Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano, como
resultado de la suma de voluntades de
varias instituciones publicas y privadas,
herederas, en igual medida, de la
niciativa del fundador de la Filmoteca
y la Cinemateca Colombianas,

Luis Vicens Estrada, quien con la
colaboracion de Hernando Salcedo
Silva y Jorge Nieto iniciaron los
movimientos necesarios para despertar
el interés por la salvaguarda del
patrimonio audiovisual del pais. Ya

en 1980 la Unesco hace un llamado a
los gobiernos, en el marco de la XXI
Conferencia General en Belgrado,
acerca de la responsabilidad de velar
por las imagenes en movimiento,

entre otros activos de la cultura de las
naciones.

El Instituto Distrital de Cultura y
Turismo, la Compafiia de Fomento
Cinematografico, el Cine Club de
Colombia, la Fundacion Rémulo
Lara y Cine Colombia firman el
acta de constitucion de la entidad
para la conformacioén del archivo
de materiales audiovisuales de gran
importancia cultural, educativa,
histérica, cientifica y artistica. En
virtud de esta labor se acopian,
conservan, restauran, duplican,
preservan y difunden obras de la
cinematografia colombiana, cuya
creacion se ubica entre 1915 y la
actualidad, con el objetivo de poner
en circulaciéon este conocimiento

y asegurarlo para las futuras
generaciones. Ademas colecciona
los textos, documentos, revistas,
fotografias, recortes de prensa que

ofrece al publico a través del Centro
de Documentacion y Biblioteca

para que los usuarios nacionales

y extranjeros reutilicen este
patrimonio en nuevas realizaciones,
investigaciones, proyectos en canales
de television, radio y prensa que
requieran ilustrar acontecimientos de
la historia social, politica y artistica
del pais.

La mision de la Fundacion, como el
archivo de imagenes en movimiento,
hace frente a enormes desafios con

el fin custodiar las colecciones que

ha recibido en calidad de donacién

o deposito de las casas productoras,
cinematografistas y entidades que han
confiado sus materiales para garantizar
su supervivencia a través del tiempo.

La conservacion de las imagenes en
movimiento en su soporte original es
la primera escala en la posibilidad de
divulgar, apropiar y acercar la creacion
de los cinematografistas al grupo o
comunidad social; con la exhibicion se
traen los registros documentales o de
ficcion al presente, para ponerlos en
comun, suscitar reacciones, fortalecer
procesos de creacioén, conocimiento

e introspeccion en la conciencia
colectiva, para afianzar el dialogo
cultural con el pasado e interactuar
con los creadores.

Desde su creacion en 1986 la
Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano ha ido acrecentando

su vasta coleccidén que somete a las
acciones de inventario, verificaciéon
técnica y de contenido, catalogacion,
restauraciéon y preservacion del
capital que conforma el patrimonio
audiovisual de la nacion.



Resultado de ese proceso es el
significativo avance de los titulos
duplicados con el objetivo de la
preservacion, que pone en circulacion
para consulta a través de su base de
datos, en reestrenos en salas de cine y
en la television nacional. Desde Bajo el
ctelo antioqueiio (1925), primera pelicula
restaurada, entre 1987 y 1999, hasta
la fecha ha consolidado un grupo de
titulos que conformaron en primer
lugar la Coleccion de cine silente
colombiano (2009) con cintas como
Alma provinciana (1926), Garras de oro
(1926) y fragmentos de Madre (1926),
Manizales City (1926), Aura o las violetas
(1924) y otras; las primeras peliculas
sonoras y parlantes: Flores del Valle
(1941), Alld en el trapiche (1943), Golpe
de gracia (1944), Sendero de luz (1945), El
sereno de Bogotd (1945), La cancidn de mi
tierra (1945), Estudios Ducrane Santana
(1948), Escenas de Colombia (1940), La
huerta casera (1946), para mencionar
solo algunas; la primera pelicula a
color: La gran obsesidn (1953) y las que
ofrecemos en esta seleccion: Raices de
predra (1963), El milagro de sal (1958),
El rio de las tumbas (1965) y Rapsodia

en Bogotd (1963), que gracias a la
gestion y apoyo de entidades como
Colcultura, el Ministerio de Cultura,
Banco de la Republica, la Fundacion
Gilberto Alzate, la Cinemateca
Distrital, el Fondo para el Desarrollo
Cinematografico, las Filmotecas

de Catalunya, de la UNAM, de
Venezuela, la Cinemateca Portuguesa,
extienden los logros en pro de la
restauracion de nuestro arte filmico.

En esta doble celebracion, el Instituto
Distrital de las Artes — Idartes, la
Cinemateca Distrital en sus cuarenta
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afios y la Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano en sus 25 afios atnan

sus esfuerzos en esta estrategia de
ennoblecer el séptimo arte al ofrecer

al publico colombiano unos titulos de
cine restaurado al lado de las tltimas
producciones, galardonadas por la
Secretaria de Cultura, Recreacion y
Deporte, que constituyen una muestra
mas de las joyas de la cinematografia
colombiana. Son como una ventana
que, a la manera de Hauser (2004),

nos brinda una visiéon del mundo, que
podemos apreciar sin tener en cuenta
para nada la calidad, la estructura o

el color de los cristales, en donde la
mirada puede fijarse en la ventana todo
el iempo que se quiera, pero la ventana
estd hecha para mirar al exterior.

La invitacién es a apreciar y a
valorar a lo largo de estas paginas

y de estas imagenes los desarrollos

de la cinematografia colombiana de
diferentes épocas que son testimonios
de una estética y una apuesta por la
cultura audiovisual de la nacion.

Myriam Garzon de Garcia
Directora

Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano

Referencia bibliografica

Hauser, A. (2004). Historia social de la literatura
yelarte (2 vols.). Barcelona: Random
House Mondadori.
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Materia y memoria,
40+25 anos de amor
por la imagen en movimiento

Hemos querido evocar desde

nuestro titulo, como introducciéon a

la «Coleccion 40/25, joyas del cine
colombiano», una de las obras mas
reconocidas del pensador Henri Bergson
por considerar que esta trasciende el
marco inicial de la problematica del
individuo planteada por su autor. En
efecto, Materia_y memoria, este «ensayo de
la relaciéon del cuerpo con el espiritu» nos
habla también y muy profundamente
del cine como fenémeno. En palabras
de Bergson, la memoria no solamente
«representa el punto de interseccién
entre el espiritu y la materia» (Bergson,
1995, p. 5, traduccion del autor), sino
que ademas, «la misma observacion
psicolégica que nos reveld la distincion
de la materia y el espiritu nos hace ahora
asistir a su union» (p. 200, traducciéon
del autor). Nos preguntamos entonces:
1o es acaso y justamente esta la esencia
misma y profunda del cine: la unién
entre memoria, materia y espiritu?

La «Coleccion 40/25, joyas del cine
colombiano», esta muy particular
antologia de ochenta afios de creaciéon
filmica basada en obras de autores
bogotanos, pretende de alguna manera
dar respuesta a esta conjuncion de
factores, de la que surge la encantacion
filmada.

Materia y memoria fue publicado (1896)
a muy pocos meses de diferencia de
la invencion del cinematografo de los
hermanos Lumieére y de su primera
proyeccion publica (fines de 1895), lo
que no constituye de manera alguna
una casualidad. Exactamente en la

misma época en que la humanidad
perfeccionaba técnicamente el aparato
que le permitiria finalmente capturar,
revelar y proyectar la imagen en
movimiento, expulsandola para siempre
de la profundidad de las cavernas,
reflexionaba también, desde la filosofia,
y de forma simultanea e intuitiva,
desconociendo el avance técnico
concreto, aunque refiriéndose a él, sobre
otras concepciones de asir el tiempo, de
capturarlo en cierta forma, mas acordes
con los retos impuestos a la percepcién,
singular y colectiva, con los que estos
nuevos descubrimientos desafiaban tan
violentamente las conciencias de sus
contemporaneos. El cinematografo,
premisa técnica, y la reflexion sobre el
tiempo, premisa filoséfica, permitieron
darle nacimiento al cine como
fenémeno perceptivo, parto que exigia
de sus asombrados espectadores una
forma radicalmente nueva de ver y
descomponer los fenémenos del mundo,
a veinticuatro imagenes por segundo'.

La imagen no solamente devenia
tiempo y duracion, dotandose de
movimiento, sino también materia
concreta. Esa interminable estela de
pequeiias fases de accion presentes en

1. Esta vision psicolégica de la percepcion del
tiempo, que eleva a categoria de conceptos la
duracion y el instante, asi como la influencia de
Bergson en todo este proceso, fueron estudiadas
a fondo por Gilles Deleuze (1984; 1996) en sus
dos volimenes dedicados al estudio del cine:
La tmagen movimiento y La imagen tiempo, cuyo
analisis transversal es constituido por sus ya
famosos cuatro comentarios sobre Bergson y

su relacién con el movimiento. Sobre el mismo
tema y autor ver también las clases magistrales
dictadas entre 1981 y 1982 como preparacién
a estos volumenes, recientemente traducidas al
castellano (Deleuze, 2009).
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cada fotograma de celuloide, que
nuestra retina imperfecta interpreta
como una secuencia sin fin, se fue
también, como toda materia, y por

este mismo factor tiempo, degradando
y descomponiendo. Es asombroso y

a la vez contradictorio que en la era

de lo digital, de la proyeccion aséptica
(¢escéptica?) y perfecta del 4K, en

la que la imagen parece haberse
desprendido y desolidarizado para
siempre de su entorno material,
adquiriendo su propio cuerpo glorioso,
logrando un estado meramente
luminico y por ende espiritual, los
espectadores reclamen aun con
vehemencia la corrupcién de la
materia y reivindiquen con emocion las
imperfecciones del soporte fotoquimico.

Asi, recientemente, en la Cinemateca
Distrital, durante la muestra que
acompai6 el Seminario de Cine
Latinoamericano Restaurado?,
aquellos que podrian ser percibidos
como defectos inaceptables de la
imagen devienen, por el contrario,
en un publico avido de archivos y de
materiales originales, como la prueba
misma de una imagen viva y de una
experiencia unica e irrepetible. Este
fue el caso durante las proyecciones
de La balandra Isabel llegd esta tarde
(Venezuela, 1950), de Carlos Hugo

Christensen, melodrama de litoral,

2. Organizado del 11 al 14 de noviembre gracias
ala accion conjunta de Idartes y la Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano, con el apoyo
de la Embajada de Francia, present6 peliculas
de Cuba, Colombia, Venezuela, Ecuador, Peru,
Bolivia, Chile, Argentina, Uruguay y Francia,

la gran mayoria de ellas proyectadas en formato
original de 35 mm, algunas a 18 cuadros por
segundo como velocidad original.
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hermosamente fotografiado por José
Maria Beltran y magistralmente
interpretado por Arturo de Cordoba y
Virginia Luque, asi como de Apenas un
delincuente (Argentina, 1949), de Hugo
Fregonese, gran exponente del méas
puro cinéma noir, llevando el cinismo
del personaje principal al limite del
paroxismo por un Jorge Salcedo
inspirado. Ambas, por distintas
razones y emociones mantuvieron en
vilo a unas salas llenas y entusiastas.
Copias de época, cuyo proceso de
restauracion aun no culmina en

uno de los casos, y en las cuales las
marcas del tiempo se hacen visibles
por las ralladuras, empalmes, cortes,
saltos y demas cicatrices propias del
trajin y las vivencias que resultan

de la exhibicién al publico. Estas
«heridas de guerra», que evidencian
el hecho mismo que la cinta se
encuentra en sala, que la sala esta

en cinta, exponiéndonos toda su
corporalidad; antes que producir
molestias en el publico, aportan un
valor emocional, vivencial e inclusive
estético indescriptible y generan

una verdadera comunioén entre los
espectadores y las peliculas, un pacto
de sangre dificil de romper. Por otra
parte Wara Wara (Bolivia, 1930),

de José Maria Velasco, historia de
amor y traiciéon imbuida de drama
histérico, a pesar de lo importante

de su discurso con relacién a las
élites y al ejercicio del poder y de sus
enormes logros estéticos, no aporta,
luego de un muy exitoso proceso de
restauracion digital, llevado a cabo
de manera impecable con enormes
recursos, ese elemento emocional
presente no solamente en el drama de
los personajes sino en el soporte, en el
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contenedor de la pelicula, duefio de su
propia historia y emocién. Se abre un
debate interesante sobre la pertinencia
o no de considerar patrimonio integral
las vivencias propias del soporte de la
pelicula, que se constituyen también
como parte integral de su memoria.
También de esta conjuncion es que
emana el espiritu de las peliculas.

La labor de preservacion, conservacion
y restauracion de nuestro acervo
cinematografico es tan necesaria como
incuestionable. Para llevarla a cabo
hemos contado con el mejor aliado
posible, ya que gracias a la experiencia
de la Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano hemos podido emprender
conjuntamente la restauracién de

la mayoria de las obras presentadas

en esta coleccion y parte de nuestras
colecciones, patrimonio de todos, tales
como Expedicion al Caquetd (1930), La
huerta casera (1947) o Rapsodia en Bogotd
(1963), por citar solo los cortometrajes.
Gracias a este proceso exitoso hoy
podemos presentar con enorme alegria
y por primera vez a varias generaciones
de publicos, en un formato de gran
divulgacion, en el afio de la celebracién
de 40+25 afios de amor por la imagen
en movimiento, estos verdaderos
ensayos filmicos, precursores en muchos
aspectos del documental y la ficcién
cinematograficos en Colombia. Sin
embargo, este proceso de mejoramiento
fisico de las condiciones de percepcion
de la obra y de la recuperacion de su
planteamiento estético original se ha
logrado sin sacrificar su vivencia, su
trasegar, su alma. A pesar de haber
sido transferidas, como alguna vez

las imagenes mentales surgidas hace
milenios del fondo de las cavernas

14

devinieron soporte en celuloide, su
esencia sigue intacta, para lograr

de la mejor manera este proceso de
restauracion que preserva el lenguaje
sin desconocer o sacrificar su factura.
Evitamos la tentacion tecnolégica

de la perfeccion, que todo lo borra y
lo desfigura. Mejorar sin trasformar,
mision cumplida para esta seleccion de
16 peliculas que dan perfecta cuenta
de la evolucion creadora de todos estos
cineastas bogotanos por nacimiento o
adopcioén a lo largo de ocho décadas de
interpretacion filmica del mundo, cuya
interseccion de componentes Bergson
intuyo6 y que Bela Balasz, con gran
Jjusteza, llamo el espiritu del cine.

Sergio Becerra
Gerente de Artes Audiovisuales —
Idartes
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Seleccién de largometrajes
y cortometrajes restaurados
y preservados por la
Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano

DVD

112 min.

o Expedicion al Caguetd (1930-1931),
de Ciésar Uribe Piedrahita, 7 min.

o Ll milagro de sal (1958),

de Luis Moya Sarmiento, 105 min.
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Expedicion al Caqueta,

1930-1931

«La expedicién fue costeada por
los expedicionarios»

Por Rito Alberto Torres

Registro documental mudo de un
viaje en «lancha» con motor por
algunos lugares de las riberas de los
rios Caqueta y uno de sus afluentes, el
Orteguaza, filmado por César Uribe
Piedrahita. Muestra a miembros de
la comunidad indigena coreguaje

y, también, la implantacion de las
grandes haciendas ganaderas en la
region ubicada en lo que hoy es el
Departamento del Caqueta.

En los intertitulos se informa acerca
del tipo de motor utilizado en la
travesia, un «Penta», asi como de la
camara usada en la filmacién, una
«Kinamo Universal», y de la marca
de la pelicula utilizada, «Agfa». De la
misma manera se pone de presente
quién financié la expedicion filmica: el
sabio César Uribe Piedrahita.

Las «vistas» de tipo etnografico, de
corta duracion, estan en el origen de las
cinematografias en nuestras regiones.
El francés Gabriel Veyre (1871-1936),
director técnico del cinematografo
Lumiére, es el pionero que introdujo,

en 1897, las exhibiciones del
cinematografo en Cuba y Panama, que
por esa época era parte del territorio
de la Republica de Colombia. Veyre
ya habia llevado a cabo funciones

con el aparato Lumiere en México

en 1896. También alli, ese mismo

ano, realiz6 los primeros registros de
imagenes en movimiento filmados en
Latinoamérica, entre otros el que tituld
Desayuno de indios (1896). Asi resulta
verificable la presencia de los pueblos
originarios desde los comienzos del
cine en Latinoamérica y la mirada

de esos filmadores: una mezcla de
curiosidad, por lo exético de esas
culturas diferentes a la occidental, y de
contemplacion hacia el «buen salvaje».

Tanto los registros de Veyre, que
habia estudiado para ser quimico
farmaceuta, como los del médico
Ciésar Uribe, realizaciones distantes
entre si en el tiempo, son una
observacién «cientifica» que, desde
lejos, recoge pero no participa: «la
camara no asusta a estos buenos
amigos» deja claro el filmador en los
rétulos entre imagenes, hecho que
permite comprender el punto de vista
que le anim6 cuando retrato6 a las
poblaciones indigenas. Expedicion al
Caquetd encaja en el tipo de pelicula
de viajes (travelogue: cuaderno de
viaje) que busca tan solo ilustrar para
el recuerdo, para el album de fotos,
los sitios y las gentes «diferentes»
hasta donde el expedicionario y sus
amigos s¢ aventuraron a llegar. Es, por
lo tanto, antes que una indagacion
participante, una descripcion que se
sirve del «plano general» para dar un
«paneo» por esos parajes, las gentes y
comunidades que los habitan.
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En Expedicion al Caquetd se brinda
informacioén sobre el avance de la
colonizacién proveniente, sobre

todo, del vecino Departamento del
Huila a esta region de la Amazonia
colombiana y muestra las que se
convertirian en grandes haciendas.
Una en especial es nombrada y
visitada en este cortometraje, aquella
donde ocurre «un gran rodeo» de
ganado ofrecido para festejar a los
excursionistas. Hacienda de San Pedro,
propiedad del sefior Cayetano Mora.
Esta hacienda se convertiria en afios
después en Larandia, en la actualidad
sitio de una base militar conjunta

de las Fuerzas Armadas, destacada
por su papel en la lucha contra la
subversién armada y el narcotrafico
en el suroccidente del pais. Rafael
Torrijos (2003) nos cuenta que don
Cayetano Mora vendi6 a don Leonidas
Lara e Hijos Ltda. la finca San Pedro,
hecho que daria inicio a Larandia y a
todo el caudal de impactos asociado
ala hacienda y a la presencia de don
Olivero Lara en la region.

Expedicion al Caquetd es un registro
filmico realizado con detalle y esmero,
a pesar de las limitaciones técnicas

en el cual, ademas, se ha ingresado
informacién extendida por medio

de titulos explicativos entre escena 'y
escena, que detallan aspectos como

la marca del soporte y de la camara,
como se anoto al principio, los
nombres de los lugares visitados y sus
duefios y los medios de transporte
utilizados, entre otros. Asi se hace
patente que quien estaba al mando de
la filmacion era un personaje metddico
y preocupado, tal vez de forma no tan
consciente, por darle el valor adicional
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al registro de imagenes en movimiento
que capturaba con la lente. Es un caso
unico para esta etapa de la historia

de las filmaciones en Colombia y la
primera muestra de como el ingreso
de los datos textuales, en este caso en
letreros entre las escenas, las enriquece
en el momento de su visionado. Las
imagenes con sus textos se transforman
en documento audiovisual, en fuente
para la investigacion y el conocimiento.
La coleccion de rotulos descriptivos
que ahora se denomina «metadatos»
existia, si bien no se trataba de
campos adscritos a un estandar,
fehaciente prueba es este cortometraje
documental. Como adicién a la
correspondiente ficha técnica se
presentan estos «letreros intermedios»
con su manifiesta intencion descriptiva
y narrativa para complementar lo que
se filmaba, brindar més informaciéon

y explicar acerca del «objeto» que se
capturaba con la camara.

Referencia bibliografica
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Ficha técnica

Titulo: Expedicion al Caqueta.

Ano: 1930-1931.

Duracién: 6 min. 18 segs.

Direcciéon: César Uribe Piedrahita.

Género: documental etnografico.

Sinopsis: registro que muestra una expediciéon a las margenes de los rios
Orteguaza y Caqueta con visita a la hacienda San Pedro de Cayetano Mora y a
las comunidades indigenas asentadas en las riberas.

Letreros intermedios: las siguientes lineas reproducen de manera exacta los
aludidos letreros, con la ortografia y el uso de mayusculas de la pelicula.

* Navegacion a motor iniciada por la Expedicién con motor marino “Penta”
cedido por Uribe Garcia Alvarez. Camara Kinamo Universal
Material “Agfa”.

¢ (La pelicula fué filmada y costeada por el jefe de la expedicion Dr. César
Uribe Piedrahita).

* Una vez terminado el montaje del motor en una canoa pesada, se hicieron
los ensayos en el Rio Orteguaza, afluente del Caqueta. Nuestra “Lancha”
trabajo bien y obedecié docilmente al timon.

e Un gran “rodeo” de ganado ofrecido para festejar los excursionistas.
Hacienda de San Pedro, propiedad del Sr. Cayetano Mora.

e Las orillas del rio Orteguaza son de magnificencia extraordinaria.

* Visitamos la tribu de Piranga en las riberas del Rio Pescado, afluente del
Orteguaza. La camara, no asusta a estos buenos amigos....

* Rio Orteguaza. La canoa con el equipaje pesado lucha por sostener una
marcha igual a la nuestra, pero pronto se queda atras.

* Dias enteros de navegacion en el Orteguaza.

 La canoa con el equipaje tripulada por nuestros amigos “coreguajes” pasa
rapidamente cerca a nuestra “lancha”. EI motor humano es bien efectivo en
estos rios tranquilos.

* En el RIO CAQUETA, nuestra “lancha” hizo retumbar el bosque con el
ruido del motor.

 La faena de palancas y canaletas es muy dura a pesar de lo manso de la
corriente. Piranga y Carijona se portaron siempre como buenos muchachos
y excelentes bogas.

* Excursiones en el Rio Caqueta. Los bogas indigenas nos llevan a visitar la
margen izquierda

Nota adicional
Desde la presentacion se recalca:
“La expedicion fué costeada por los expedicionarios”.
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César «el mono Uribe» Piedrahita (1896-1951)

Meédico, escritor y pionero del documental y la investigacién etnografica en
Colombia. Nace en Medellin en 1897 y fallece en 1951. Sabio en ciencias y
letras, encarné en su tiempo el ideal del humanismo renacentista. Fue uno
de los fundadores del Partido Socialista Revolucionario, PSR, en compaiiia
de Maria Cano y otras grandes figuras del movimiento obrero en Colombia.
Su breve produccion literaria refleja su preocupacion por los problemas de su
nacion y, en general, por reivindicaciones en pro de las clases menos favorecidas.
En 1922 se gradué como médico en la Universidad de Antioquia y continuo
su formacion en Harvard. A su vuelta a Colombia fue nombrado director del
Instituto Nacional de Higiene, cargo que le permitié desplazarse, entre otros
muchos sitios, a las selvas del Darién y del Caqueta, durante este periodo
realizo la sorprendente Expedicion al Caquetd, trabajo pionero de los ensayos
etnofilmicos en Colombia. A sus trabajos sobre la toxicologia de la flora y la
parasitologia suma la elaboracion del primer antidoto fabricado en Colombia
contra veneno de serpiente. Nombrado rector de la Universidad de Cauca
(1931-1932) enfrenté las tradicionales pautas sociales y morales de las clases
mas acomodadas de Popayan al impulsar la educaciéon sexual entre los jovenes
y defender el ejercicio fisico al aire libre. Se tiene noticia de por lo menos otro
registro cinematografico atribuible a su empefio filmico; precisamente cuando
ejercia la rectoria de la Universidad del Cauca, impresiond una pelicula sobre
la actividad del volcan Puracé, de la cual atn no se han ubicado rastros.
Radicado en Bogota cultivo la pintura y la escultura en madera y lleg6 a ofrecer
varias exposiciones. Durante el bogotazo, debido a un incendio, perdi6 miles
de anotaciones, entre ellas muchas de sus observaciones cientificas. A sus dos
novelas: 7od: narraciones sobre caucherias y Mancha de aceite se suman el relato Sebastidn
de las Gracias y fragmentos de una novela inconclusa, cuyo titulo era E/ Caribe.
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El milagro de sal, 1958

«Origenes de una cinematografia
nacional» identificable

con nuestra realidad

Por Rito Alberto Torres

Direccidn:

Luis

Produccion.
ANTONIO &
ORDONEZ
CEBALLOS

2, ML

LATINO FILM DE COLOMBIA LTDA.

El mulagro de sal (Luis Moya Sarmiento,
1958), obra desconocida para el gran
publico y casi mnvisible por fuera de
circulos especializados, fue el resultado
de un gran esfuerzo econémico vy, si

se quiere, profesional, en una década
de grandes convulsiones sociales

y politicas en Colombia. Durante

los afios cincuenta la produccion
cinematografica fue escasa y en
términos narrativos puede considerarse
de transicién, entre los entusiastas con
formacién discreta, en su mayoria
extranjeros, y la posterior llegada de
los primeros colombianos egresados
de escuelas profesionales en el exterior.
La mirada y los temas que abordaban
productores y directores estaba
centrada en temas campesinos, en la
explotacion de «paisajes exoticos»,

en la promocion turistica, en el cine
publicitario y en la crénica social (de
las elites) y periodistica. La ausencia
de propuestas coherentes con las
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vanguardias artisticas presentes en
otras cinematografias es notable y, sobre
todo, los intentos para conectarse con
el publico emulaban cinematografias
como la mexicana o la argentina,
habladas en espafiol y accesibles a una
poblacién con una formacién precaria.
En este contexto no es extraiio que
producciones tardias como La langosta
azul o La gran obsesion (Guillermo Ribon
Alba, 1956) sean consideradas entre los
primeros intentos propositivos, gracias
a las «nuevas» maneras de narrar, no
habituales en la produccion y en la
oferta de distribucion local. Tampoco
es raro que su éxito entre el publico
hubiera sido nulo y que hasta ahora

se estén descubriendo. Lo anterior no
quiere decir que son obras destacadas
en la historia del cine mundial, pero

si «rarezas» en el contexto del cine
colombiano. Milagros, si se quiere, que,
como la mujer de Lot, se quedaron
petrificados, abandonados como
estatuas de sal en el tiempo.

Unas son de sal y otras de...

El milagro de sal resulta del empefio del
productor antioquefio Antonio Ordofiez
Ceballos, fundador y propietario de la
empresa Cinematografica Colombia,
dedicada al cine publicitario. La

génesis del proyecto tiene lugar en

un momento clave, ya que habia una
cierta continuidad en la produccion

de empresas como la de Ordoriez,

pero el advenimiento de la television

en 1954 determinaba cada vez mas su
declive, debido a la competencia entre
la pantalla chica y el cine, tanto en lo
que se refiere a las audiencias como a la
publicidad. Gracias a la prosperidad del
negocio Ordoéiiez comenzo6 a madurar
una idea; coherente con la logica del
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cine y, en paralelo con la publicidad,
estudi6 posibles proyectos de
largometrajes de ficcion en una época
donde la produccién era practicamente
nula; el cine apoyado por el Estado era
sobre todo de cortometraje y de tipo
turistico y promocional y la estética y
los contenidos eran bucolicos y rurales,
pero ajenos a nuestra realidad. La
seleccion del director mexicano Luis
Moya Sarmiento fue polémica en su
momento y muchos la atribuyen a
razones econoémicas (Buitrago, 2006).
Sin embargo, este director, con una
larga, pero modesta carrera como
escenografo y director de arte en
Meéxico, su pais natal, tenia estrechos
nexos con Colombia', antes de llegar
al pais habia pasado por Venezuela?,
razon por la cual se pueden prever
motivaciones adicionales diferentes

al dinero, relacionadas mas bien con

la intencién de iniciar una carrera
como director en un pais que de todas
maneras no le era ajeno y se presentaba
como un nueva oportunidad®.

1. Tras una fértil pero discreta carrera como
escenografo para el cine y el teatro, durante
finales de la década de los cuarenta y comienzos
de los cincuenta, Moya se dedico luego a la
produccién de cine publicitario, medio en el que
conoci6 a Ordonez Ceballos.

2. En entrevista publicada por el periodico

El Nacional de Venezuela el 15 de noviembre
de 1951, documento citado como parte de la
coleccion de Colombia Moya (Lozano, 2007),
se encuentran detalles acerca de su oficio y su
expreso deseo de trabajar en ese pais.

3. En abril de 1931 los diarios bogotanos
anunciaron el arribo del «pintor mexicano» Luis
Moya. A pesar de la crisis social y econémica

del pais trabajoé en proyectos arquitectonicos,
decoracion de interiores e hizo también
exposiciones, entre las que se destaca la realizada
en el Salon Dachiardi de Medellin, durante la

Cinemateca Dustrital de Bogotd / Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano

Luis Moya Sarmiento (1907-1966)*
se perfil6 en un oficio que en ese
momento era conocido como
decorador escenografo. Comenzo

en las carpas de variedades, cabarés
y obras de teatro y en 1935 obtiene
su primer trabajo en el séptimo

arte, durante la era dorada del cine
mexicano. Si bien no trabajo en
peliculas que puedan ser consideradas
obras maestras, si compartio su oficio
con personajes tan importantes como
Luis Bufiuel, Gabriel Figueroa, Juan
Bustillo de Oro y Joaquin Pardavé.

cual conocié a su futura esposa, Alicia Moreno,
con quien tuvo tres hijos: Rodrigo, Colombia

y Nora. Debido a las dificultades econémicas
la familia Moya-Moreno se traslado en 1935 a
Meéxico y se radico en Puebla, donde el joven
Luis, con 28 afios, tuvo su primer contacto con
el cine. Los Moya-Moreno se trasladaron luego
a Ciudad de México y su casa se convertiria

en una especie de embajada colombiana que
acogeria por igual a escritores, artistas plasticos,
politicos, actores e intelectuales. En 1944
Moya obtendria el Premio Cine Mexicano de
la Asociacion de Periodistas Cinematograficos
por su destacado trabajo como escenografo

y decorador en Las dos huérfanas (José
Benavides, 1944) e integro a su equipo de
trabajo para cine y teatro al colombiano
Rodrigo Arenas Betancourt, que luego seria
reconocido como uno de los mas importantes
exponentes de la plastica nacional del siglo xx
(Lozano, 2007).

4. Naci6 en el hogar de dona Altagracia y el
pintor zacatecano Francisco Jos¢, desde joven
estuvo en contacto con las artes plasticas y la
arquitectura y a temprana edad se radico en la
Ciudad de México, donde trabaj6é como ayudante
y luego como escenografo y decorador en el
teatro, lo cual le permiti6 cierta notoriedad en el
medio, asi como pudo relacionarse con directores
habituales de la escena local de su pais y realizar
giras por Espafia y Latinoamérica, durante las
cuales vivi6 casi cinco afos en Colombia Tras su
regreso a México en 1935, entr6 en contacto con
el cine e hizo parte del equipo técnico de filmes

(Lozano, 2007).
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Junto a ellos hizo peliculas en las que
pudo demostrar sus conocimientos de
historia del arte y se hizo evidente su
admiracién por el expresionismo de

F. W. Murnau, las reconstrucciones

de época y los ambientes campesinos
al aire libre. Cuando un cargo tan
importante como el de director de arte
no aparecia atn en los créditos de las
peliculas Moya empezaba a destacarse
en producciones modestas que, gracias
a su trabajo, lograban repercusion en
medios mas especializados.

Una sola pelicula

Bast6 su «6pera prima» como
director, una pelicula de 350.000
pesos irrecuperables, para que Luis
Moya Sarmiento quedara inscrito en
la historia del cine colombiano, asi
esta nunca hubiese sido presentada
comercialmente y el estreno en el
Festival de Cine de San Sebastian®,
aunque residual, solo sirviera para
darle el sitio de primera pelicula
colombiana exhibida en un festival
de cine en Europa, aunque no fue
presentada en representacion oficial
del pais por problemas atinentes

al excesivo celo de la burocracia
gubernamental que, sin embargo, no
pudo impedir que una copia de esta
pelicula fuese vendida al gobierno de
la Republica Popular China.

5. El periodico El Espectador del 28 de junio de
1958 coment¢: [...] rodada principalmente

en el interior de un solar en los Andes, tiene

un halito de sinceridad [...], su expresion es a
menudo conmovedora y excitante. Sobre todo el
escenario —un interior grandioso de una mina
de sal, fotografiado con una camara de mano
con luz — [...] la proyeccién abarca la enormidad
de la caverna, una «maravilla ecolégica» (Lozano,

2007, p. 106).
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Quienes afirman que el tema
economico determino la escogencia
de Moya como director tienen

en parte la razon, no tanto por

su salario, sino porque asociar su
nombre al proyecto, implicaba tener
un hombre de confianza de Antonio
Ordoiiez Ceballos, con experiencia

en un ambiente dindmico e industrial
como el del cine mexicano, capaz de
hacer un disefio de produccion de
bajo presupuesto y cuyas propuestas
eventualmente le dieran a la pelicula
un acento internacional. Pretensiones
estas que finalmente no se concretaron,
lo cual no significa demeritar la obra
ni quitarle el sitio que ya tiene ganado,
mucho menos desconocer el trabajo y
el esfuerzo de su director.

El argumento de El milagro de sal

era perfecto para ser llevado al cine
con un presupuesto de produccion
reducido, ya que se privilegiaban
espacios cerrados o paisajes

sencillos, donde la direccion de arte

y la iluminacién facilitaban crear
atmosferas en locaciones naturales y
exoticas. También era determinante
la participaciéon de actores no
profesionales de la region en el rodaje
y unas pocas estrellas nacionales.
Ambas condiciones planteaban

una oportunidad y un reto para la
produccioén, pero a la postre también
se evidenciaron en la factura final de la
misma, ya que, aunque las locaciones
de la catedral eran particularmente
bellas y le dieron a Moya la posibilidad
de crear ambientes expresionistas,

las actuaciones no fueron lo
suficientemente buenas y el tono final
no alcanzé el nivel esperado por los
criticos y comentaristas del momento.
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La musica se confi6 al maestro Luis
Antonio Escobar, quien con esta
participacion fue reconocido como

el primer autor colombiano de
formacion académica en componer
una partitura para cine. Segun el
critico musical Carlos Barreiro es una
partitura con «sones de bambuco

y torbellino que sirven de fondo

a los elaborados pasos de danza
escenificados por el director como
realce imprescindible del color local»,
por no decir una puesta en escena
elaborada, alejada de las expresiones
de la cultura popular, quizas por el
desconocimiento del director o en aras
de buscar mercados y publicos méas
amplios para la misma.

Finalmente, como constante del cine
nacional, la distribucion fue esquiva,
el estreno comercial quedd pendiente
y el publico nunca lleg6 a las salas.
De la inversion se recuperaron algo
mas de 100.000 pesos por taquilla

y unos pocos reconocimientos

de amigos y entusiastas, incluso
posteriores, como el que le hizo en
su momento el critico Luis Alberto
Alvarez quien considera El milagro de
sal como:

... el inico ejemplo de la década
de los cincuenta, narrativa y
técnicamente relativamente sélida
y cuenta una historia de una
cierta coherencia identificable con
nuestra realidad. Sin embargo, la
linea comercial de «El Milagro de
la Sal», no encontré continuidad
en ese entonces. Sus herederas
son ciertas telenovelas de prestigio
de nuestros dias (Alvarez, 1995,

p. 360).
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Ficha técnica

Titulo: El milagro de sal.

Afo: 1958.

Formato: 35 mm, blanco y negro.

Duracién: 105 min.

Guion y direccion: Luis Moya Sarmiento.

Produccion: Antonio Ordoéiiez Ceballos.

Productora: Cinematografica Colombiana.

Direccion de fotografia: Felipe Frias M.

Musica: Luis Antonio Escobar, Gerhard Rothstein, Francisco Cristancho.

Elenco: Teresa Quintero, David Manzur, Julio E. Sanchez Vanegas, Bernardo
Romero Lozano, Hugo Pérez, Alberto Gonzalez, Enrique Jordan, Eduardo
Olaya.

Género: drama social.

Sinopsis: las dificiles condiciones en que laboran los trabajadores de las minas
de sal constituyen el marco en el que se desarrollan las intrigas. Tanto entre
los patrones y directivos como entre los mineros hay buenos y malos. Por ello,
una exploracién por el interior de la mina y un casto y humilde romance se
convierten en tortuosas aventuras a las que se sobrevivira solo por un milagro.

Otras menciones: asistente de direccion: Fernando Casaii; jefe de produccion:
Enrique Malumbres; escenografia: Eloy Manga; vestuario y anotadora (seripi):
Elvira de Moya; electricista: Miguel Rincén; narrador: Enrique Pontén; director
de laboratorio: Luis Cuesta; efectos especiales: Theodore Prado; titulos: René
Muiioz Vidal; sistema sonoro: Klane Film.
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Luis Moya Sarmiento (Ciudad de México, 1907-Bogota, 1966)

Dibujante, pintor, arquitecto, escenodgrafo, letrista y director de cine. Debutd a
los veinte afios en un montaje teatral, La canciin del olvido, al mando de quien
posteriormente se convertiria en su mentor, el renombrado director de cine y
teatro Iernando Soler. Llegé a Colombia en 1931 y permanecié por algunos afios
en el pais, donde contrajo matrimonio y nacieron algunos de sus hijos: Colombia
y Rodrigo, personalidades vinculadas a la cultura mexicana actual. Realizo la
escenografia de filmes como: Canaima/El dios del mal (1945), de Juan Bustillo
Oro; Tii eres la luz (1945), de Alejandro Galindo; Trotacalles (1945), de Matilde
Landeta; Marco Antonio y Cleopatra (1946), de Roberto Gavaldon, trabajo por el
cual fue nominado en 1947 al Premio Ariel en la categoria mejor escenografia;
El gran calavera, de Luis Bufiuel (1949) y Me perderé contigo (1953), de Zacarias
Gomez Urquiza. Su dltima contribucién al cine fue la notable, para su época, El
milagro de sal, después de que regresara a Colombia, y fue su tnica incursion en
la direccién cinematografica.
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DVD

98 min.

* La huerta casera (1947),

de Marco Tulio Lizarazo, 11 min.
o El rio de las tumbas (1965),

de Julio Luzardo, 87 min.
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La huerta casera, 1947
Por Rito Alberto Torres

Este cortometraje colombiano fue
financiado por el Departamento
Nacional de Agricultura, dependencia
del Ministerio de Economia Nacional.

Durante el gobierno de Mariano
Ospina Pérez (1946-1950) se emprendié
una campafia educativa para fomentar
el desarrollo agrario, en especial la
huerta familiar, y se enfatizaron las
ventajas econdmicas y de salud que
traeria esta iniciativa a los hogares.
Marco Tulio Lizarazo, un visionario
productor de cine colombiano, vio

en este plan gubernamental un tema
Interesante, contacto a representantes
del Ministerio de Agricultura y
consigui6 la financiacién para el
primer cortometraje de su empresa.
Para la realizacion trajo a los técnicos
de una compaiiia italiana de cine,
radicada en Caracas, que tenia ademas
equipos eléctricos y una reveladora
automatica, que en ese momento no
existian en Colombia. El cortometraje
fue distribuido por Cine Colombia,
empresa a la que Gran Colombia Films,
la empresa productora de Lizarazo, le
pagaba por su proyeccion antes de la
pelicula comercial de largometraje. De
esta manera el beneficio economico
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provenia tan solo del contrato con
la entidad financiadora, es decir, el
Ministerio de Economia Nacional.

La huerta casera es conducida, desde la
narracion en off, por Berta Hernandez
de Ospina, esposa del presidente

que, por lo tanto, ostentaba el cargo
protocolario de primera dama de la
naciéon, quien aparece en algunas
secuencias con atuendo propio para

las labores de jardineria: de «delantal y
guantes». Aparecen también Laureano
Gomez (figura representativa del
partido conservador, quien seria
después presidente) y Alberto Lleras
Camargo (ya por entonces expresidente
de la republica) filmados en los jardines
de sus casas campestres. En una
entrevista publicada en Cuadernos de cine
colombiano (1981) se le preguntd a Marco
Tulio Lizarazo por las razones que lo
llevaron a incluir a prestantes figuras de
la politica en La huerta casera:

El Ministerio de Agricultura queria
emprender una campafia educativa
para fomentar la huerta familiar.
Pensé que la mejor manera de
hacerlo era a través del cine y le
hice la propuesta al Dr. Gabriel
Betancourt Mejia, secretario
privado del presidente Ospina.

El acept6 e inmediatamente viajé

a Caracas y me traje los mejores
técnicos que habia en ese pais.
Entonces, para atraer la mayor
cantidad de publico, para que la
gente tuviera mas empefio en ir y
mirar la pelicula, me dije: aqui voy
a meter las personas mas prestantes
del pais para que asi, en ese sentido,
la pelicula tenga una aceptacion
bastante grande (s. p.).
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Era acaso este programa, que iba
acompafado de cartilla, de auspiciar
los cultivos de «pancoger», una politica
de Estado que buscaba promover las
huertas caseras, como respuesta al

tipo de agricultura que por aquellos
afios iba en aumento y que buscaba
afincar el monocultivo de café, que se
consolidaria en la década siguiente en
el pais, el cual también atentaba contra
las préacticas de agricultura doméstica.
O, acaso, La huerta casera respondia
tempranamente a las politicas
impulsadas por la Unesco que, al final
de la Segunda Guerra Mundial, con el
fin de fomentar la idea de democracia
y un cambio de mentalidad,
aconsejaron la produccion de peliculas
como instrumento de educacién y
trabajo social. En investigacion de
Marisel Flores-Patton, del Archivo de
Imagenes en Movimiento de Puerto
Rico, se documenta la existencia de

un filme, del mismo corte, pero que
combina la parte documental didactica
con la ficcién, recalca la importancia
de sembrar un huerto casero, por
medio de la historia de Pedro quien
tiene una parcela improductiva.

La diferencia es que mientras en

La huerta casera (1947) el campesino
es parte del paisaje, es el trasfondo
an6nimo, donde se monta y al cual
se dirige la campafia educativa, en
Pedacito de tierra (Benjamin Doniger,
Puerto Rico, 1952) es el «ciudadano
comun como protagonista, no solo
de su propia historia personal,

sino también de la historia de su
comunidad y su pais» (Archivo de
Imégenes en Movimiento de Puerto
Rico, 2006) quien a través de la
introduccién de la ficcion, con la
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puesta en escena en la pelicula, de

la historia de «Pedro [quien] decide
sembrar la tierra y, asesorado por un
experto en agricultura, crea un huerto
casero al que luego le saca provecho
para el bien de su familia» (AIM,
2006).

Las dos peliculas se inscriben en

una instrumentacion del cine como
herramienta audiovisual para acercarse
a las comunidades, reconociendo el
poder comunicacional e informativo
de las imagenes en movimiento,

que tuvo su mejor ejemplo en los
paises desarrollados y con recursos
para el cine en la obra del gran
documentalista inglés John Grierson
(1898-1972), quien realizé una prolifica
labor en Canada con la Oficina
Nacional de Cine. Para nuestra
historia audiovisual La huerta casera es
un preambulo del modelo que vendria
a ser la Television Educativa y Cultural
que durante varias décadas, desde los
afios cincuenta, se afianzé como la
herramienta para llevar la educacion
basica y las campaiias educativas a las
comunidades rurales.

Referencias bibliograficas

Marco Tulio Lizarazo (1981). Cuadernos de
cine colombiano 4, s. p.

Archivo de Imagenes en Movimiento de
Puerto Rico, AIM. (2006). Catdlogo de la
Coleccion Primaria (inédito).
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Ficha técnica

Titulo: La huerta casera.

Afio: 1947.

Duracién: 11 min. 20 seg.

Formato: 35 mm, blanco y negro.

Direccion: José S. Infante (agronomo del Departamento Nacional de
Agricultura), Mario del Rio (realizacion).

Guion: Gerardo Valencia.

Argumento/texto: basado en la cartilla «La huerta casera», del agronomo
José S. Infante.

Fotografia: Mario del Rio.

Musica: Conjunto Luis A. Calvo (fondos musicales), «Chela Maria Mercedes»
Jacobo (bailarina), Alberto de Zamora (bailarin).

Productor: Departamento Nacional de Agricultura del Ministerio de Economia
Nacional, Coordinadora Cinematografica Gran Colombiana, Atlas-Films de
Venezuela.

Produccion ejecutiva: Marco Tulio Lizarazo.

Género: documental.

Sinopsis: con el fin de promover el desarrollo de las huertas familiares Berta
Hernandez de Ospina Pérez, en ese momento primera dama de la nacion, lanza
oficialmente esta campaiia estatal y narra algunos apartes del documental. La
producciéon acude ademas a la participacion de reconocidos politicos nacionales
como el expresidente liberal Alberto Lleras Camargo y el lider conservador
Laureano Gomez. Como telon de fondo aparecen algunas secuencias con
campesinos de la region cultivando sus huertas y participando en bailes tipicos. A
manera de paralelo, gracias a Marisel Flores-Patton, se presenta la ficha técnica
de Pedacito de tierra (1952): duracidén: 36 min.; formato: 16 mm, blanco y negro;
productor corporativo: Departamento de Instruccion Puablica — Division de
Educacién de la Comunidad; director: Benjamin Doniger; fotografia: Gabriel
Tirado; guion: Edwin Rosskam; musica: Amaury Veray; editor: Manuel San
Fernando; actores: Perin Vazquez y vecinos de la Segunda Unidad Padilla
Corozal; sinopsis: se recalca la importancia de sembrar un huerto casero por
medio de la historia de Pedro quien tiene una parcela improductiva. Un dia
Pedro decide sembrar la tierra y, asesorado por un experto en agricultura, crea
un huerto casero al que luego le saca provecho para el bien de su familia.
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Marco Tulio Lizarazo (1899-1988)

Naci6 en Bogotd el 20 de abril de 1899. Después de especializarse en publicidad
en Los Angeles regresa al pais en 1925 y se radica en Barranquilla, ciudad donde
ejerce la profesion hasta que, en 1941, se establece de manera definitiva en
Bogota. Durante varios afios combina la publicidad con proyecciones de cine,
filma varios cortos documentales y en 1947 inicia su labor como productor
independiente con La huerta casera. En 1948 funda su empresa productora
Gran Colombia Films, con la que rueda cortos institucionales producidos por
encargo de la Contraloria Nacional y en 1951 se asocia con Antonio Ordoéiiez
y Fernando Orozco para fundar la productora Caribe Sono Films, empresa en
la que permanece como socio durante una breve temporada. En 1953 filma y
estrena Revolucion en marcha'y el material de la entrega de armas de los guerrilleros
liberales en los Llanos orientales. En 1954 produce cinco numeros del noticiero
Cine Variedades y luego realiza Panoramas colombianos (1955), una de las primeras
peliculas en color en nuestro pais. En 1959 produce Feria de Manizales, la primera
obra en cinemascope del audiovisual colombiano. En 1961 la empresa Gran
Colombia Films cesa actividades y Marco Tulio Lizarazo se retira del cine,
aunque durante muchos afios contintia vinculado como productor e impulsor de
la actividad cinematografica en Colombia.
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El rio de las tumbas,
Julio Luzardo, 1965
Por Diego Rojas Romero

/
/8

=1

A proposito del proceso en torno a su
primer largometraje recuerda Luzardo:

A finales de 1963 me entusiasmé
con la idea de filmar una pelicula
sobre la isla-prision de Gorgona.
Me puse en contacto con Gustavo
Andrade Rivera, conocido escritor
huilense que habia ganado un
concurso con su obra teatral sobre
la violencia, Remington 22. Gustavo
y yo queriamos darle un «pasado»
a nuestro personaje principal,

que terminaba tras las rejas en
Gorgona; entonces nos remontamos
al tiempo de la violencia y
localizamos el cuento en un pueblo
pequetio. Para que yo conociera
mas sobre posibles locaciones,
personajes e incidentes hice un
viaje al Huila y visitamos regiones
cercanas a donde habiamos filmado
Tiempo de sequia hasta llegar al
pueblo de Villavieja, frente a Aipe
y la zona «caliente» de guerrilla,
Marquetalia. Este pueblo me
fascino y todo lo que me contaba
Andrade Rivera me acercaba mas
al pueblo y me alejaba mas de
Gorgona. Después de comentarme
que en el puente Santander sobre el
rio Magdalena, botaban cadaveres
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para que la corriente se los llevara
a otros pueblos, decidi que esa iba
a ser la columna vertebral de mi
historia: cadaveres que llegan a un
pueblo, sefialando el arribo de la
violencia ante la indiferencia de
sus habitantes. Incluso el nombre
original del proyecto era Guakayd,
vocablo indigena de la region que
significa rio de las tumbas (Rojas
Romero, 2009).

Hernando Martinez Pardo (1978)
escribe:

En una época en que los
realizadores no pensaban en las
caracteristicas del lenguaje que
manejaban, Luzardo planteo
problemas de estructura y estilo. En
una época en que se identificaba
contenido con tema, cine con
visualizacién de una accion
preexistente, critica con discurso
explicito, Luzardo construyé niveles
de significacion y puso el sentido
reflexivo de la obra en la atmosfera

creada (p. 282).

La «época» era el comienzo de los afios
sesenta. Luzardo volvia al pais luego de
terminar bachillerato y estudiar cine
en UCLA, Estados Unidos, a donde lo
enviaron sus padres después del 9 de
abril de 1948, el célebre «bogotazo»
que desat6 los convulsionados afios

de la Violencia. Cargado de proyectos
alimentados en la lectura de la nueva
narrativa latinoamericana encontr6
una Colombia sumida en el curioso
pacto de los dos partidos politicos
predominantes, que consistia en
repartirse el poder alternativamente
como paliativo a la conmocién vivida.
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La cinematografia nacional se sacudia
de tanto costumbrismo y acusaba los
primeros sintomas de la dinamica que
caracterizaria la agitada transicion

de los decenios sesenta y setenta, no
solo en el continente sino en el mundo
entero. Como en muchos paises al sur
del rio Grande, el cine colombiano
sentia el desgaste de las hegemonias
mexicana y argentina, veia con interés
el casi desconocido cine brasilefio,
recibia con entusiasmo el primer
impacto de la Revolucién cubana y
albergaba las primeras promociones de
jovenes cineastas formados en Europa

y Estados Unidos.

En este contexto Luzardo se desempefio
primero como editor y asistente de
direccién en varias peliculas. Luego
realizo Tiempo de sequia'y La sarda,
mediometrajes que unidos con £/
zorrero, dirigida por Alberto Mejia,
darian forma a Tres cuentos colombianos
(1962), producida por Cine TV Films,
empresa a la que se vincul6 para la
realizacion de cortos publicitarios y
documentales institucionales. Tres cuentos
colombianos sobrepasé los cuarenta mil
espectadores en su momento, cifra que,
no obstante su estrechez frente a otros
titulos, permiti6 pensar que tematicas
crudas, casi patéticas en su realismo,
despertaban cierto interés en el esquivo
publico colombiano.

Luzardo insisti6 en lo social, pero
involucrando el humor como
perspectiva de tratamiento: asi nacié
El rio de las tumbas. Se quiso reflejar el
pais en el pueblo tipico de las riberas
ardientes de un gran rio, donde sus
habitantes dejan pasar la vida en
medio del sopor del clima. Asi, el cura
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arenga en delirio reposado a su escaso
auditorio contra la mala influencia del
nuevo alcalde —funcionario protegido
de politicos que no son de su agrado—
y cuestiona sus iniciativas mundanas
de fiestas y reinados. El alcalde bosteza
sofocado y trata de cumplir con sus
obligaciones al ritmo mas lento posible.

La abulia es general, incluso cuando el
bobo encuentra un misterioso cadaver
flotando en el rio. Un investigador
proveniente de la capital llega
entusiasmado a esclarecer el crimen.
Nada se resuclve, pero vienen las fiestas
y la visita del candidato. El rio trae un
nuevo ¢ inoportuno cadaver, pero la
autoridad competente lo deja pasar
para que se ocupe de €l el alcalde del
siguiente pueblo. La violencia existe,
pero se elude. Era la idea de la pelicula
y se convirti en su principal escollo.
La historia de la agraciada cantinera

y el misterioso jinete, comprometidos
con el bobo en extrafios flashbacks

de asaltos y venganzas bandoleras,

no fragua del todo con lo demas del
relato. Su apariciéon rompe estilistica y
narrativamente el hilo, deja vacios no
resueltos y provoca desconcierto, como
el del abrupto final'.

1. «kl rio de las tumbas no tiene una historia. Es
la crénica de un pueblo y de ciertos personajes:
el bobo, el cura que no deja enterrar todos los
muertos en el cementerio, el alcalde. El discurso
del cura me lo cont6 Gustavo Andrade. Lo del
politico y las reinas de belleza fue algo que yo
vivi antes de la filmacion, en Gigante (Huila),
tal como esta en la pelicula. La armazoén, la
cosa del bobo que va hasta el rio y encuentra

el cadaver, el planteamiento de la situacion de
los personajes, todo eso es mio, tratando de
montar la parte cinematografica. Luego, ciertos
elementos como que el politico no llega en tren
sino en el carrito, la musica mexicana pero
hecha en Colombia, eran elementos sorpresivos
para mi, yo no conocia nada de eso, era
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No obstante, El rio de las tumbas se
mantiene hasta hoy como uno de

los mas importantes largometrajes
colombianos. La atmosfera creada es
quiza su mayor logro; a ello contribuyé
sin duda el aporte del fotografo
brasileiio Helio Silva, conocido,

entre otros muchos trabajos, por Rio
cuarenta grados (1955) de Nelson Pereira
dos Santos, logro que se traduce en

la construccion de ambientes muy
particulares por los que deambulan
actores de teatro, cine y television,
dramaturgos, locutores y hasta una
reina de belleza, quienes alternan

con muchos de los lugarefios, en

una curiosa combinaciéon de farsa

y tragicomedia muy cercana a la
realidad colombiana.

La limpieza y expresividad de la
imagen, a pesar de la maquina
reveladora construida para la ocasion,
contrastan con lo opaco del sonido y
lo desigual de algunas actuaciones. La
fina ironia con que se desempefian la
mayoria de los personajes no logro,
empero, cautivar al gran publico en su
época: apenas veinte mil espectadores.
Sin embargo, con los afios se ha
convertido en pelicula de culto,

descubrir mucho del pais con la pelicula, y
como no vivi la violencia, me inventaba cosas,
aunque no me tocaba inventar mucho, porque
la violencia era algo que se veia por todas
partes, asi la gente tratara de taparla como si no
existiera. Entonces meti un elemento que hoy
me pesa, porque esta totalmente fuera de orbita:
el de los amores de la mujer con el tipo este, que
era la trama central. Yo me fui entusiasmando
mas con los otros personajes, y eso se nota,
porque se ve la falta de interés que tenia por

la historia de amor». Es que en esa época uno
pensaba que necesitaba una historia de amor»,
relata Luzardo en Rojas Romero (2009).
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invitada obligada a la mayoria de
las retrospectivas colombianas. El
retrato de un pais y de las gentes
que lo habitan atn sigue vivo, como
lo prueba la experiencia continua
de su exhibicién ante todo tipo

de auditorios en Colombia. Valga
mencionar, en este sentido, quiza la
mas sugerente de ellas, vivida por

el propio Luzardo a comienzos de
2011 durante un homenaje que se
le rindi6 en Villavieja, pueblo que
albergd el rodaje hace 47 afios.
Cuenta el realizador que muchos de
los asistentes, sin distingos de edad,
no solo anticipaban las secuencias por
venir sino que coreaban los didlogos
al unisono con los actores.

La importancia de El rio de las tumbas
bien puede recapitularse en el texto de
la investigadora Juana Suarez (2009)
cuando escribe:

A pesar de la fallida gesta del
humor en El ..., es posible
brindar otra radiografia de esta
produccion de Luzardo si se
piensa dentro de una busqueda
de un lenguaje filmico para
representar la complejidad de La
Violencia. No resulta gratuito,
entonces, desglosar las palabras
del director «El pueblo es el pafs,
la violencia son los cadaveres que
nadie quiere» para entender por
qué el testigo central del acto

de violencia brutal que marca

la narrativa aparece encarnado
en un personaje ininteligible y
representando como dependiente
del alcohol. «Chocho» (el
personaje que estereotipa al «bobo
del pueblo») es quien descubre los
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cuerpos violentados y tirados Suérez, J. (2009). Cinembargo Colombia:
en forma anonima al rio. Su ensayos crilicos sobre cine y cultura. Cali:
inhabilidad de articular, de nombrar Universidad del Valle.

la violencia, no es distante de la
inhabilidad de las autoridades de
enfrentar esa violencia. Por esa
razon se sugiere que los cuerpos

se mandan al pueblo vecino, asi
como los muertos que llegan al

rio vienen de otro pueblo. En
forma criptica £/ rio de las tumbas
elabora una critica a la falta de
responsabilidad estatal hacia la
violencia y a la conformacion de
ésta como una fuerza abstracta,

que recorre espacios y tiempos con
un caracter tanto iterativo como
impreciso. Ante el caracter difuso de
actores, victimas, espacios y tiempos
concretos, no resulta ajeno que en
las narrativas de La Violencia ésta
aparezca usualmente como el sujeto
nominal de muchas narraciones
tales como: «LLa Violencia mat6 a
mi familia», «LLa Violencia me quité
la tierra». La pelicula de Luzardo
permanece, entonces, como ejemplo
de bisquedas de la década del
sesenta por darle cuerpo visual al
espesor de este momento histérico

(p. 66).
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Ficha técnica

Titulo: El rio de las tumbas.

Afio: 1965

Duracién: 87 min.

Direccion: Julio Luzardo.

Guion: Julio Luzardo, Gustavo Andrade Rivera, Pepe Sanchez, Carlos José Reyes.

Produccion: Héctor Echeverri Correa; Alberto Mejia; Ismael Tello.

Fotografia: Helio Silva.

Camara: Helio Silva.

Montaje: Julio Luzardo.

Sonido: Carrera; Medina.

Musica: Trio los Islefios; Lucho Bermudez.

Otras menciones: asistente de direccion: Pepe Sanchez; produccion ejecutiva:
Héctor Echeverri Correa; jefe de produccion: Rafael Murillo; anotadora (seript):
Dina Moscovici; iluminacién: Silvano Cabrera, Jaime Ceballos.

Productor: Cine TV Films.

Elenco: Santiago Garcia, Carlos Duplat, Jorge Andrade Rivera, Carlos José
Reyes, Carlos Perozzo, Rafael Murillo, Pepe Sanchez, Juan Harvey Caicedo,
Milena Fierro, Eduardo Vidal, Yamile Humar, Alberto Piedrahita Pacheco,
Hernando Gonzalez, Alejandro Pérez Rico, Jacinto Castellanos, Carlos Julio
Sanchez, Carlos Julio Sanchez Jr., Ricardo Moncaleano.

Género: comedia.

Sinopsis: retrato de la vida de una poblacion, situada a la orilla de un gran rio,
cuyo ardiente clima sofoca a sus habitantes durante todo el afio. Tanto los que
alli viven de manera permanente, como los eventuales visitantes, se contagian
de una soporifera condicion que los hace indolentes frente a todo lo que sucede
a su alrededor. Ni siquiera la aparicion de cadaveres flotando en el rio logra
conmocionar realmente a estos personajes: cada quien presencia este violento
panorama con la abulia correspondiente.
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Julio Luzardo

Bogotano, de padre colombiano y madre estadounidense. Al tener que vivir muy
de cerca el impacto de la muerte de Gaitan, a unas tres cuadras de su colegio, ante
la inseguridad reinante, sus padres lo envian a estudiar en academias militares en
San Antonio, Texas, donde su aficiéon al cine lo impulsaba a maraténicas sesiones
cada fin de semana. Al salir del bachillerato estudia cine en la Universidad de
California en Los Angeles (UCLA), junto con algunos cursos de teatro y actuacion
en el Pasadena Playhouse. Renunci6 a la ciudadania norteamericana y se dedico
a hacer cine en su pais natal. Empieza con un cortometraje de ficcién en 35 mm
basado en un cuento del escritor antioquefio Manuel Mejia Vallejo, Twempo de
sequia, que en un periodo de casi dos afios pasaria a ser parte del largometraje
Tres cuentos colombianos (1962), producido por Cine TV Films. Sus siguientes
largometrajes fueron: El rio de las tumbas (1964), Una tarde, un lunes (1971) y Préstame
tu marido (1973). Durante mas de 25 afios se dedico a hacer comerciales de cine
para television. Ha dirigido varios montajes teatrales, entre los que se destacan
Entretelones y El cuarto de Verdnica, tres series de Revivamos nuestra historia para la
television, un afio del seriado Por qué mataron a Betty st era tan buena muchacha, de
Julio Jiménez, y la comedia Tomasita. Edito las peliculas £/ rizo (1999), Acosada en
lunes de carnaval (2002) y Sin Amparo (2004), 24 programas sobre cine colombiano
para Sefial Colombia, un documental de largo metraje sobre la vida de Romulo
Lara Borrero, hizo la gerencia de produccion de La boda del gringo (2006), la
produccién ejecutiva y la direccion del trabajo de encargo La ministra inmoral
(2007) y dirigi6 ocho de los catorce capitulos de 25 minutos cada uno sobre la
historia del cine colombiano para la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano.
Entre otras actividades, ha editado dos directorios del medio titulados S. O. S. de
Cine y Television y mantiene el sitio web: enrodaje.net desde 1998; publico seis
ediciones del periodico tipo tabloide también llamado En Rodaje. Fue durante
cinco afios el experto en cine del Comité de Clasificacion de Peliculas y fue el
primer representante de los directores en el Consejo Nacional de las Artes y la
Cultura en Cinematografia CNACC, honor que en la actualidad mantiene.
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DVD

103 min.

Cinemateca Dustrital de Bogotd / Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano

* Rapsodia en Bogotd (1963),
de Jos¢é Maria Arzuaga, 24 min.
* Raices de piedra (1964),

de Jos¢ Maria Arzuaga, 79 min.
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Rhapsody in Blue,

Rhapsody in Bogota

«En homenaje a George Gershwin
basado en sus composiciones
Rhapsody in Blue

y An American in Paris»

Por Rito Alberto Torres

Pormenores de un gran
cortometraje

Rhapsody in blue — Rhapsody in Bogota es
el titulo original de este documento
audiovisual conocido como Rapsodia
en Bogotd. Transcurre en un tiempo
circular durante el cual se registra

un dia —de un amanecer a otro
amanecer—, en la vida de la
cotidianidad urbana de Bogota y

de sus habitantes, a comienzos de

los afios sesenta del pasado siglo. El
respaldo musical de la Rhapsody in Blue
y Un americano en Paris, obras sinfonicas
del compositor estadounidense
George Gershwin (1898-1937), con
sus sincopas, hace el contrapunto a las
imagenes.

Filmado entre 1962 y 1963, bajo la
direccion del realizador espafiol José
Maria Arzuaga, casi en su totalidad

el corto es musica e imagenes.
Solamente contiene al inicio una corta
narracion de menos de un minuto

que sirve de presentacion. La censura
se hizo presente antes de su estreno
comercial en 1963, se perdieron cerca
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de ocho minutos de la duraciéon que
en el montaje original propuso su
realizador. En ese mismo afio obtuvo
el premio Perla del Cantabrico

al Mejor Cortometraje de Habla
Hispana en el XI Festival de Cine

de San Sebastian. Segun su director
declaré a la revista Hablemos de Cine,
num. 59-60, el rodaje durd un afio
porque era en color y escatimaban

la pelicula (Torres, 1971), eran
tiempos en los cuales la mayoria de
los materiales para filmar en color se
importaban con destino, sobre todo, a
la publicidad y no a la producciéon de
cine local.

Viajar para seguir viajando,

el arte del cine en movimiento

El lapso de veinticuatro horas Rapsody
wn Blue — Rhapsody in Bogota, presentado
en escasos 24 minutos incluye, por
supuesto, la noche en la vida de la
ciudad. Este periplo por el palpitar
citadino y por sus espacios mas
significativos hace de este singular
cortometraje una obra audiovisual
que destaca el viaje como nicleo de la
vida urbana, con un valor igual al de
la casa de habitacion. «La ciudad se
impone como unidad indisoluble de
“morada viaje”, en el sentido que la
penso desde principios de siglo [xx]
Walter Benjamin» (p. 113) nos refiere
Garcia Canclini (1996).

Viajamos para ir al trabajo y para
volver de €l a casa; una vez alli
emprendemos ese otro viaje virtual
y metaforico frente al televisor o la
pantalla del computador. Mientras
tanto en las aceras de las calles otros
habitantes de la ciudad, que hacen
parte de la poblacion vulnerable de
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indigentes, «viajan», porque, iqué es
a fin de cuentas lo que entendemos
como «evasion de la realidad» sino un
viaje que no busca retorno al lugar de
partida? o, como concluye Canclini:
«me parece que a veces se viaja para
seguir viajando» (p. 113).

En Rapsodia en Bogotd tienen secuencias
destacadas los medios de transporte.
El personaje bohemio baja de un
taxiy da comienzo la narracion
cinematografica, los aviones en el
aeropuerto dan la partida a este
despliegue cinematico. Los buses

y automoviles son captados en
diferentes recorridos, asi como las
vias, calles y las incipientes autopistas
por donde transitan. Una curiosidad
que refuerza la nostalgia se encarna
en vehiculos de transporte ausentes
en la Bogota de hoy: los trolebuses,
que tomaban la energia de lineas
eléctricas elevadas, y el tren, que en
una hermosa secuencia abandona la
Estacion de la Sabana como si dejara
para siempre la ciudad, algo que al fin
de cuentas sucedio, una década mas
tarde, cuando se impuso el transporte
automotor en Bogota.

El «viaje» de la censura

Los productores que censuraron y
fueron cortando varios fragmentos de
Rapsodia en Bogotd buscaban reducir

la duracion del cortometraje para
tratar de agradar a una audiencia que
creian tan insensible como ellos, sin
tener en cuenta que el contrapunto
de iméagenes y musica es uno de los
elementos que le dan originalidad

y sentido estético a la obra; asi
procedieron a quitar, segun su parecer
y de seguro obedeciendo al «olfato
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comercial» que, de hecho, obliga a
que un cortometraje debe durar no de
acuerdo a lo que la légica interna de
la creacion de la obra determina, con
su plena autonomia, sino que debe
ser de un tiempo que se acomode a
las exigencias de la programacion

de las funciones de las salas de cine
convencionales.

Los planos generales que muestran los
buitrones de las industrias que elevan
sus escapes de humo sobre la ciudad
fueron cortados y desechados en la
version que se dio a conocer en las
salas de cine en 1963. Otras partes
que fueron seccionadas para esa
ocasion pero que son trascendentales
para entender la narrativa
cinematografica de Rapsodia en Bogotd
son las que por medio de personajes
identificados por las acciones que
ejecutan: el bafio matutino, el trabajo
en la oficina, la salida vespertina a
pasear por los parques vy, finalmente,
la intensidad con que disfrutan

la noche, (nos) representan a los
habitantes de la ciudad con ese poder
totalizador que el mejor cine, el
realizado por maestros, tiene y del
cual Rapsodia en Bogotd es una muestra
unica de arte cinético que muchas
ciudades quisieran tener en su vida
filmica.

La recuperacion y preservacion
De Rapsodia en Bogotd se habian
ubicado tnicamente copias de
exhibicién, tanto en los acervos

de la Fundacion Patrimonio
Filmico Colombiano como en la
Cinemateca Distrital de Bogota,
todas incompletas. Estos materiales
presentaban desvanecimiento del
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color original y el tipico virado hacia
el tono magenta, caracteristica de

la degradacion natural de este tipo
de emulsiones. Se hicieron pesquisas
en los laboratorios y empresas
productoras de Espaiia y Colombia.
Se decidié conformar una copia
desde los materiales disponibles,
desde la cual se realizarian los
procesos para la preservacion. Pero
antes de dar comienzo al proceso se
consulto a la Filmoteca de Catalunya
a donde habian ido a parar, segin
se investigo, parte de los archivos
del laboratorio Fotofilm SAE donde
por primera vez se procesaron para
el revelado y copiado los materiales
en soporte fotoquimico de Rapsodia
en Bogotd. Alli se ubicaron unos
materiales bajo el ambiguo titulo de
«documental-Colombia» que una
vez verificados resultaron ser los
«elementos de tiraje» originales de

Rapsodia en Bogota.

Después de la recuperacion de los
negativos originales de imagen se
ordenaron de la forma como se usan
actualmente para obtener los nuevos
elementos de preservacion. En los
afios sesenta los procesos industriales
del cine, especialmente en Espaiia,
eran artesanales. Para las copias se
hacia por un lado el negativo de

la imagen normal y por otro los
trozos exactos correspondientes a
los trucos de encadenados y a los
titulos de crédito del principio y de
final. Pero esos trucos se hacian solo
para cada copia. Lo primero fue
integrar en una parte las secciones
de los encadenados y de los créditos
iniciales y finales con el resto del
negativo de imagen. Este soporte
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negativo obtenido, con mas de 45
aflos, presentaba una contraccion
acentuada especialmente en los
empalmes, por lo que hubo necesidad
de reforzarlos y cambiarlos para
disponerlos al paso por la copiadora.
Este trabajo de restauracion fisica,
que se hace manualmente, ocupo mas
de cincuenta horas.

El nuevo interpositivo de
preservacion de imagen se obtuvo

a través de una copiadora éptica
(optical printer) cuidando que el cambio
de cada plano se hiciera fotograma

a fotograma, para que el paso de

los refuerzos realizados para los
empalmes no implicara un salto

que desenfocara o que produjera

un desencuadre de la imagen. El
ctalonaje, es decir, la dosificacion de
color (grading), llevé muchas horas
para lograr mantener igualdad en

el color de principio a fin. Al ser

una pelicula que se desarrolla en

640 planos con dos amaneceres,

una tarde de aguacero y una noche
intensa y lluviosa presenta un
montaje complicado. Fue necesario
contemplar para cada plano y cada
una de las secuencias la gradacién
adecuada de color, de manera que se
pudiera emular el original y que la luz
fluyera de la misma manera en que
en la pelicula se pasa de la mafiana

a la noche. El sonido se transfiri6
desde el negativo dptico en cine a
formato digital y mediante programas
informaticos se realizo tanto una
ecualizacién como una armonizacion
con los parametros actuales de
reduccion de ruido (sistema Dolby),
conservando el original monofénico
para no crear distorsiones.
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Ficha técnica (créditos originales)

Ellaby de Colombia Ltda. Jorge Rodriguez J.
Presenta
Rhapsody in Blue
Rhapsody in Bogota
En homenaje a George Gershwin basado en sus composiciones
Rhapsody in Blue y An American in Paris
Laboratorios: Fotofilm SAE
Sonido: Estudios EXA Madrid
Locucioén de: Jorge A. Vega B.

Agradecemos la colaboracion de Empresa Colombiana de Aeropuertos —
Secretaria de Transito — Casa Conti — Club Lagartos — Ciudad de Hierro —
Ferrocarriles Nacionales

Produccion: Irancisco Colombo
Escenografia: Angel Arzuaga
Asistente general de la produccion: Pablo Salas
Fotografia: Juan Martin
Realizada por: J. M. Arzuaga
Producido para TVE
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José Maria Arzuaga (1930-1987)

Realizador de cine de origen espafol (Madrid, 1930-1987), figura clave de la
historia de la cinematografia en Colombia, vivid y trabajo en este pais durante
casi la mitad de su existencia. Al terminar sus estudios medios deambul6 por
Francia e Italia y; a su regreso a Espaiia, tras un paso fugaz por el derecho y
debido a su imposibilidad econémica para estudiar arquitectura, tomoé cursos
en la Escuela de Bellas Artes de Madrid. Ingreso al Instituto de Investigaciones
y Experiencias Cinematograficas de Madrid, IIEC, conocido mas tarde como
Escuela Oficial de Cine, donde hizo cuatro afios de escuela y escribio y dirigio sus
dos primeros trabajos: £l solary La cama niimero cinco, cuyas tematicas y tratamientos
le ocasionaron mas de una suspension. Sus continuos enfrentamientos con las
directivas del Instituto y lo indomito de su caracter hicieron que Arzuaga decidiera
venir a Colombia, sin tener ningun trabajo ni conocer a nadie, pais al que llego
en 1960. Trabajé en lo que pudo y, como socorrida anécdota, cuando estaba a
punto de ser camarero, hizo la asistencia de direccion de Confidencias sobre nuestros
hijos, corto de Gonzalo Canal Ramirez. Su primer largometraje, Raices de piedra
(1961-1963), result6d de un proyecto del que le habian encargado solo la revision
del guion. Escribid Septiembre, un guion para largometraje que nunca realizo, y
se vinculé como director de cortos comerciales a la empresa Cinesistema, hasta
que Raices de predra estuvo terminada. La censura oficial requirié la mutilacion
de ocho escenas; incluso tras los recortes los circuitos comerciales nacionales
mostraron reservas para exhibirla. Arzuaga continué con los cortos publicitarios
y, por contraprestacion de trabajo, logré que Cinesistema participara en Rapsodia
en Bogotd (1963). Su segundo largometraje, Pasado el meridiano (1967), fue rodado
durante los fines de semana de cinco meses consecutivos; esta pelicula, de nuevo,
fue victima de la censura, pero no solo en Colombia sino también en Espania.
Arzuaga se relacion6 con realizadores colombianos que, como €l, se interesaban
en un cine que fuera mas alld de lo comercial: Carlos Alvarez, Diego Leon
Giraldo, Gabriela Samper y Luis Ernesto Arocha colaboraron en la pelicula
inconclusa El cruce (1969), que buscaba mostrar distintas posiciones en torno a la
muerte de un gamin en una esquina bogotana. Con la llegada del «sobreprecio»
(cortos nacionales que acompaifiaban la exhibicion de largos extranjeros) se
convirtié en un prolifico realizador del «género»; hizo alrededor de treinta
cortos, tanto documentales como argumentales. Su largometraje argumental
policiaco Pasos en la niebla (1977), proyecto comercial, no conté con el favor del
publico. Fue también escultor, pintor, especialmente al oleo, y escenografo: La
pobre vigecita (1977), de Fernando Laverde. Dict6 cursos de guion y direccion
y dejé unos diez guiones para largometrajes y muchos otros para cortos, que
permanecen inéditos: Septiembre (1961), Guerra verde (1968), Hoyo 19 (1970), Tres
cosas hay en la vida (1975), Secuestro (1977), Dulce muerte (1980) y El basurero (1981). El
medio argumental £/ doble (1984) fue su ultimo trabajo para el cine colombiano.
Muri6 una tarde de verano madrilefio, durante la siesta, a los pocos dias de
haber llegado de Colombia.
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Raices de piedra:

dobles recorridos

por l)a urbanizacion de Bogota
Por Oscar Tvan Salazar Arenas

No me considero un experto en
cine, por lo cual los comentarios
que pueda hacer para introducir
una pelicula como Raices de piedra
provienen mas bien de fuera del

campo de los estudios sobre cine. Se

trata de la lectura de un espectador
medianamente informado que

encuentra en esta pelicula elementos

para alimentar algunas inquictudes

intelectuales: la experiencia de la vida
urbana, la materialidad de la ciudad,
su historia, los sujetos que la habitan.

Pocas peliculas colombianas de la

década de 1960 se prestan para estas

reflexiones y tal vez una de las mas

importantes sea, precisamente, Raices

de piedra. La lectura que propongo
aqui es la de un conjunto de dobles

recorridos: el deambular por la ciudad

de un obrero y un ladrén; la doble
trayectoria de la modernizacién
material y el incremento de la
pobreza urbana; el movimiento de
los conflictos psicologicos de los

protagonistas, que corre paralelo a su

deambular por la ciudad.

En cuanto a lo que sabemos de
esta pelicula y lo que se ha escrito
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sobre ella, los trabajos de Martinez
Pardo (2006) y Duran Castro (2006),
publicados en Cuadernos de Cine
Colombuano, sintetizan muy bien el
contexto historico, importantes
detalles de su produccion y hacen un
repaso a las entrevistas y articulos

de critica de cine que se refieren a la
obra cinematografica de Jos¢ Maria
Arzuaga. Dentro de lo que se dice

de manera recurrente sobre esta
pelicula esta el tema de la censura

de la cual fue objeto en su momento,
con el argumento de que «falseaba la
realidad» (Martinez Pardo, 2006, p.
25) y el problema del doblaje de los
didlogos con voces espafiolas, entre
otros aspectos. Martinez resalta como
los esfuerzos de Arzuaga por hacer
cine siempre estuvieron marcados por
la dificultad, como si cayera sobre él
un sino de «artista maldito». Ademas
de la censura, que retraso dos afios
la proyeccion publica y comercial

de la pelicula y demando¢ el recorte
de nueve escenas, Raices de predra no
tuvo éxito comercial. Sin embargo,
obtuvo premios y reconocimiento
internacional en tres festivales,

algo que no tenia precedentes en la
historia del cine colombiano (Moreno
Goémez y Torres Moya, 2005, p. 47).

Desde una perspectiva distinta a

la de quienes se centraban en los
aspectos técnicos, Andrés Caicedo en
Ojo al Cine (1999) durante la década
de 1970 resalto el gran valor de la
pelicula por sus virtudes argumentales
y fotograficas. Basada en un guion
original de Julio Roberto Pefia y con la
fotografia de Abdu Eljaick, la pelicula
se centra en las contradicciones,
conflictos y dramas del ser humano



enfrentado a la ciudad moderna. Raices
de piedra se distancia del melodrama,
que en los afios sesenta ya era
imperante en el cine comercial que

se veia en Colombia, proveniente

de paises como Estados Unidos,
México y Argentina. Se trata de una
pelicula tragica que se concentra

en «la cultura de la locura y de la
crueldad» (Caicedo, 1999, p. 284) y se
mueve entre la espectacularidad de la
modernizacién material de edificios y
avenidas y las condiciones de vida de
los habitantes de un barrio pobre al
sur de la ciudad, que a la vez sufren
injusticias y dependen del proceso de
urbanizacion de la ciudad formal y
moderna.

Algunos autores han visto en Raices

de piedra influencias del neorrealismo
italiano, por ¢jemplo en la coincidencia
de la bisqueda de empleo de Clemente
con el protagonista de Ladrin de
bicicletas de Vittorio de Sica (Duran
Castro, 2006, p. 49). En contraste,
otros polemizan con esa postura

y sefialan la imposibilidad de que
Arzuaga hubiera hecho una pelicula
neorrealista, debido a las condiciones
de su realizacion, la censura y nuestro
contexto local particular (Suarez,
2009, pp. 142-145). Al margen de estas
polémicas y los debates especializados
sobre sus influencias estéticas, el
espectador puede encontrar un relato
estructurado sobre los recorridos de

los personajes protagonicos que se
organizan en torno a la creciente
separacion de la ciudad entre polos
ricos y pobres que por ese entonces
comenzaba a transformar la forma de
la ciudad y a marcar la tendencia de su
desarrollo posterior. Entre las décadas
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de 1950 y 1960 Bogota tuvo las tasas
de crecimiento mas altas de toda su
historia, lo que desbordo los servicios
publicos y la oferta de vivienda, entre
otras cosas. En Raices de piedra es
central, precisamente, el drama de un
padre de una familia pobre que trabaja
en el sector de la construccién.

La pelicula de Arzuaga nos muestra
una ciudad escindida, en un proceso
de fragmentacion social y espacial que
no solo se refiere a la separacion de
barrios ricos y pobres o al sur y al norte
de la ciudad. También muestra las
diferencias entre el mundo masculino
del trabajo en la construccion vy las
labores femeninas y de nifias y nifios en
los chircales y el barrio; estan presentes
las tensiones culturales entre las
curaciones tradicionales para la locura
y los delirios y la medicina moderna,
inaccesible para los mas pobres debido
a los costos y la ausencia de sistemas
de seguridad social. Otra ruptura
igualmente tragica es la separacion
moral entre el obrero honrado

que muere «como un burro viejo,
cumpliendo el designio de Firulais,

un ladrén que pierde sus habilidades

y fracasa en su intento por conseguir
dinero para curar a Clemente.

En cuanto a los recorridos de

los personajes protagonicos la
pelicula tiene dos partes claramente
diferenciadas: primero, el trasegar de
Clemente entre la ciudad moderna

y el barrio de chircales, inicialmente
trabajando en la construccion de los
edificios modernos, luego la busqueda
de un nuevo empleo vy, finalmente,
enfermo y delirante, su regreso al
barrio, de donde no volvera a salir. En
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esta parte vemos los nuevos edificios
del centro de la ciudad, el parque
Nacional, la carrera Décima y una
secuencia que conecta la grandiosidad
de la modernizaciéon material con la
pequeitiez y la soledad de un hombre
desesperado y enfermo, como si

fuera aplastado por esa ciudad que él
mismo ayudo a construir. Esta escena
es resaltada por Andrés Caicedo
como una de las mejor logradas, ya
que invierte el sentido del interior y el
exterior, de la ficcion y la realidad, al
mostrar a Clemente convulsionando
y luego desmayado en el andén,

pero visto a través de la vitrina de
una agencia de viajes, mientras los
peatones siguen circulando a su lado
indiferentes.

El segundo recorrido muestra otra
faceta de la ciudad a través de
Firulais, el ladron que frecuenta
lugares populosos donde puede hurtar
billeteras y hacer de las suyas: el
estadio, el mercado, el terminal de
buses que funcionaba sobre la avenida
Caracas, frente al parque de Los
Martires. Tras la caida de Clemente
de un barranco cerca al barrio
Firulais inicia otro recorrido para
conseguir dinero para las medicinas
de Clemente; pierde su habilidad de
raponero, quizas se arrepiente de
robar, intenta quitarle a una sefiora

su cartera y es perseguido por las
calles del centro hasta que la policia
lo atrapa y lo lleva preso. Tras salir

de la carcel, y con el dinero que le

ha regalado un borracho, regresa al
barrio para encontrarse con lo vano
que ha sido su esfuerzo. Al parecer, las
alternativas al vacio de sentido son la
locura, la resignacion e incorporacion
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a un mundo impersonal, cruel y
an6nimo o la muerte.

Uno de los aspectos mas notables de
Raices de predra es la conexion entre el
mundo material y el mundo interior
de los personajes. La exterioridad que
imponen la ciudad moderna con sus
edificios espectaculares y el barrio de
chircales con sus viviendas miserables
estan vinculados a la falta de sentido,
la crueldad y el sufrimiento, primero
de Clemente y después de Firulais.

Ni siquiera el ladrén escapa al vacio
de sentido, aunque al comienzo de la
pelicula se jacte de no estar matandose
para conseguir el pan como lo hace

el obrero. Tanto Clemente como
Firulais deben soportar solos el vacio
existencial, la sobrecarga emocional

y el delirio que la vida urbana les ha
impuesto. Adn cincuenta afios después
se trata de una reflexion vigente y
ademds rara en nuestra cinematografia:
con Raices de piedra el cine colombiano
comenzd a pensar en las relaciones
entre la ciudad material y la experiencia
subjetiva de las personas que habitan
una urbe moderna y caética.

Los recorridos de Clemente y Firulais
escriben un destino tragico en las
calles de la ciudad y recuerdan

el llamado de Michel de Certeau
(1996) por comprender la manera
en que los caminantes escriben la
ciudad al recorrerla, por medio de
un texto efimero que también es
una forma de creaciéon poética. Aun
en medio de la tragedia en Raices

de predra los espectadores seguimos
este doble recorrido urbano, desde
una perspectiva que cuestiona la
modernizacién material de la ciudad
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como un proceso incapaz de borrar o Martinez Pardo, H. (2006). José¢ Maria
siquiera ocultar la pobreza. Plantea las Arzuaga. Cuadernos de Cine Colombiano
contradicciones ¢ injusticias que se les 8, 20-39.

imponen al obrero y al ladron y nos Moreno Gémez, J. A. y Torres Moya, R.
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realidades urbanas. Hay una mirada y video 1915-2004. Bogota: Fundacion
compleja sobre la experiencia de vivir Patrimonio Filmico Colombiano.

en una ciudad, lejos del evolucionismo  Suarez, J. (2009). Cinembargo Colombia.
unilineal implicito del discurso del Ensayos criticos sobre cine y cultura. Cali:
progreso y de la simple celebracion de Universidad del Valle.

la modernizacion.

Volver a esta pelicula casi medio

siglo después de su realizacion es

una manera de hacerle un homenaje

y, acaso, una forma de justicia con
Arzuaga, los caminantes an6onimos

de la ciudad, los miles de «clementes»
que la han construido y los miles de
«firulais» que rondan las calles. Hay
que dejarse llevar por el relato a pesar
del doblaje de voces espaiiolas, hay que
apreciar su fotografia, las imagenes de
las calles y edificios, pero también de los
chircales y los ranchos miserables. Antes
que tratarse de una pelicula que falsee
la realidad de la ciudad es una picza

en la que podemos buscar parte de las
memorias subalternas de la Bogota
moderna que se produjo comenzando
la segunda mitad del siglo pasado.
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Ficha técnica

Titulo: Raices de piedra.

Afio: 1962.

Duracién: 79 min.

Direccién: Jos¢ Maria Arzuaga.

Guion: José Maria Arzuaga, Julio Roberto Pefia.

Produccion: Julio Roberto Peiia.

Fotografia: Felipe I'rias M., Abdu Eljaiek.

Camara: Felipe Frias M., Graco Amaya.

Montaje: Jos¢é Maria Arzuaga.

Sonido: Isaza.

Musica: Javier Jaramillo.

Otras menciones: argumentos-textos: Julio Roberto Pefia; produccion
ejecutiva: Rafael Rodriguez R.; jefe de produccion: Gilberto Guzman;
laboratorista: Manuel Martinez; ayudante de laboratorio: Maria de Alejo,
fotofija: Abdu Eljaiek; sonido final: Sincronia.

Productor: Cinematografica Julpena.

Elenco: Max Castillo, Luis E. Pachén, Lilia Cerdefio, Luis Hernandez, Justo
Murcia, Cecilia Rueda, Mariela Pinzén, Hubert Koch, Emma Linares, Ciro
Fernandez, Rita Moran, Juan Belmonte, Olga Arana, Pedro Mosquera, Mario
Rosas, Amparo Valencia.

Género: drama.

Sinopsis: barrio de chircaleros (fabricantes artesanales de ladrillo) al sur de
Bogota, una de las zonas mas deprimidas de la ciudad. Un albaiiil y su familia
conviven con un vecino dedicado al robo callejero. El albaiiil cae gravemente
enfermo y su amigo enfrenta todo tipo de infortunios tratando de conseguir el
dinero para las medicinas. Cuando por fin logra comprarlas y llega al barrio es
muy tarde, su amigo ha muerto.

Premios:

1963 — Sestri levante, Italia — Premio Especial del Jurado.

1963 — III Festival de Arte, Cali, Colombia — Mejor Pelicula.

1963 — IV Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias, Colombia —
India Catalina.

1963 — XVI Festival de Locarno, Suiza — Diploma de Honor.
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de Gabriela
Samper, 22 min.
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de José Maria
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El paramo de Cumanday
de Gabriela Samper y Ray Witlin
Por Mady Samper

Gabriela Samper fue una mujer
comprometida con su arte. En

el documental de El paramo de
Cumanday, al igual que en toda su
obra cinematografica, vemos como
ella, con su gran sensibilidad, reflejo
la realidad de un pais y sus gentes.
Descubrir y explorar son las tareas
que Gabriela se propone al iniciar los
trabajos de investigacion, escritura del
guion y filmacion de este documental;
comparte la realizaciéon del film

con el gran camarégrafo y director
de fotografia Ray Witlin. Estos dos
pioneros del cine documental en
Colombia siguen paso a paso la
tradicion Flaherty, se internan en la
cordillera Central, en el parque de los
Nevados, viven con los campesinos
durante un afio entero. Gabriela
plasma en su guion esa realidad que
vive el arriero de las montaiias de
Caldas de la forma mas sincera y
respetuosa. Devela el alma de sus
personajes, su cultura y una tradicion
pronta a desaparecer. Gabriela, como
directora, sugiere no impone. De

esta manera ella abre una puerta a

la creatividad. Sale la esencia de los

personajes, la esencia de lo verdadero.
«Dejarlo ser» y estar listo para
escuchar, registrar y aprender de estas
nuevas culturas o formas de concebir
la vida. Como lo decia Robert

Flaherty:

La expresion que he escogido es
«no preconcepcion», palabras

de un explorador. La no
preconcepcion es la precondicion
para descubrir, ya que es un
estado mental. Cuando usted no
preconcibe entonces va hacia el
encuentro. No hay nada mas que
usted pueda hacer; comienza a
explorar (Flaherty, 1960, p. 10).

Recoger las tradiciones que estan
llamadas a desaparecer ha sido la
meta que se fijo Gabriela Samper

al dedicarse al cine. Ella estuvo
empenada en realizar unas cronicas
cinematograficas captando fielmente
lo que queda de nuestras viejas
tradiciones y costumbres para formar
un archivo etnografico. Con esta
mquietud Ray y Gabriela viajaron

a Manizales donde recolectaron
leyendas, entre las cuales escogieron la
del paramo de Cumanday, tradicional
de los arrieros. Para los didlogos de los
personajes Gabriela rescato en el guion
toda clase de dichos, adagios, coplas

y proverbios que ya han desaparecido
de la cultura popular. Se trata de una
exhaustiva y lograda investigacion

de la tradicion oral y musical de

esta region del pais. La masica del
documental es una danza de fines del
siglo x1x, inédita hasta el momento en
que se grabo en el desaparecido pueblo
de Armero, Tolima. Este pasillo lento
fue interpretado por el conjunto Lluvia
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de Recuerdos, dirigido por el usurero,
que era el flautista de la agrupacion, el
peluquero del pueblo tocaba el tiple,
el tendero la guitarra y el organista
de la iglesia la segunda flauta. Para el
papel protagénico del niflo arriero,

al inicio, los realizadores escogieron

a un nifo «gamin» de las calles de
Bogota, pero ¢l no logro sobrepasar
las penurias de la altura de los nevados
ni la dificil topografia, hazafia que los
dos realizadores lograron llevando el
equipo de cine a cuestas. Gabriela,
con la grabadora Nagra, también
ayudo con el sonido. Ray y Gabriela
formaban todo el equipo de filmacion
en esta region inhospita del pais. La
hermosa fotografia de Ray Witlin
logra plasmar el ecosistema del
Nevado del Ruiz, paisaje que ya ha
desaparecido por el calentamiento
global. Para encarnar los personajes
del docudrama finalmente se
escogieron los mismos campesinos del
alto nevado como actores naturales.
Gabriela dirigio la puesta en escena.
Estos moradores de los paramos no
conocian ni siquiera la television,
nunca habian estado frente a una
camara. Cuando Gabriela y Ray
terminaron la pelicula se remontaron
a las montafias nuevamente con
todos los equipos de proyeccion

para mostrarles el trabajo. Fue una
experiencia unica para Gabriela.

Ella contaba que los protagonistas

de El paramo de Cumanday, extasiados,
conocieron las primeras luces del
proyector de cine y por arte de magia
se vieron a ellos mismos encarnar los
personajes de su propia historia.

Era primordial indagar en las raices
ancestrales de su pueblo, no irrumpir
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ni violentarlos con la cAmara ni con
ideas preconcebidas en el momento
de filmar y en todo el curso de la
realizacion del film. La camara de
Ray Witlin no es extrafia para los
campesinos del paramo, se convierte
en parte de su vida diaria. Quizas
estas palabras de Flaherty encierran la
formula que Gabriela Samper sigui6
para realizar su cine:

No me propongo hacer peliculas
sobre lo que el hombre blanco ha
hecho de los pueblos primitivos...
Lo que deseo mostrar es el antiguo
caracter majestuoso de estas
personas mientras ello sea posible,
antes de que el hombre blanco
destruya no solo su caracter

sino también el pueblo mismo...
(Flaherty, citado en Barnow, 1993,
p- 49).

Gabriela quiso rescatar toda esa
tradicion, pronta a desaparecer del
pueblo colombiano. En sus peliculas
El pdramo de Cumanday y El hombre de la
sal dej6 plasmada la vida del arriero,
de don Marcos Olaya, con su trabajo
ancestral de «elaboracién» la sal como
lo hacian los antiguos chibchas en la
sabana de Bogota. Registré la dulzura
y amor que tenia este campesino por
su oficio. Cada vez que las nuevas
generaciones vean las peliculas de
Gabriela no se van a olvidar de los
dichos y proverbios de don Marcos
Olaya: «jMe faltan diez para comprar
mi reloj! {Y como no tengo reloj...
Veo la hora en la torre de la iglesia

de Sesquilé... jQue alla tampoco

hay reloj!». No se van a olvidar las
tradiciones populares al ver el Festival
Jolclorico de Fomeque, donde en una fiesta
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popular un hombre a caballo logra
quitarle la cabeza a un pobre gallo
colgado de un palo, tampoco borraran
de su memoria los pasos ancestrales del
baile del torbellino ni los instrumentos
musicales usados en estas festividades
como son la carraca de un burro y el
armadillo que sirven como soportes
ritmicos.

Gabriela Samper fue una mujer
valiente que sent6 precedentes con
respecto al papel de la mujer en

la sociedad, sus reivindicaciones y
su contribucién a la vida politica y
cultural del pais. Asumio riesgos,
excomuniones, ostracismos y hasta
persecuciones injustas: fue apresada
bajo la acusaciéon de pertenecer a
una célula del Ejército de Liberacion
Nacional.

Tiempos oscurantistas, afios de
persecuciones a gentes de todos los
estratos sociales: artistas, intelectuales,
campesinos, indigenas. Colombia
fue uno de los primeros paises de
América Latina en donde se instaur6
la tenebrosa Operacion Condor.
Después de probar su inocencia

a Gabriela Samper se le revoco el
auto de detencion vy salio libre de la
Carcel Nacional de Mujeres el 16

de noviembre de 1972. En una carta
desde la céarcel escribio:

Hace siete afios cuando hice la
pelicula £l paramo de Cumanday
nunca pensé que esos textos podian
decir lo que muchas lineas no
expresan: «Yo no soy el fantasma
del paramo, el verdadero fantasma
es el miedo»... En ese momento

no sabia lo que estariamos

viviendo, pero la frase se vuelve
significativa ahora que se trata de
amedrentarnos sistematicamente...
El miedo es el fantasma que se
quiere imponer en Colombia y
ese es el fantasma que tenemos la
obligacion de hacer desaparecer...

No cabe duda de que las anteriores
palabras fueron visionarias, el conflicto
que se vive actualmente en Colombia
lo confirma.
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Ficha técnica

Titulo: El paramo de Cumanday.

Ano: 1965.

Duracién: 18 min.

Direccion: Gabriela Samper, Ray Witlin.

Guion: Gabriela Samper, Ray Witlin.

Sinopsis: a través de una leyenda originaria de la cordillera Central se cuenta
la lucha del hombre ante la naturaleza inhospita y desafiante del paramo del
Ruiz. Se escogieron tres personajes del lugar, un arriero tradicional, el caporal y
el sangrero.

Gabriela Samper (1918-1974)

Directora de cine y teatro. En 1928 ingres6 al Gimnasio Femenino de Bogota,
donde estudi6 hasta 1936, cuando se gradu6 en la primera promocién de
bachilleres de aquel colegio. Viaj6 a Europa y a Estados Unidos, donde estudio
Literatura Inglesa y Cuento Corto en la Universidad de Columbia en Nueva
York. En la Academia Bodenwiser hizo entrenamiento en danza moderna y
estudi6 TFilosofia y Letras en la Universidad Nacional de Colombia. En 1958
ingreso al grupo de teatro El Baho. En 1963 fue nombrada directora del Teatro
Cultural del Parque Nacional. Escribi6 varios guiones y dirigié obras infantiles
para la televisién nacional, con predileccion por los temas historicos y culturales.
En 1972, mientras se desempefiaba como directora de divulgacion cultural del
Instituto Agustin Codazzi, fue detenida por supuestas actividades subversivas. Al
afo siguiente fue a EUA, donde dicté catedra sobre las relaciones entre Estados
Unidos y Latinoamérica. Su interés por los elementos autoctonos y el rescate de
expresiones culturales del folclor y de la tradicion colombiana quedé plasmado
en varias de sus peliculas. Escribio varios cuentos cortos, publicados después de
su muerte en el libro La guandoca.

Filmografia (seleccion)

El paramo de Cumanday (1965), 22 min.

Historia de muchos afios (1965), 12 min.

Una mdscara para ti, una mdscara para mi (1967), 19 min.

Crudades en crisis jqué pasa? (1967), 21 min.

Festial folclorico de Fomeque (1969), 12 min.

Los santisimos hermanos (1969), 12 min.

El hombre de la sal (1969), 12 min.
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«Ya veran»: un recorrido por la
historia de la critica a Pasado el
meridiano

Por Maria Antonia Vélez Serna

Siempre habra revaluaciones... Ya verdn
José Maria Arzuaga, 1984

Pasado el meridiano (Arzuaga, 1965) se
ha vuelto casi un topico, a la modesta
escala colombiana, cuando se habla
de las «equivocaciones» historicas de
la critica, que resucita los gastados
esquemas del artista incomprendido
por su época, «el adelantado». En
esta exposicion intentaré esbozar una
historia del juicio critico sobre esta
pelicula, y poner de relieve algunas
lineas argumentales que operan en
este proceso.

La pelicula, realizada «con las ufias»
por José Maria Arzuaga, espaiiol
radicado en Colombia, se rodo

en 1965 en los fines de semana,
dado que el fracaso econémico de
su primer largometraje, Raices de
predra, habia condenado al director
a tomar uno de esos trabajos que
odian aquellos con infulas de artista.
Arzuaga trabajaba, y trabajaria por
mucho tiempo mas, haciendo cufias
publicitarias sin ninguna pretension;
a la menor oportunidad se quejaba
de este ultraje que, segtn €l, secaba
sus energias creativas. Sea como sea,
le dejaba poco tiempo para el rodaje

y asi, penosamente, pudo terminar
Pasado el meridiano, solo para encontrar
que no podia exhibirla por decision
de la junta de censura. El director

ya habia chocado con esta represion
oficial en su anterior pelicula, que
habia sido censurada por «distorsion
malintencionada de la realidad
nacional» (en ella se llamaba la
atencion sobre las condiciones de vida
de los chircaleros al sur de Bogot4)

y habia sido exhibida solo en cine
clubes. Afortunadamente por aquella
época el movimiento cineclubista
estaba en pleno apogeo, porque ese
seria también el destino de Pasado el
meridiano.

Antes de su estreno oficial la pelicula
estaba envuelta en una polémica.
Esto no fue del todo malo, porque

al menos sirvio para llamar la
atencion sobre su existencia. En
mayo de 1966 se realiz6 en Ibagué
un festival de cine que estuvo a punto
de quedarse sin premiacion porque
la junta no permitia exhibir la cinta
de Arzuaga. Al fin se proyectd y no
gano nada; al contrario, el reportero
de El Tiempo cuenta que el publico
silb6 en una escena, porque era
«demasiado prolongada y mondtonax.
Segln este reportero vy critico de
cine, Miguel Ayuso, la pelicula
carecia de profesionalidad tanto en
técnicos como en actores, por lo que
decepciono al publico que, a raiz del
escandalo, tanto se habia interesado
por verla. Ayuso publica, entonces, la
siguiente nota:

El desarrollo quiere ser realizado
con un lenguaje nuevo en el cine
pero sin lograrlo. La primera



parte tiene un ritmo demasiado
rapido, los encuadres no son
buenos y la fotografia resulta muy
deficiente en todo el filme. Los
dialogos, si asi pueden llamarse,
son confusos y faltos de realidad.
En la segunda parte decae y se
vuelve mas pesado, especialmente
en la escena del cementerio. En
el lance amoroso vimos, mas

que inmoralidad, vulgaridad en
grandes cantidades. La direccion
mala desde todo punto de vista.
La camara de Martinez inferior
ala calidad que este joven da

en los documentales. En la
interpretacion, Henry Martinez
se ajusta un poco mas que en el
«Suicida» (£l suicida, 1965), pero
le falta mucho oficio. En resumen,
otra pelicula de 16 mm ampliada
a 35 y que no favorece a nuestra
industria (Ayuso, 1966, p. 16).

Esta opinién, y tal vez la del publico
que silbo en la sala del festival, seria la
que se consolidaria en el imaginario
de los historiadores cuando refieren

la critica contemporanea de esta
pelicula. Sin embargo, dista mucho
de ser una opinién unanime; cuando
menos el comentarista de Cromos le
reconocia sus valores y un grupo

de jovenes realizadores, mas tarde
conocidos como «los marginales»,
quedarian profundamente
impresionados por la obra de
Arzuaga. Se trata, sobre todo, de
Gustavo Barrera, Diego Le6n Giraldo
y Carlos Alvarez. Alvarez citaria
luego a Pasado el meridiano entre las
influencias capitales de su produccion;
todos ellos trabajarian para Arzuaga
en otro proyecto llamado £/ cruce, que
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nunca llegé a terminarse. De otro
lado, se ha dicho que «nuestros tres o
cuatro historiadores cinematograficos
siempre han valorado a Arzuaga»
(Laurens, 1984, p. 1), donde no queda
muy claro de cuales historiadores

se habla, sabiendo que los primeros
que vienen a la memoria, Hernando
Salcedo Silva y Martinez Pardo,
tuvieron pocas cosas buenas que decir
sobre la pelicula.

Después de languidecer en los
cineclubes por un tiempo Pasado

el meridiano cae en el olvido. Es a
mediados de los setenta cuando la
famosa revista del famoso Cine Club
de Cali, Ojo al Cine, redescubre en su
primer nimero a José Maria Arzuaga,
reconociéndole una posicion legitima
y unica en Colombia, dentro de la
«politica de autor» con que Caicedo
y Mayolo pretendian, tal vez, repetir
la Nueva Ola. Pero la revision de
Andrés Caicedo a Pasado el meridiano
dista de ser elogiosa, concluyendo que
«a nivel de objetos y figuras, el mal
gusto triunfa por la via del absurdo»
(Caicedo, 1974, p. 72). Caicedo

hace un movimiento interesante,

que consiste en unir lo que no le
gusta (la mala factura, el desorden)
con lo que le gusta («el potencial
insoélito», su percepcion humanista),
dilucidando una especie de «método
de la falta de método», en el cual se
«utiliza sistematicamente la accién
del azar». Para el escritor calefio, es
la forma misma la que construye la
atmosfera y, finalmente, el argumento
de la pelicula, ya que narrativamente
es mas bien pobre. Sus objeciones,
sobre todo, giran en torno a la
incomodidad, la falta de legibilidad de
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la narracién y una permanente
ambigiiedad y superficialidad de las
relaciones mostradas que impiden,
digamos, sacar conclusiones mas
importantes. Este problema se debe,
justamente, a esa ausencia de método
o0 a ese método antimetodico, que

de manera paradojica pareceria ser
promisorio.

El peso de la humilde pero ambiciosa
Ojo al Cine dentro del ambito critico
nacional puede ejemplificarse por

la insercion de la figura de Arzuaga
dentro del magro canon de nuestra
cinematografia. Tal vez hay que
conjeturar también que hacia los
ochenta hay ya otra generaciéon de
criticos y de cineastas, entre los que se
cuentan Carlos Alvarez y el influyente
critico medellinense Luis Alberto
Alvarez, defensor, aunque moderado,
de Arzuaga. Asi, asistimos a la tercera
etapa historica de la recepcion critica
de Pasado el meridiano: su consagracion
institucionalizada. Se puede citar
como muy sintomatica la edicion, en
1982, de uno de los Cuadernos de Cine
Colombiano, de la Cinemateca Distrital,
dedicado al director. En el ochenta y
tres Luis Alberto Alvarez escribe en
El Colombiano lo siguiente:

Si el cine que José Maria Arzuaga
hizo en los afios setenta (Pasado

el meridiano y Raices de piedra) no
tuviera la desventaja de defectos
técnicos que lo hacen fatigoso

de ver, podria ser algo asi como
los clasicos del neorrealismo, un
cine que podria presentarse una y
otra vez, porque sus historias son
legitimas, y porque sus personajes,
captados hace tres décadas, son

todavia auténticos y convincentes,
porque sus soluciones visuales, su
puesta en escena y los ambientes
que describe son la mas auténtica
Colombia (Alvarez, 2005, pp. 7-8).

Asi se consagra la tradicional lectura
de Puasado el meridiano dentro de los
codigos del neorrealismo, que para ese
entonces ya habia sido criticada por
Martinez Pardo. En su insoslayable
Historia del cine colombiano, de 1978, este
historiador y critico no perdonaba

a Arzuaga sus «defectos técnicos» y

lo acusaba ademas, un poco como
Caicedo, de reducir un discurso

con posible contenido social critico

a un melodrama con un montéon

de arquetipos y forzamientos. ¢Es
neorrealista Pasado el meridiano? Lo
cierto es que Arzuaga era un sincero
admirador del movimiento italiano y
su pelicula favorita era Umberto D.

Pero, atn asi, ¢eso la hace una buena
pelicula? Las respuestas tal vez
dependan mucho de la definicion

de neorrealismo que se dé, asi como
depende de que se considere la calidad
técnica de la pelicula como «defecto»
o como «estilo». Serfa absurdo acusar
a los criticos que atacaron la pelicula
de ignorantes o anacrénicos, si se
piensa que hace menos de una década
se estaba dando una discusiéon en

los mismos términos alrededor del
movimiento danés Dogma 95.

En todo caso, a nuestros dias Pasado
el meridiano ha llegado totalmente
rehabilitada y encumbrada incluso
en esa especie de Zop 10 que hizo
la revista Credencial en 1999. En ese
momento Enrique Pulecio afirma:
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Hoy podemos reconocer en ella
una obra redonda, un universo
completo, cerrado sobre si mismo,
creado y expresado con una gran
economia de medios, con sus
deficiencias técnicas, es cierto;
pero a quién le interesa eso,
cuando la obra es completamente
valida y transparente al hacerse
contestataria frente a una moral
moderna —neoliberal se diria hoy

(Pulecio, 1999, p. 11).

Ese cambio de posicion al parecer

es el que se ha transmitido a nuevas
generaciones de realizadores y
criticos, si se tiene en cuenta que, por
ejemplo, este afio el festival de video
Toma 5 dedic6 un dia a homenajear
a José Marfa Arzuaga como «director
estrella».

A partir de esta cronologia
fragmentaria seria posible sefialar
dos ejes principales de discusion

en torno a Pasado el meridiano. En la
primera referencia que hemos tenido
en cuenta ya aparecen ambos: por un
lado, el problema moral y politico,
planteado por la censura (que se
suponia moralista, pero era ademas
claramente reaccionaria) y, por otro
lado, el problema técnico, sefialado
por el critico de El Tiempo. En cuanto
al primer aspecto, es interesante el
sefialamiento que hace Martinez
Pardo, que reclama a la pelicula

el haber desvirtuado su contenido
critico; es curioso que un cineasta tan
politizado como Carlos Alvarez no

hubiera encontrado el mismo defecto.

Asi pues, primero censurada, con la
excusa de una escena sexual, pero tal
vez en realidad por exponer en tono
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critico las desigualdades cotidianas, el
sufrimiento callado de un trabajador
y el estramboético derroche de sus
patronos, la pelicula fue después
vapuleada por no haber ido mas
lejos. Quizas es un simbolo de la
mansedumbre politica del cine actual
el que esta pelicula haya recuperado
su estatus de beligerancia.

En cuanto a la factura técnica es
claro que el criterio es mas bien
caprichoso y depende de los gustos
de cada director. A Andrés Caicedo,
como a los cineastas de la Nueva
Ola, le gustaba el buen cine de
Hollywood, la narracién sin trabas, la
calidad sin pretensiones; le gustaba el
ritmo bien llevado y de las peliculas
de Antonioni preferia Blow-up. En
cambio a Luis Alberto Alvarez
debemos en parte el descubrimiento
de Victor Gaviria y la valoracion

de mucho cine latinoamericano

que se plegaba menos bien a los
modelos de perfeccion «sin costuras»
de Hollywood. El uno privilegia,
entonces, la legibilidad de la
narracion; el otro, su espontaneidad
o realismo. Y por otro lado tenemos
a Miguel Ayuso, el critico de F/
Tiempo en 1966, que se preocupa por
las posibilidades de desarrollar una
industria cinematografica nacional.
Esta es una perspectiva que regresa
de manera ciclica a las discusiones
sobre el cine en Colombia vy, sin
duda, Arzuaga también se planteaba
el problema del sostenimiento de la
produccion o lo que le permitiria
dejar de filmar cuilas publicitarias.
Pero es sano aqui hacer la pregunta
del huevo y la gallina. ;Hay que
formar primero una industria y ella se
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encargara de sacar buenos productos?
¢O es la sucesion de buenas peliculas
la que acaba conformando una
industria? ;O es tal vez la formacion
de un publico atento y exigente que
reclame una mirada inteligente y
propia sobre sus problemas?

Para terminar seria absurdo no
ponderar una ultima posicion critica: la
del mismo director, sagaz y sensato en la
revision de su obra. Arzuaga reconocia
que su trabajo no era perfecto, pero
sabia responder con argumentos
inteligentes a las objeciones contra su
pelicula. Cuando Mauricio Laurens
sefala la superficialidad de los didlogos
en Pasado el meridiano Arzuaga habla de:

Esa lucha del ser con el medio que
lo rodea, que se expresa a través de
una fraseologia vacua y con todo
el formulismo que usted menciona,
con el ritual de una empresa de
publicidad que menosprecia al
protagonista (Laurens, 1984, p. 2).

Cuando se le recuerdan las criticas a la
calidad técnica Arzuaga sutilmente se
desmarca:

En ese momento la serie de
preguntas faciles, artificiales, nos
hacen ver que se ha descuidado la
forma y la fluidez cinematografica.
Entonces vuelve uno a replantearse
los viejos topicos del cine como algo

legible (p. 3).

Arzuaga siempre defendio su trabajo
como algo experimental y muy
personal, realizado por un puro
instinto de autoexpresion. Pero,
aunque a veces sus argumentos suenen

a romanticismo trasnochado, al mito
del arte autonomo y sobre todo a la
detestable idea de que los artistas son
seres benditos por el divino privilegio
de expresar sus mas intimas pasiones,
sin importar si a alguien mas le
importan un bledo, en realidad el
compromiso de Arzuaga es con la
sinceridad. Para contar algo, para
decirle algo a otra persona, algo que
le pueda importar, hay que decirlo
con el lenguaje propio, y eso implica
transmitir una percepcién del mundo
que no necesariamente tiene que ser
tan facil de leer segun codigos ajenos.
Por eso concluyo con una frase de José
Maria Arzuaga:

Lo que le falta al cine nacional, al
mio y al de los demas, es plantearse
el fenomeno de la pelicula como
una especie de pensamiento
personal, nada tramposo ni
artificial. Es que no sabemos ser
veraces con nosotros mismos.

En pocas palabras, no somos
auténticos (p. 3).
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Ficha técnica

Titulo: Pasado el meridiano.

Afio: 1966

Duracién: 100 min.

Direccion: Jos¢ Maria Arzuaga.

Guion: José¢é Maria Arzuaga.

Produccion: Jos¢ Maria Arzuaga, Juan Martin B.

Fotografia: Juan Martin B.

Camara: Juan Martin B., Gustavo Barrera.

Montaje: José¢é Maria Arzuaga.

Sonido: Ortiz Parra, Contreras.

Musica: Carlos Fonten.

Otras menciones: argumentos-textos: Jos¢ Maria Arzuaga; produccion
ejecutiva: Carlos A. Biscione; jefe de produccion: Antonio J. Avila; escenografia:
Angel Arzuaga; vestuario: Tatiana; laboratorio: Fotofilm, Madrid.

Productor: Arpa Films.

Elenco: Henry Martinez, Gladys del Campo, Nury Vasquez, Carlos Biscione.

Género: drama.

Sinopsis: Augusto, ascensorista de una agencia de publicidad, se entera de
que su madre ha muerto en el pueblo donde vivia. Pasa una larga y angustiosa
jornada hasta obtener el permiso para ir a los funerales, pues lo obligan a ayudar
en asuntos de la oficina. Cuando por fin logra viajar el sepelio ha pasado. De
regreso unos jovenes paseantes le ofrecen llevarlo si les ayuda a empujar el carro:
lo hace, el carro prende y se aleja dejandolo solo en la carretera. Entre la historia
se insertan recuerdos de un breve romance con una amiga, a quien abandona en
manos de una pandilla de violadores, y un bafio termal familiar.
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Seleccion de peliculas que
han recibido apoyo a través
de las convocatorias

de estimulos a la produccion
audiovisual organizadas

por la Cinemateca Distrital
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El cortometraje en la formacion
del audiovisual
Por fuan Guillermo Ramirez

Todo lo que se mueve en una pantalla es cine
Jean Renoir

Desde finales de la década de

los afios noventa el cortometraje

ha experimentado profundas
transformaciones que lo han llevado

a convertirse por fin en un género
audiovisual con entidad y problematica
propias. Aumento de la produccion,
gracias a los estimulos para la
realizacion a través de las convocatorias
distritales, la incursion de las tecnologias
digitales, la eclosion de festivales
especializados, entre otros eventos de
exhibicion y divulgacion, como también
la programacion de cortos en la
Cinemateca Distrital de Bogota, en su
espacio de Encuentros con realizadores,
son solo algunos de los aspectos
esenciales para entender esta evolucién.

Si bien el cortometraje colombiano
ya era conocido desde hace décadas,
ahora mas que nunca queda desligado
del hecho de que en si mismo es una
forma de expresion audiovisual que
merece la maxima consideracion e
interés. Una de las caracteristicas de
este género audiovisual, caracterizado
por su pequefia duracion, es servir
como escuela para que muchos
nuevos directores de cine se abran
paso y puedan demostrar su talento
en un cortometraje que les haga
posible, posteriormente, acceder a

la participacion en un largometraje.
Un productor dificilmente confia
presupuestos de varios millones de
pesos y el mando de un equipo de
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profesionales de un largo a quien no
cuente con una acreditada experiencia
en el audiovisual. Es en este punto
cuando el cortometraje cumple una
funcién clave como escuela de futuros
directores.

El cortometraje presenta las
caracteristicas del director y sirve

para que los jovenes profesionales

se introduzcan en la profesion.

Para entender el papel que juega

el cortometraje conviene tener en
cuenta que el sector audiovisual y, en
particular, la creciente produccién
cinematografica en el pais es un
campo al que resulta complejo
acceder laboralmente. Constituye

una operacion de alto riesgo por lo
que, como es logico, los productores
confiaran todo el aparataje econéomico,
técnico y humano a alguien con alguna
referencia concreta y tangible. Un
cortometraje, para los productores

y organismos publicos, constituye
dicha referencia. Aquel que aspire

a trabajar de modo mas o menos
estable en este sector se encontrard
con multiples dificultades afiadidas a
las propias de integrarse en cualquier
campo productivo. Un buen corto
constituye una carta de presentacion
para recorrer las productoras en
busca de ayuda y financiaciéon para un
largometraje. Un cortometraje es la
demostracion clara de que el aspirante
a director de largos sabe desenvolverse
en el universo audiovisual y es capaz
de narrar con solvencia. Asi, los
nuevos realizadores no acceden sino
por excepcion a la direcciéon del
largometraje sin que previamente
hayan realizado un trabajo de menor
exigencia econdémica.
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Festivales especializados, programas
de television, entre otros, son un
estimulo para la aparicién de nuevos
directores formados en la mejor
escuela de cine: el rodaje de un corto.
Actualmente alguna productora o
distribuidora, impulsada por la Ley
del Cine, se comienza a fijar en los
cortos para descubrir nuevos talentos
y atiende a ese trabajo para apostar
o no por alguien. La gente se ha
dado cuenta de que los directores

de hoy son los cortometrajistas

de ayer. Un buen cortometraje se
convierte en el mejor aval para

que posteriormente un productor
confie en el director para acometer
proyectos cinematograficos mucho
mas costosos, en los que todo ha de
estar mas medido, principalmente a
causa de la gran inversion por realizar.
Los que quieren dirigir cortometrajes
tienen el cortometraje como carta

de presentacion. Muchos de los
cineastas que hoy estan en las salas
de cine como Luis Alberto Restrepo,
Humberto Dorado, Jorge Echeverry,
Felipe Aljure, Victor Gaviria, Jorge
Navas, Rubén Mendoza, entre muchos
mas, han pasado por el cortometraje
antes de saltar al largo. Sin embargo,
hacer cortometrajes no tiene que ser
necesariamente un paso al largo.

Productores y directores otorgan al
cortometraje, ademas, una condicién
de «escuela». Un campo de narrativa
audiovisual en el cual se desarrolla
familiaridad con los procesos creativos,
técnicos e industriales que seran
reproducidos con mayor magnitud

en el largo. Los cortometrajes forman
parte de la filmografia de los directores
como piezas clave de gran interés para
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adentrarse en su «mirada» personal.
Una larga historia de ficciones breves:
la obra de determinados directores no
empez6 cuando hicieron su primer
largometraje sino que se remonta

a esos primeros trabajos de menor
duracién que, en algunos casos,
pueden ser tan determinantes y
definitorios de lo que podriamos llamar
su «estilo», «universo» o puro y simple
«gusto y aptitud cinematografica»
como lo seran sus obras mas conocidas.

En los ultimos afios de la década de los
noventa, de un modo paralelo al del
largometraje, el cortometraje vive una
renovacion y una variedad que viene
motivada casi siempre por los nuevos
realizadores—jovenes y maduros—que
encuentran en el corto la manera de
expresar sus narrativas audiovisuales.
Se trata de la revalorizacion (adicional
sobre la que ya era costumbre) de la
figura del director novel como motor y
cerebro impulsor del lavado de imagen
que ha experimentado el cine nacional
alo largo de todos estos afios. Eso, en
el mundo del largo y previamente en el
del corto, es un alud de esperanza en
el cine colombiano. Tienen frescura y
valor, se arriesgan y cuentan las cosas
de una manera que muchas veces no es
convencional. Lo paradojico es que st
analizamos la obra presente y pasada
de los directores que han conseguido
su paso al largometraje después de
atravesar la experiencia, en mayor

o menor medida, del cortometraje,
observamos con total nitidez que su obra
corta no se caracteriza ni ha obtenido
éxitos en el circuito de festivales por el
virtuosismo formal, el dominio técnico o
el acabado industrial que ostentan sino
fundamentalmente por su personal
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forma de mirar y abordar
cinematograficamente los contenidos
propuestos en ellos.

Por su especificidad e importancia en
cuanto a escuela de nuevos profesionales
del audiovisual en la actualidad los
cortos, de cara a la direccion de largos,
generan atencion principalmente en
partes del medio que buscan nuevos
cineastas; se suele afirmar también que
el espectador de cine no presta ninguna
atencion a los cortos y es posible que
los cortometrajistas —por no conseguir
«colarse» en las grandes cadenas de
exhibicion— piensen que solo han
alcanzado a medias sus objetivos,

pero lo cierto es que hay una amplia
minoria mayoritaria, esencialmente
joven, que tiene acceso a los cortos y
que la profesion cinematografica sigue
a los cortometrajistas muy de cerca,
por lo que son fluidos y abundantes

los comienzos en el largometraje de
quienes se han hecho notar con sus
cortos.

La historia reciente del cortometraje
en Colombia se ha visto intimamente
ligada a la experimentacion visual

y narrativa, por tratarse de una
alternativa al largometraje que resulta
mas econémica y viable. A principios
de la década de los ochenta jovenes
provenientes de distintas disciplinas
artisticas vieron en el corto el vehiculo
ideal para explorar técnicas y
lenguajes, principalmente en la nueva
ola francesa y en los movimientos
artisticos de vanguardia de la época,
desde el teatro y la literatura hasta la
musica y las artes plasticas. Durante
los dltimos afios del siglo pasado los
cineastas recién egresados filmaban
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dos o tres cortometrajes que les servian
de ejercicio mientras esperaban la
oportunidad de realizar su 6pera
prima. Muy pocos veian al corto como
un vehiculo con caracteristicas propias
para contar una historia concreta.

Entre directores y guionistas
consagrados y jovenes que veran
el resultado de su primer trabajo
se integra la lista de ganadores
de las Convocatorias Nacionales
de Cinematografia del Distrito.
Para esta seleccion-recopilacion
se han seleccionado los siguientes
cortometrajes ganadores:

Jorge Navas realiza Alguien matd algo,
historia basada en un cuento de un
joven escritor y periodista calefio,
Fernando Gomez. Un libro de
anatomia y un fino y brillante bisturi
son la herencia que recibe Heriberta,
una nifia hermosa, hija de un médico
recién fallecido y de una madre de
religiosidad extrema. El mal parece
dejar entrever una forma de existencia
que estaria determinada desde siempre
en el espacio y en el tiempo. En solo 27
minutos Navas va registrando también
los asesinatos que aparecen en los
noticieros, de manera tan cotidiana

¢ irracional como ese zancudo que
muere en las manos de Heriberta,

al otro lado de la pantalla chica. Es
una circularidad: la nifia se alimenta
mientras ve la sangre en los noticieros
y el zancudo se alimenta de su sangre
antes de morir. La madre de Heriberta
cree que su hija va a ser médica como
su padre. Lee en un libro la historia de
una princesa que guardaba su juventud
y belleza gracias a que bebia la sangre
de sus subditos. Cree saber, entonces,
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cual puede ser la cura para su mal.
Alguien matd algo esta rodada en blanco
y negro, experimenta un lenguaje
audiovisual de caracter expresionista
y hace referencia al cine mudo:
recrea una historia contemporanea
en un contexto enrarecido, donde el
vampirismo es asumido desde una
optica diferente.

La cerca, corto escrito y dirigido por
Rubén Mendoza M., catalogado por
la critica como los «20 minutos que
resumen lo mas sorprendente del cine
colombiano de los ultimos afios», narra
la historia de un hombre que se ve
envuelto en una serie de suefios que
lo atormentan desde la muerte de su
madre, en los cuales arremete contra
su padre de una forma violenta. Una
cerca que divide los terrenos de padre
e hijo es la razon por la cual la madre
es un alma en pena.

El documental también ha tenido
reconocimiento con el trabajo Curso 29,
de Juan Mauricio Pifieros y Cristian
Corradine. Es la historia de un grupo
de jovenes que inicia un curso para
convertirse en bomberos en Bogota.
Cada uno tiene una vision muy
diferente de la profesion pero todos
buscan un empleo. Con sus miedos, y
pese a las dificultades con que avanza
el curso, ellos descubriran el verdadero
sentido del oficio.

La animacion esta presente con un
trabajo de Andrés Barrientos, En agosto.
La historia se ubica, se dibuja y se
recorre en una ciudad transformada
por un cataclismo diluviano en el
futuro distante. La vision de una mujer
joven, chaman indigena, se relaciona
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con una vision similar de la difunta
esposa de un anciano en un periodo
extenso de tiempo; el futuro del mundo
sera revelado.

La realizadora calefia Diana
Montenegro sorprende con Magnolia.
Rafael, un viejo solitario, recluido

por mucho tiempo en la oscuridad de
su casa, escribe a diario nombres de
mujer en hojas de papel que pone en su
ventana, trata de llamar la atencion de
una anciana recicladora que pasa cada
dia frente a su casa. El letrero Magnolia
hace que la mujer decida entrar a la
casa y, con ella, la luz que Rafael dejo
de ver hace mucho tiempo. Ya tiene con
quien compartir una taza de café y un
pedazo de cama.

Joan Gémez, con una historia llamada
Asunto de gallos, que oscila entre el
realismo y el naturalismo, relata

en imagenes la historia de Vicente,

un viejo gallero, jugador que se las
sabe todas en el mundo de las rifas,
acostumbrado a extremar los riesgos,
siempre conflado en encontrar al
ingenuo que le ha de dar la posibilidad
para mantenerse en su ley. Una deuda
grande, su vida pende de un hilo;
tiene un buen gallo, pero su rival es su
propio hijo que, aburrido de la vida
que lleva, arregla todo para ganar.

Carlos Hernandez, con Marina, la
esposa del pescador, nos presenta un relato
ecologico y medioambiental; la esposa
de un pescador en Nuqui, un pueblito
en la costa del Pacifico colombiano
vive en una humilde casa al lado de esa
interminable playa chocoana. Un dia
despierta entristecida por un suefio que
tuvo la noche anterior, sale a alta mar,



sola, lleva en una lancha de madera la
unica forma que tiene a su alrededor
para sanar al mundo y sanarse

ella misma. Una historia sobre la
reconciliacién en un pais que necesita
empezar a cerrar sus heridas.

Otro documental, La Hortiia, realizado
por Andrés Chaves, es el testimonio del
abandono. Un hospital, cerrado por

el gobierno en el afio 2001, alberga
antiguos trabajadores y sus familias que,
como forma de protesta ante el cierre,
han resuelto vivir alli. Edificios antiguos
del que fuera el hospital mas importante
en Colombia se vienen abajo mientras
sus habitantes, observados en actos
cotidianos, resultan calladas presencias
fantasmagoricas en medio de la soledad,
el silencio, la quietud y el implicito
cuestionamiento sobre el pasado y el
devenir del hospital.

Sergio Mejia Forero, con Animalario,
cortometraje de animacién, presenta
una apuesta narrativa tnica e
innovadora que llamara la atencion

del gremio audiovisual colombiano.
Producido por 3da2 Animation Studios
en un periodo de un afio, es una
referencia obligada a la novela negra,
donde el detective Gatto es derrotado
por un hecho criminal que lo llevara a
redimir su culpa en una lucha con todas
sus fuerzas contra el maniatico Dr. Ego.
Los abominables experimentos genéticos
del Dr. Ego han roto la tranquilidad

de Animalario, ahora una ciudad al
borde del caos. Gatto, experimentado
detective no ha cesado en su busqueda
por detener a Ego y restablecer el orden,
pero esta vez una mortifera hiena hara
todo lo que esté a su alcance para
interponerse en su camino.
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seiesk

Es indudable que el panorama
contemporanco de los cortometrajes
nos ofrece un esbozo de lo que sera el
cercano futuro del cine colombiano.
No hay una manera establecida de
cémo hacer un corto pero si unos pasos
comunes a seguir por quienes quieran
optar por una subvencién o cualquier
otro tipo de ayuda convocada.

Promover el corto. En ningun
terreno de la creacion artistica la
calidad de una obra viene ligada

a su duracion. Pero en el caso del
cine, sus caracteristicas industriales,
especialmente en el campo de

la exhibicién y sobre todo de la
distribucién, condenan de momento
al cortometraje a seguir oculto a los
ojos del pablico. En consecuencia,
parece justificado destinar esfuerzos
y recursos a su promocion, porque
el corto, aparte de ser obviamente
una obra acabada en si misma —y
no un embrién de una pelicula

mas «importante», como algunos
acostumbran a pensar— constituye
el terreno idoneo para las primeras
peliculas de los nuevos realizadores
y, por qué no, para dar a conocer

a los creadores y productores. Por
otra parte, la revolucién que esta
viviendo el mundo multimedia ha
transformado también el campo

de la produccién y exhibiciéon
cinematografica. Y estos ganadores
son un claro ejemplo de esto.
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DVD

115 min.

* Alguien maté algo (1999),
de Jorge Navas, 27 min.

* La cerca (2004),
de Rubén Mendoza, 21 min.

* Curso 29 (2005),

de Juan Mauricio Pifieros, 67 min.
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Ficha técnica

Titulo: Alguien mat6 algo.

Aiio: 1999.

Duraciéon: 27 min.

Director: Jorge Navas.

Elenco: Eliza Agudelo, Luis Fernando Bueno, Maria Cardona, Consuelo Espinel.

Musica: José Fernando Garrido.

Direccion de arte: Jaime Luna.

Género: ficcion.

Sinopsis: Heriberta, pequefia y hermosa nifia, hija de una madre de ortodoxa
religiosidad y de un médico ya muerto, de quien heredé un libro de anatomia y
un fino bisturi. Su madre cree que la nifia va a ser médico como su padre, pero
ella quiere ser vampiro. Heriberta le teme a crecer, a envejecer, a ser como su
madre 0 a morir como su progenitor. Lee en un libro la historia de una princesa
antigua que guardaba su juventud y belleza gracias a la sangre de sus sibditos.
Entiende entonces cual puede ser la cura para sumal. Tiene su libro de anatomia,
su bisturi y su infantil placer por el sabor de las gotitas de sangre. Pero la sangre
es cochina, dice su madre, y Dios todo lo ve y todo lo castiga.
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Jorge Navas

Naci6 en Cali en 1973. Desde los 19 afios empez6 a explorar el mundo de la
imagen guiado por un instinto experimental y poético. Estudié comunicacion
social en la Universidad del Valle y a lo largo de su carrera experimentd y
exploré diferentes géneros y formatos, pasando por el video experimental, el
videoclip, la publicidad, el documental y la ficcion. Inici6 su carrera profesional
trabajando como realizador y director en los programas de television Rostros y
rastros y Rayuela de UVTV (Universidad del Valle Television), ademas trabajo
en varios proyectos formando el colectivo Ojo tachado con el que realizo
la campaiia de publicidad Enviciate a la vida. En 1996 gan6 una beca de
Colcultura para hacer una adaptacién experimental de la obra literaria de
Andrés Caicedo Calicalabozo, largometraje de culto en circuitos underground. En
1997 se traslad6 a Bogota y trabajo como director de comerciales en la empresa
Laberinto Producciones. En 1999 escribio y dirigio el cortometraje Alguien matd
algo o La ultima inocencia, ganador de la Convocatoria de la Cinemateca Distrital
en 1999, un India Catalina en el Festival Internacional de Cine de Cartagena
en el 2000, dos premios en el Festival de Clermont Ferrand en el 2001, Prix
Recherche y Prix de la Jeunesse, y una menciéon de honor en el Festival de Cine
Latino de Nueva York en el 2004, entre otros. Dirigi6 La sangre y la lluvia (2010), su
primer largometraje de ficcion. Cred en compaiiia de otros socios la productora
Patofeofilms con el fin de desarrollar y gestionar recursos para esta pelicula y
para Perro come perro (2011), de Carlos Moreno. Ha realizado documentales entre
los que se encuentran: Rubén Dario: el poeta de la triste figura y Apocalipsis, Galt rock,
en 1994; Olor a pueblo y Cemento, asfalto, cal y rock, en 1995; Enterrar a los muertos, en
1996, v La sefiora de los televisores, en 2005.

Ficha técnica

Titulo: La cerca.

la cerca

Ano: 2004.

Duracion: 21 min.

Director: Rubén Mendoza.

Formato: proyecciéon 35 mm, color.
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Productor: Daniel Garcia.

Produccion: Dia Fragma Fabrica de Peliculas, Dia Iragma Grupo Cultural,
Producciones 9MM.

Camara: Paulo Andrés Pérez.

Direccion de arte: Juan Carlos Acevedo.

Sonido directo: César Salazar.

Montaje: Rubén Mendoza, Gabriel Baudet (Chile).

Director de fotografia: Paulo Andrés Pérez.

Musica: Juan Antonio Macias.

Guion: Rubén Mendoza.

Asistente de direccion: Andrés Buitrago.

Anotadora (script): Ximena Iranco.

Género: ficcion.

Sinopsis: Irancisco Maldonado se ve tristemente envuelto en una serie de suefios
que lo han atormentado, en los que generalmente ¢l, empuiiando multiples
armas (el machete, la escopeta, su propia madre), arremete contra su padre,
con el que ha perdido el contacto intenso desde la muerte de su mama. Ese 31
de diciembre aparece de nuevo a su puerta el viejo, don Juan Ciristo, su papa,
con el que ademas colinda su finca, para que acuerden por fin, en este dltimo
dia de plazo después de diez afios de la muerte de su mama, la destruccion de la
cerca que divide sus terrenos, para que ella deje de ser un alma en pena, y para
que el municipio no tome a su albedrio estas tierras. Asi lo dejo6 escrito ella en
su testamento. Este inesperado reencuentro, al calor del licor, genera un didlogo
largo en el que Francisco confiesa esos suefios y se lavan las culpas, para terminar
en los reinos del recuerdo o de la irrealidad de los suefios o de la ponzofiosa
realidad, en una tragedia singular, en la que pasan al olvido los dolores, el humor
negro, la nifiez, los partidos politicos y la cerca, mientras se consumen en la
vereda el dolor y los mufiecos incendiarios del afio viejo.
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Rubén Mendoza

Naci6 en 1980. Director y guionista de cortometrajes, egresado de la carrera
de realizacion de cine y television en la Universidad Nacional de Colombia
(matricula de honory tesis meritoria); fue ganador de un concurso interno de guion
con Antes de cabalgar. En 2010 fue seleccionado para participar en la Residencia
del Festival de Cannes. Ha dirigido mas de quince videoclips de agrupaciones
como Dr. Krapula, Velandia y la Tigra, Sin Sentido, Ciegossordomudos, entre
otros. Dentro de su trabajo como editor se pueden destacar los documentales
de largometraje De(s)amparo (2002), de Gustavo Fernandez (del que también es
coguionista y coproductor), La desazon suprema, retrato incesante de Fernando Vallejo
(2003), de Luis Ospina (del que es también productor asociado), y de Un tigre
de papel (2008). Guionista, director y coproductor del cortometraje de ficcion
jEstatuas! (2003), que es su tesis de grado. En 2003 gand el primer premio de la
convocatoria de la Cinemateca Distrital (el premio mas importante en monto
y tradicién en el pais) con el guion del cortometraje La cerca (2004), del cual
también es coproductor y con el que gano la convocatoria Pasantias Colombia-
Argentina, otorgada por los Ministerios de Cultura de ambos paises, con la que
viajo en 2004 para presentar nuevos proyectos a productores argentinos y a
realizar el cortometraje EI reino animal. La cerca ha sido seleccionada oficialmente
para participar en competencia oficial en mas de 23 festivales entre los que se
pueden contar: Festival de Cannes (Cinéfondation), Festival de Huesca, Festival
de Toulouse, Festival de Cine de Beijing, Festival de Huelva, Festival de Corto
de Rio de Janeiro, entre otros, y ha ganado mas de cinco premios con el mismo
proyecto. También es director y guionista de los cortometrajes Grandma’s Eyes, La
casa por la ventana (2010) y El corazién de la mancha (2010). Su primer largometraje
de ficcion, La sociedad del semdforo (2010), a pesar de haber salido tempranamente
de los circuitos comerciales, genera inmensa convocatoria cada vez que es
programado en las salas de cine arte. Prepara su segundo largometraje de ficcion
cuyo titulo provisional es £/ cuasimorido.
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Ficha técnica

Titulo: Curso 29.

Aiio: 2005.

Duracién: 67 min.

Director: Juan Mauricio Pifieros, Cristian Corradine.

Elenco: Juan Carlos Valero y Saul Alberto Rey.

Productor: César Patifio.

Produccion: YoReinaré Producciones.

Montaje: Cristian Corradine.

Director de fotografia: Juan Manuel Ortiz.

Musica: 1280 Almas.

Género: documental.

Sinopsis: historia de un grupo de jovenes inicia un curso para convertirse en
bomberos en Bogota. Cada uno tiene una vision muy diferente de la profesion,
pero todos buscan, ante todo, un empleo. Con sus miedos, y pese a las dificultades
con que avanza el curso, ellos descubriran el verdadero sentido del oficio.

Juan Mauricio Pifieros

Realizador de cine bogotano egresado de la Escuela de Cine y Television de
la Universidad Nacional de Colombia. En el afio 2001 funda la compaiiia
productora YoReinaré junto con sus compafieros de semestre. Ha trabajado como
guionista y realizador en la productora de television de la Universidad Nacional
de Colombia, donde ha desarrollado varios proyectos de television relacionados
con temas de ciencia y tecnologia. Su obra Curso 29 (2004) fue ganadora de la
Convocatoria Audiovisual de estimulos a la creacion de la Cinemateca Distrital
en 2003, modalidad Documental. Actualmente se encuentra preparando su
nuevo proyecto documental llamado La gran aventura.
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DVD

99 min.

* Iin agosto (2007),
de Andrés Barrientos, 14 min.
» Magnolia (2008),
de Diana Montenegro, 15 min.
* Asunto de gallos (2008),
de Joan Gomez Endara, 16 min.
» Marina, la esposa del pescador (2009),
de Carlos Hernandez, 13 min.
* La Hortiia (2009),
de Andrés Chaves, 24 min.
* Amimalario (2012),
de Sergio Mejia orero, 10 min.
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Ficha técnica

Titulo: En agosto.

Aiio: 2007.

Duraciéon: 14 minutos.

Formato: captura 35 mm, color.

Director: Andrés Barrientos, Carlos Andrés Reyes.

Elenco: Carlos J. Vega, Patricia Castafio Valencia, Isabel Gaona, Odo Bigidima.

Productor: Daniel Garcia.

Produccion: Dia Fragma Fabrica de Peliculas, Oruga Animation Studios.

Direccion de arte: Andrés Barrientos, Carlos Andrés Reyes.

Disefio de créditos: Juan Felipe Sanmiguel.

Composicion y efectos digitales: Oruga Animation Studios.

Director de composicién: Nick Seal.

Composicion: Augusto Caro, Andrea Espinal.

Animacién: Javier Capar6, Andrés Barrientos, David Becerra.

Disefiador de sonido: Carlos Manrique Clavijo, Gonzalo Garcia.

Montaje: David Gallego, Augusto Caro.

Director de fotografia: Andrés Barrientos, Carlos Andrés Reyes.

Musica: Sergio A. Trujillo, Sinapsis.

Guion: Andrés Barrientos, Carlos Andrés Reyes.

Género: ficciébn/animacion.
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Sinopsis: en el futuro, Verénica, una joven indigena, camina por un puente
en una Bogota parcialmente inundada y en la que no para de llover. Ella intuye
que algo malo va a ocurrir y acelera su paso. En el presente actual Pedro, un
anciano, espera la llegada del fin del mundo en un dia profetizado por Isabel,
su difunta esposa, y recuerda otras predicciones hechas por ella que, en efecto,
se cumplieron. Pedro se tranquiliza al recordar una que nunca ocurrié sobre
interminables lluvias y una gran inundaciéon. En el futuro Veroénica realiza una
ceremonia ancestral; mientras tanto, una gigantesca ola se cierne sobre la ciudad.
En el presente Pedro recuerda la hora sefialada por su esposa y ve en el reloj que
esta a menos de un minuto de que su profecia se cumpla...

Andrés Barrientos

Inicia sus estudios universitarios en 1997 en la Facultad de Arquitectura de la
Universidad de los Andes. En 1998 ingresa a la carrera de Artes Visuales de
la Pontificia Universidad Javeriana, donde obtiene el titulo de maestro en artes
visuales con énfasis en expresion grafica y énfasis en expresion audiovisual en
el afio 2004. Desde 1999 trabaja en varios proyectos estudiantiles de cine y
video y en algunos proyectos de animaciéon. En el campo laboral se desempetia
principalmente como ilustrador independiente para agencias de publicidad y
diversas publicaciones. En su filmografia se destacan los cortometrajes Ciudaca
D. €. (2000), Clara (2001), Noche de concierto (2002), La escalera (2004), In-defensa
(2004) y Ana no duerme (2004). Con su cortometraje FEn agosto (2008) fue ganador
de Convocatoria Audiovisual de la Cinemateca Distrital en 2008, modalidad
Animacion, asi como el estimulo a la creacion entregado por el Fondo para el
Desarrollo Cinematografico, FDC.
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Ficha técnica

Titulo: Magnolia.

Un cortometraje de DIANA MONTENEGRO GARCIA.

Magnolia.

Aiio: 2008.

Duracién: 15 minutos.

Direccion, produccién y guion: Diana Montenegro Garcia.

Cinematografo: Paulo Andrés Pérez.

Direccién de arte: Claudia Victoria.

Sonido: Miller Castro.

Reparto: Arnulfo Ramirez (Rafael), Maria Edith Ariza (Magnolia).

Género: ficcion.

Sinopsis: Rafael, un viejo solitario, lleva mucho tiempo sin salir de la oscuridad
de su casa. Todos los dias él escribe nombres de mujer en hojas de papel que
pone en su ventana, tratando de llamar la atencién de una anciana recicladora
que pasa siempre frente a su casa. Un dia, con el letrero «Magnolia», hace que
la mujer decida entrar a la casa y, con ella, la luz que Rafael dej6 de ver hace
mucho tiempo.

Diana Carolina Montenegro Garcia

Naci6 en Cali en 1985. Guionista, productora y realizadora audiovisual
egresada de la Universidad del Valle (Cali, Colombia). En 2007 estrend su
primer cortometraje Sin decir nada, que recibid reconocimientos a nivel nacional
e internacional como el Premio India Catalina — Nuevos Creadores 2008, en el
48.° Festival Internacional de Cine y TV de Cartagena, el Premio del Puablico
y el Excellence en el Tokio Video Festival 2009, sumados a la participacién por
Colombia en el evento de Television de Calidad: Input 2008 en Sudafrica, la
seleccion oficial en el Phoenix International Film Festival, Festival Internacional
de Cine de Guadalajara 2007 y el International Students Film Festival 2008
(Hollywood), entre otros. Su segundo cortometraje, Magnolia (2009), fue ganador
del apoyo a la produccion del Fondo para el Desarrollo Cinematografico y del
estimulo de la Cinemateca Distrital, ambos otorgados en Colombia en 2009.
De igual manera se encuentra en desarrollo del documental Ugly happy people y
en el proceso de escritura de su primer largometraje, Cirilo, preseleccionado por
Colombia para el taller de escritura de guion TYPA 2008 (Argentina).
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Ficha técnica

Titulo: Asunto de gallos.

ASUNTO
HGEATTIOS

OMEZ ENDARA

Ano: 2008.

Duracién: 16 min.

Director: Joan Gomez Endara.

Guion: Joan Gémez Endara, Ivan Sierra.

Produccion: William Hernandez, Erica Riveros.

Fotografia: Juan Cristobal Cobo.

Direccion de arte: Carlos Cleves.

Musica: Richard Cordoba.

Sonido: Yesid Vasquez.

Género: drama.

Sinopsis: Vicente, un viejo gallero, jugador empedernido y marrullero,
acostumbrado a arriesgarse en deudas de juego hasta el filo de la muerte, con la
esperanza de que al final le resulte el ingenuo que le ha de dar la «papaya» para
mantenerse en su ley. Esta vez Vicente tiene una deuda grande con «Caturra»
y ese no perdona; la vida de Vicente esta en vilo. El viejo tiene un buen gallo en
el colorado y el plante para jugar pero su rival, el tinico que se interpone en el
camino hacia el dinero y el campeonato del torneo, es Ricardo, su propio hijo
de 18 afios. Ricardo, cansado de la vida que ha llevado con su papa, tiene todo
arreglado para ganar.
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Joan Gémez

Graduado en realizacion de cine y television, cuenta con cursos de especializacion
y profundizacién en areas como dramaturgia, guion, puesta en escena, direccion
de actores y cine en nuevos formatos digitales. Conformo el proyecto colectivo
de realizadores denominado Cinequinesis, de donde nacié el cortometraje Dias
de arena (2004); esta obra fue estrenada en agosto de 2006 en Cinemania, estuvo
en la sala Los Acevedo del Museo de Arte Moderno de Bogota, hizo parte
de la programaciéon de la Cinemateca Distrital en la seccién «Encuentro con
realizadores» y en la seleccion de Invitro Visual 2007, también formo parte de
la seccion Panorama Colombia del Festival de Cortos de Madrid. En television
fue presentada en espacios como La otra mirada, del Canal Caracol, £l espejo, de
Canal Capital, y recientemente en La vitrina, de Sefial Colombia. Gana, con
Asunto de gallos (2009), la Convocatoria de la Cinemateca Distrital de estimulos
a la creacion, modalidad Cortometraje en cine. Realizo la posproduccion del
documental De San Jacinto para el mundo, cuyo tema central gira en torno a la
musica de gaita, tipica del folclor del Caribe colombiano. Paralelo al trabajo en
cine realiza comerciales publicitarios en la productora Filomena Films.
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Ficha técnica

Titulo: Marina, la esposa del pescador.

Ano: 2009.

Duraciéon: 13 min.

Formato: proyeccion 35 mm, color.

Director: Carlos Hernandez.

Elenco: Pilar Alvarez.

Productor: Diana Camargo Buritica.

Produccion: Hecho a Mano Producciones.

Camara: Mauro Vidal, Carlos Hernandez.

Direccién de arte: Andrew Zawisza.

Composicion y efectos digitales: Juan Diaz, Bernardo Garcés — Diorama Group.

Animacién: Juan Diaz, Bernardo Garcés — Diorama Group.

Sonido directo: César Salazar.

Montaje: Bernardo Garcés, con la colaboracion de Ana Maria Alvarado.

Director de fotografia: Mauricio Vidal.

Musica: Santiago Ramirez.

Guion: Carlos Hernandez.

Género: ficcion.

Sinopsis: Marina, una mujer de 38 afios, esposa de un pescador, en Nuqui, un
pueblito en la costa del Pacifico colombiano, que vive en una humilde casa al lado
de esa inmensa y solitaria playa chocoana, un dia cualquiera despierta, entristecida
por un suefio que tuvo la noche anterior, con la firme intencién de salir a alta mar,
sola, navegando en una pequefia lancha de madera, la tnica forma que tiene a
su alrededor para sanar al mundo y sanarse ella misma. Una historia sobre la
reconciliacion en un pais que necesita empezar a cerrar sus heridas.
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Carlos Hernandez

Bogotano, realizador de cine y television graduado de la Escuela Internacional
de Cine y TV de San Antonio de los Baifios, Cuba, en 1993, con estudios de
Comunicacién Social en la Universidad Externado de Colombia (1990).
Especializado en guion y direcciéon en la Escuela de San Sebastian, Espafia
(1994), y con varios cursos en diferentes areas del trabajo audiovisual se ha
desempeiiado no solo como director y guionista sino también como fotografo,
camarografo, editor y docente. Ha trabajado para la television, tanto en
el campo documental como en el argumental y publicitario; también ha
incursionado en el campo de las nuevas tecnologias audiovisuales con el
video tridimensional. Como realizador documental trabajé para Colcultura,
Sefial Colombia y para algunos canales europeos y es fundador de la Muestra
Itinerante de Documentales «Al Mar-gen». Con el guion del mediometraje Tres
muyjeres recibi6 la Beca de Cinematografia de Colcultura 1997. Ha sido docente
de varias areas audiovisuales en las Universidades Externado de Colombia, de
los Andes, Central, Sergio Arboleda y en los Talleres de Formacion Audiovisual
«Imaginando nuestra imagen» del Ministerio de Cultura de Colombia por
todo el pais. En 2001 obtuvo el estimulo a la creaciéon de la Cinemateca
Distrital de Bogota para llevar a cabo el cortometraje La vuelta de hoja (2002),
que ha participado en numerosos festivales internacionales. Con el guion del
cortometraje Marina, la esposa del pescador (2009) gandé la Convocatoria del Fondo
para ¢l Desarrollo Cinematografico de Colombia y la Convocatoria Audiovisual
de la Cinemateca Distrital, modalidad Sonidos para la imagen. Se ha dedicado a
la publicidad, primero como director de produccion de comerciales de la agencia
Lowe/SSPM vy hasta hace poco como director y director de fotografia para cine
con Teleset Comerciales.
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Ficha técnica

Titulo: La Hortta.

Ano: 2009.

Duracion: 24 min.

Direccién y fotografia: Andrés Chaves.

Produccion: Andrés Chaves, Wendy Plata.

Formato: HD.

Audio: Wendy Plata, Federico Viviescas.

Musica original: Roberta Ainstein.

Montaje: Felipe Guerrero.

Género: documental.

Sinopsis: la Hortua, hospital cerrado y abandonado por el gobierno colombiano
en 2001, aun alberga antiguos trabajadores y sus familias que, como forma de
protesta ante el histérico cierre, han resuelto vivir alli. Edificios antiguos del
que fuera el hospital mas importante en Colombia se vienen abajo mientras
sus habitantes, observados en actos cotidianos, resultan calladas presencias
fantasmagoricas en medio de la soledad, el silencio, la quietud y el implicito
cuestionamiento sobre el pasado y el devenir del hospital.

Andrés Chaves Sanchez

Urbanista, ha obtenido apoyo para sus estudios por parte del Banco Santander,
el Lincoln Institut of Land Policy y la UNAM. Ha trabajado en proyectos de
urbanismo para Forster and Partners, Pitroda Grooup, UNHabitat, el gobierno
de la Ciudad de México, GTZ (México), el gobierno de la Ciudad de Quito,
UNAM vy la Universidad de Buenos Aires. Su primer proyecto documental,
La Hortiia, recibi6 en 2009 el Premio Nacional de Corto Documental de la
Alcaldia de Bogota (produccion) y fue seleccionado en el taller de montaje del
Talent Campus Buenos Aires 2010. La Hortta se estrend en la competencia
de cortometrajes en Visions du Réel 2011 y ha participado en festivales como
I’ Alternativa, Nuevo Cine Latinoamericano, Filmar, London Latin Film, Cali
Documenta y Barichara (mejor documental).
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Ficha técnica

Titulo: Animalario.

Direccion: Sergio Mejia Forero.

Produccioén: Liliana Rincon.

Duraciéon: 10 min.

Género: Ficcion/Animacion 3D.

Voces: Alvaro Rodriguez, Luis Carlos Fuquen, Carlos Vergara, Wendy Rojas.

Disefio de personajes y direccion de arte: Didier Quintero.

Animacion: Sergio Mejia, Andrés Forero, Ivan Garnica, Jerson Velasco, Carolina
Delgado, Didier Quintero, Nicolas Arango.

Masica original: Enrique Bernal Ramos.

Disefio sonoro: Juan Manuel Messa, Escafandra Sound Design.

Sinopsis: los abominables experimentos genéticos del Dr. Ego han roto con
la tranquilidad de Animalario, una ciudad ahora al borde del caos. Gatto, un
experimentado detective no ha cesado en su basqueda por detener a Ego y
restablecer el orden, pero esta vez una mortifera hiena hara todo lo que esté a
su alcance para interponerse en su camino. Anclada en elementos narrativos de
la novela negra en esta historia los animales son los protagonistas de un mundo
donde la ética, la justicia y la maldad son el escenario de una disputa por el orden
social. Su mundo es una referencia obligada a la novela negra, donde el héroe,
derrotado por un hecho criminal, debera redimir su culpa y luchar con todas sus
fuerzas contra el maniatico Dr. Ego.
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Sergio Mejia Forero

Egresado de la Escuela de Cine y TV de la Universidad Nacional de Colombia,
con estudios en el Image Campus en Buenos Aires y el Animation Gym del
Uruguay. Es director de fotografia en Intermezzo Film, miembro asociado de
Asifa Colombia y animador 3D en RCIN Comerciales; actualmente es el director
de 3da2 Animation Studios, una empresa colombiana, dedicada a la animacion
de personajes y al desarrollo de productos audiovisuales de animacion en 3D, 2D,
Cut Out e ilustracion digital. Director de seis cortometrajes en animacion. Con
su cortometraje Animalario gana la Convocatoria Audiovisual de la Cinemateca
Distrital 2010, modalidad Animacion.
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Colaboran en esta publicacion

Diego Rojas

Comunicador social de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano,
con posgrado en Administracioén

de Proyectos Culturales de la
Fundacion Getulio Vargas de Rio

de Janeiro. Investigador, critico de
cine, correalizador de veintidos
documentales sobre alfabetizacion
audiovisual para Proimagenes y
Sefial Colombia. Investigador del
CD-ROM, «30 afios descubriendo
miradas 1971-2001» de la
Cinemateca Distrital (2001), coautor
de Tiempos del Olympia (1992) y
cocoordinador editorial del Diccionario
del cine iberoamericano. Espania, Portugal y
América (2009).

Oscar Ivan Salazar

Antropologo (1996) y magister

en Antropologia (2004) de

la Universidad de los Andes.
Actualmente es profesor asociado
del Departamento de Sociologia

y estudiante del Doctorado en
Ciencias Humanas y Sociales de la
Universidad Nacional de Colombia.
Préoximamente publicara una serie
de articulos sobre cine colombiano,
movilidades y vida urbana, que
incluyen el analisis de peliculas
colombianas de las décadas de 1920,
1950 a 1960 y 1990.

Mady Samper

Fotografa, productora y directora de
cine. Ha realizado trabajos de cine
publicitario, documentales y peliculas
de ficcién en corto y medio metraje
como El Huacdn (1982), Mutacion

Cinemateca Dustrital de Bogotd / Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano

(1983) y Esperanza (1999). Cuenta con
un documental en video hecho en
Cuba sobre la vida de Hemingway:
La casa de Hemingway (1986) y otra
pelicula que se nutri6 de material
obtenido en el mismo pais: Gregorio

y el mar (1989). Fue editora de nueve
documentales de la serie Yurupart.
Realizé también el documental Toces

de una Colombia posible (2007).

Rito Alberto Torres

Comunicador social y periodista.

Fue director de la Cinemateca
Distrital (1993-1998). Es coautor

de Largometrajes colombianos en cine y
video 1915-2004 y Principios y técnicas
en un archivo audiovisual, editados por
la Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano, donde actualmente se
desempefia como subdirector técnico.
Ha publicado articulos en Journal Film
of Preservation, Semana y Niumero, entre
otros. Tuvo a su cargo el capitulo «De
las exhibiciones del cinematoégrafo a
la produccion filmica colombiana»,
en Trayectoria de las comunicaciones en
Colombia, publicacion del Ministerio
de Tecnologias de la Informacion y
las Comunicaciones (comp.), Bogota,

2009.

Maria Antonia Vélez

Graduada de la Escuela de Cine

y Television de la Universidad
Nacional de Colombia, en donde
también complet6 su maestria con
una investigacion sobre las primeras
peliculas sonoras colombianas.
Actualmente es estudiante de
doctorado en la Universidad de
Glasgow, Escocia, en donde escribe su
tesis sobre distribucién y exhibicién
de cine antes de 1920.
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Juan Guillermo Ramirez
Realiz6 estudios de filosofia en la
Universidad Nacional de Colombia.
Profesor de cine colombiano de

la Facultad de Humanidades de

la Universidad del Magdalena.
Antiguo redactor cultural de £/
Tiempo. Colaborador permanente de
LAUD Estérco. Programador de la
Cinemateca Distrital, donde coedita
y escribe en las publicaciones de la
entidad.

Sergio Becerra

Realiz6 una licenciatura en la
Universidad Lumiére de Lyon con
Maestria en Estudios Cinematograficos
en la Universidad Sorbonne Nouvelle
de Paris. Profesor de la Facultad

de Artes y Humanidades de la
Universidad de los Andes donde
imparte clases sobre teoria, historia y
estética del cine. Ha colaborado con
Ll Espectador, Kinetoskopio y Numero.
Director de la Cinemateca Distrital
desde 2008, actualmente gerente

de Artes Audiovisuales del Instituto
Distrital de las Artes — Idartes, donde
coordina y coedita las publicaciones y
catalogos de dicha entidad.
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