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INntroduccion

FLUYEN LA Imagenes

Por Sergio Becerra

La génesis misma de estos Luadernos surgio a 13 orilla del rio. En efecto, por
iniciativa de |a Fundacion Gilberto Rlzate Avendano, con el acompanamiento de
todo el sector cultura de 13 Rlcaldia Mayor de Bogoté D.C., se llevo a cabo del 17 al
23 de septiembre de 2009 |a expedicién conmemorativa del inicio del bicentenario
de las luchas por |a independencia en Colombia “Gritos que cambiaron |a historia™’.
Esta pretendia generar una amplia reflexién, teniendo como eje central, como
elemento convergente al rio Magdalena, sobre los distintos Gritos (basados en
textos y manifiestos) de Independencia que se propagaron en la Nueva Granada, y
el papel protagonico del rio en este proceso de liberacion, y sus decisivas batallas
posteriores. Para ello se realizé una convocatoria publica de todas las disciplinas
artisticas cuyos proyectos debian girar también en torno al rio, a la importancia de
esta gesta histarica, y al como estos dos elementos, entrelazados, indisolubles,
son constructores de identidad y de nacion. Los creadores seleccionados y
algunos invitados especiales como Gustavo Zalamea, se embarcaron en el
“Florentino Ariza” para emprender este viaje por la memoria que los llevaria de
Honda a Barranquilla, siguiendo el eco de estos gritos, y las huellas de Ia Ultima
travesia de Bolivar, cuya ruta evocaria Garcia Marquez en El general en su laberinto,
y que la expedicion, a bordo del “Florentino Ariza” deseaba reivindicar.

1 Desde una perspectiva mucho méas amplia, el Museo Nacional y el ICANH (Instituto Nacional de Antropologia e Historia) organizaron la
exposicion “Rio Magdalena, navegando por una nacion”, del 28 de febrero al 5 de mayo de 2008, en la sede del Museo. Este valioso esfuerzo
sirvio como marco de referencia para la concepcion de “Gritos que cambiaron la historia”.
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A la par de las pesquisas de los artistas ganadores, insumo vital para la creacion de obra
futura, como “Paisaje desmembrado”, del video artista Nelson Vergara?, la Cinemateca Distrital
organizé una serie de proyecciones publicas y gratuitas en plazas, parques, colegios, centros
culturales, barrios y otros espacios alternativos, con y para los pobladores de los puertos de la
expedicion. Ellos se convirtieron, por primera vez, en los espectadores de peliculas colombia-
nas y extranjeras, filmadas en sus lugares de origen, en las que participaron como anénimas
siluetas, desmembrados elementos de paisaje, peliculas de las que siendo coparticipes, nunca
les habian sido mostradas. El resultado de pasar del agua como espejo al agua como imagen,
y su inusitada apropiacion por el pdblico, es lo que motivo la realizacion de estos Cuadernos.
El surgimiento de esta otra e inesperada memoria y de esta intensa relacion, debia contar con
un soporte escrito y ser el punto de partida de un andlisis mas profundo sobre la convergencia
entre los rios, el cine y los publicos en Colombia.

Conscientes de los vinculos existentes en otras cinematografias entre rios, cine y movi-
mientos estéticos, y notablemente en el cine francés y su realismo poético, donde documental y
ficcion confluyen indistintamente para generar un estilo flotante muy particular3, entre acudtico y
vaporoso, sin mencionar los aportes a |a exploracion {y destruccion) de los rios en Latinoamérica
efectuados por cineastas como \Werner Herzog?®, proponemos a los lectores de los Cuadernos
este aporte inicial sobre un tema vasto e inexplorado aun, que habra que retomar y profundizar
a futuro, poniendo el énfasis en la recepcion de las obras por sus representados.

Ya sea con Tiempo de morir (1985, Jorge Ali Triana) en Honda, Maria Cano (1930, Camila
Loboguerrera) y Belivar soy yo (2002, Jorge Ali Triana) en Barrancabermeja, Crdnica de una
muerte anunciada (1987, Francesco Rosi) en Mompox, o Buemada (1969, Gillo Pontecorvo) y
La Misién (1986, Roland Jaffé) en el barrio Getsemani de Cartagena, la reaccion del piblico era
siempre desbordada, incontenible. Mas allé de |a diversa calidad en las propuestas estéticas
de estas obras, y |a certeza con la que logran o no transponer imaginarios histéricos, literarios
o de ficcion, el verdadero impacto sobre este publico radicaba en el poder verse en la pantalla.
Elementos de trasfondo, pequefos instantes que aparentaban no tener mayor trascendencia,
cobraban de repente, a 0jos de estos muy particulares espectadores, una importancia colosal,

2 Obra expuesta en la Galeria Santa Fe, del 2 de diciembre de 2009 al 10 de enero de 2010, en el marco del V Premio Luis Caballero.

3 Grandes documentalistas como Jean Vigo exploran las temaéticas ligadas al agua desde varios puntos de vista en Taris o la natcidn (1330)
o A propésito de Niza (1931), antes de realizar ficciones inolvidables como L'Atalante (1934). André Sauvage dirige el documental inédito
Etudes sur Paris (1928), potente registro de Ia vida fluvial parisina, de la cual hay registros escritos que fue vista y admirada por Jean Vigo,
y su influencia estética sobre L’Atalante es innegable. Asi mismo, y teniendo como hilo conductor el estudio y andlisis de lo acuético, el gran
Jean Renoir evoca la influencia que ejerce el arte dramético sobre el cine en Boudu salvado de las aguas (1831), o la influencia de la pintura
sobre el mismo en una nostalgica evocacion del impresionismo y homenaije a su padre, Pierre Auguste Renoir, en la inconclusa Une partie
de champagne (1940-1948), ademés del aporte fundamental de Marcel Carné y sus clésicos Hetel du Nord y Buai des brumes, ambas de
1938, entre otras obras de primerisima importancia, todas piezas fundamentales del realismo poético francés, todas obras relacionadas
profundamente con el agua y su universo estético, en lagos, lagunas, estanques, canales, esteros, rios y litorales.

4 Notablemente en peliculas como Rguirre, la ira de dios (1372), filmada en Perd, y Fitzearralde (1982), filmada entre Perd y Brasil, y cuyo
espacio fundamental es la cuenca amazonica.
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protagénica. A pesar del paso del rio del tiempo, todos conocian a alguien o re-
conocian algo: un vecino, un amigo, un pariente, las ventas del parque, la tienda
de la esquina o el solar de la abuela, cualquiera se convertia en un tiguete valido
para acceder en la pantalla grande. Ellos entraban al cine y el cine entraba en
ellos. Por medio de este proceso de legitima apropiacion, que convierte la tras
escena en primer plano, generando de facto una profundidad de campo invertida,
este publico dejé de ser Sombras nada mas.

Las peliculas ya no eran fantasmas: encarnaron, tomaron vida. Las vias del
cine son misteriosas, y la construccién del protagonismo no siempre llega por
donde los creadores lo esperan.

Los documentales parte de esta muestra itinerante permitieron que la in-
teraccion con el pablico transcendiera el orden del reconacimiento, lo vivencial
y anecdotico, que parecia ser el tono dominante de las reacciones frente a las
peliculas de ficcion, totalmente emotivas,para alcanzar un estado mas profun-
do y reflexivo, de verdadera identidad y participacién grupal. Contamos con la

resencia de Mady Samper, que en un territorio aun sensible y vulnerable alos |- LAS RELACIONES
4 e ; MUJER BLANCA Y

fenémenos de la violencia politica como Barrancabermeja, condujo el debate
alrededor de su documental Woces de una Colombia pesible (2007), logrando
una catarsis muy interesante entre las victimas presentes en este dialogo. De
igual manera ocurrio con Cumbia sobre el rio (1986, Gloria Triana), proyectada
en El Banco, Magdalena, asi como con Mompox, el ocaso del oro y el barro
(1983, Gloria Triana), ambos de la serie Yurupari, filmada en 16 mm por la
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programadora Audiovisuales del Ministerio de Comunicaciones, esta Ultima
presentada en Mompox, con la presencia de Gloria Triana y los descendientes
de los maestros artesanos de la filigrana momposina retratados en el documental, presentes
en un debate con estudiantes de secundaria, donde la tematica fundamental era claro, la trans-
mision de la cultura y su arraigo popular.

Sin duda el mayor representante de esta comunion cinematogréfica, que va de atras hacia
adelante, para desvanecerse nuevamente y perderse en el rio es Evaristo Marguez, coprotago-
nista con Marlon Brando de Guemada, en la que interpreta a José Dolores, papel que le daria
fama internacional®. A pesar de haber participado posteriormente en otras producciones como El
dios serpiente (1970, Italia, Piero Vivarelli), filmada y distribuida en Colombia con cierto éxito de

5 Este salto a la escena filmica le daria a Evaristo Marquez cierto reconocimiento en Eurapa y Latinoamérica, llevandolo a protagonizar varias
peliculas de serie B como El dios serpiente (1970, Italia, Piero Vivarelli), Cumbia (1873, México, Zacarias Gémez Urquiza), Mulato (1974,
México, Juan Andrés Bueno), y Arde Baby, arde (1375, México, José Bolafios), filmadas en Cartagena, la isla de Bar, las Islas del Rosario,
el Canal del Dique, Barranquilla, Santa Marta, San Agustin, e inclusive en Coahuila, México, en el caso de la Gitima. Su estrellato no logro
traspasar la década de los 70 y fue cayendo lenta e injustamente en el olvido, especialmente en Colombia.

-©Biblioteca del Cine Colombiano

Cartel de El dios serpiente (1370, Italia, Piero Vivarelli). Archivo
Biblioteca Especializada en Cine y Medios Audiovisuales-BECMA-
Cinemateca Distrital.

taquilla, y habiendo sido reconocido por muchos
espectadores durante la proyeccion en Getse-
mani, nos fue imposible poder ubicarlo para
generar aun mayor interaccion con el pablico.
Aligual que el reptil de su personaje, a Marquez
también parece habérselo llevado el rio.

Este fenomeno de constante instrumentali-
zacion del rio como espacio y paisaje, asi como
de las muy diversas poblaciones riberefas,
permanentes elementos del “décor”, exige un
estudio desde muiltiples perspectivas, que nos
permita entrever la problematica propia del rio



y su relacion con las tematicas y contenidos
de la filmografia de la cuenca del Magdalena
y sus afluentes, que cuenta con mas de 130
obras de ficcion y documental, tanto en soporte
fotoguimico, analogo o digital, de produccio-
nes nacionales y extranjeras, filmografia que
amerita ser analizada como un todo, indicador
de representaciones, estéticas, blsquedas,
imaginarios e iconografias.

Para ello, primero era preciso establecer
la relacion histérica existente entre rio y cine
en Colombia. La forma como los pioneros de la
causa del cinematdgrafo en estas tierras, pu-
dieron propagar y diseminar al interior del pais
y en sus litorales a través del rio Magdalena
este invento, espectédculo y arte de la repre-
sentacion a la vez, llegando a puertos, y pa-
sando de curiosidad de feria a espectaculo de
exhibicién permanente con circuitos propios,
desde las poblaciones riverefas a las ciudades
en valles y cordilleras. El rio Magdalena como
cuenca y sistema, que por supuesto implica
y abarca sus afluentes, canales, ciénagas y
demas superficies acuosas por las que casi
desde sus inicios navegd el cine. Esta tarea es
emprendida por Carlos Andrés Reyes, drama-
turgo, actor, investigador e historiador en “El
rio grande de la Magdalena en el cine colom-
biana”, flujo de imagenes en el que él mismo
Se encuentra inmerso, ya que coprotagoniza y
coescribe la pelicula dirigida por Julio Luzardo
El rio de las tumbas (13964).

Es fundamental también el poder interro-
garse sobre el peso real del tema del rio o de
los rios en la cinematografia realizada en Co-
lombia, y todo lo que de alguna manera se le
relaciona en términos estilisticos o estéticos.

Este vinculo ha trascendido amplia y claramen-
te la cuenca del Magdalena y demas sistemas
hidricas, en un pais donde hubo muchos rios,
y donde cada vez hay mas cafios resefiados en
el cine de ficcién con gran protagonismo. ¢Es
el rio tan sélo un accidente geografico o ha pe-
netrado la conciencia y las necesidades de los
creadores? Pedro Adrién Zuluaga, editor de re-
vistas especializadas en cine, critico, animador
de blogs sobre cine, historiador e investigador
del cine colombiano, reciente ganador de la
Convocatoria de Investigacion sobre Imagen
en Movimiento en Colombia de la Cinemateca
Distrital-IDARTES 2011, responde a la pre-
gunta desde su punto de vista muy particular,
a través de su texto “Narrativas filmicas del rio
Magdalena, depdsito de memorias”.

Estas dos visiones son complementadas
por el estudio sobre la evolucion del cine do-
cumental en Colombia a través de los rios, en
todas sus regiones, con una obra consistente
y rica en resultados estéticos e investigati-
vos. Las relaciones entre el agua, la orilla,
los pobladores y su entorno, asi como va-
rias de las posibles problematicas surgidas
de este conjunto son asumidas por Gustavo
Fernandez, documentalista y académico, en
su articulo “Corren sin prisa, fragmentos de
documentales y de trayectos propios y ajenos
en rios de Colombia y otras tierras”, realiza-
do desde una postura mucho més personal y
empirica, basada en su cercana relacién con
los rios, desde lo humano vy lo creativo. Rio y
tragedia, rio y migracion, rio y comercio, rio y
desplazamiento, son temas explorados por el
autor que por supuesto lo conducen a concluir

su estudio en torno a las relaciones entre rio,
cultura e identidad.

Quisimos acompaniar graficamente este
primer planteamiento en los Cuadernos sobre
los rios y el cine en Colombia de elementos
plasticos més que complementarios, com-
puestos por una seleccion de obras de las
exposiciones “El rio”, de Luis Fernando Pelaez®,
amablemente cedidas por el Museo de Antio-
quia y sus directoras Lucia Gonzélez y Ana
Piedad Jaramillo, asi como por las fotografias
de la exposicién-procesion “Magdalenas por
el Cauca”, de Gabriel Posada’, dedicada a las
victimas de la masacre narco-paramilitar de
Trujillo, Valle, perpetrada con motosierras,
que también fue expuesta en la Cinemateca
Distrital durante el mes de julio de 2011, ala
par de la “Segunda Semana de la Memoria”.

Tal como lo expresara Clemencia Echeverri
en predmbulo a su obra “Treno™®, video insta-
lacion realizada a partir de tomas de orillas
opuestas del rio Cauca, parece imponerse una
reflexion sobre la violencia ligada a la historia
politica de Colombia, y a esa ininterrumpida
continuidad que parece ser la procesion de
cadaveres sin fin que transita por nuestros

& La exposicion “El Rio”, de Luis Fernando Peléez, curada por
Conrado Uribe Pereira, estuvo en el Museo de Antioguia del 25

de noviembre de 2010 al 24 de abril de 2011. Al respecto ver “el
agua en sus diferentes estados. Una metéfora transversal a la obra
de Luis Fernando Peléez”, de Conrado Uribe en £l rio, Luis Fernando
Peléez, Museo de Antioquia, Medellin, 2010, pp. 15-19

7 La obra “Magdalenas por el Cauca” de Gabriel Posada, proyecto
ganador de las residencias artisticas del Ministerio de Cultura en
el 2008, fue puesta en el rio Cauca entre Cartago (Valle del Cauca)
y La Virginia (Risaralda) hasta que su contenido se perdié en el rio.
Ver http://www.magdalenasporelcauca2009.blogspot.com/

8 La video instalacion “Treno" de clemencia Echeverri ha sido
expuesta desde 2007 en la Galeria Alonso Garcés, La Fundacion
Gilberto élzate Avendafio y el Museo de Arte de la Universidad
Nacional de Colombia, sede Bogota, entre otros espacios. Ver
http://www.clemenciaecheverri.com/webcastellano.index

rios, y en especial por su rio madre y sus
afluentes, desde tiempos ancestrales en que
se llamaba Yuma o Guacahayo, hasta el hoy
Rio de las tumbas, dep6sito de cadaveres
insepultos. Los artistas no han pasado por
alto todo aquello que ha querido ser lavado en
las aguas del olvido por la historia oficial. Son
el perfecto negativo de estos Retratos en un
rio de mentiras, parodiando el nombre de una
reciente y necesaria obra filmica.

Para hacer aun més evidente el registro de
la vida y muerte en el Magdalena a través de
la imagen en movimiento, terminamos estos
Cuadernos con un aporte extraordinario: una
muy extensa y completa filmografia de toda
la cuenca del rio, a cargo de Juan Guillermo
Ramirez, asesor de Programacion de la Cine-
mateca Distrital, que da muy buena cuenta de
las preocupaciones de los creadores en torno
a este rio de imagenes.

Igualmente, y para llevar a térmi-
nos aun mas graficos esta metafora sobre
la fluidez y la continuidad, hemos realiza-
do la crono-geografia del Magdalena y sus
afluentes dispuesta sobre un mapa plegable,
que geo referencia los puntos iconicos y sefa-
la por su ausencia los lugares olvidados de la
creacion cinematogréfica y audiovisual sobre
el rio a lo largo del tiempo.

De la serie Bajo la luna. Ensamblsje: objeto, hierro y resinas en
marco metélica (detalle). (Luis Fernando Peléez, 2010). Archivo
Museo de Antioquia.
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por Carlos José Reues |

El rio en la historia

El rio Magdalena, como la principal arteria fluvial del pais, tiene un papel primordial
no solo en la geografia, sino también en la historia de Colombia, asi como en los diver-
sos relatos y representaciones que hacen parte del imaginario colectivo: los mitos, las
leyendas, los cuentos, las novelas, las descripciones y demas formas de expresidn, v,
entre estas, desde luego, aquellas que posibilitd el cinematégrafo, la forma de expresion
mas moderna, producto del desarrollo de la ciencia y la tecnologia.

El rio Grande de la Magdalena, llamado Huacahayo por un amplio sector de los
indigenas del centro del pafs, fue bautizado asi dada la costumbre de bautizar rios o
lugares geogréficos con el nombre de un santo, por Rodrigo de Bastidas, quien llego a
sus riberas el primero de abril de 1501, fecha en la cual se conmemora la conversion
de Maria Magdalena.

La primera gran gesta épica desarrollada en el rio fueel viaje queGonzalo Jiménez
de Quesada llevd a cabo hacia el interior de Tierra Firme, en el que remontd la cordi-

llera y fundd la capital del Nuevo Reino de Granada,
nombre que él mismo habia puesto a los territorios
por él recorridos y conquistados y que correspondian
a diversas culturas, tradiciones y hablas de sus habi-
tantes originarios.

El rio aparece entonces en los diversos relatos de
la conquista, juega un papel decisivo en las luchas por
la Independencia y a lo largo de todo el siglo XIX, como
la via principal por la cual se podia acceder a la capital,
hasta que, en las primeras décadas del siglo XX, el
desarrollo del ferrocarril, la aviacién y los modernos
medios de transporte le fueron restando la importancia
que habia tenido a lo largo de la historia. Pese a ello, las
primeras vias del ferrocarril fueron trazadas a lo largo
del rio y la aviacién se inicié por medio de hidroaviones,
que acuatizaban en su superficies, en una época en la
que aln no existfan los aeropuertos.

La travesia por el rio fue narrada por numerosos
viajeros de diversas nacionalidades y su topografia,
curso, especies zooldgicas o botanicas fueron descri-
tas por varios cientificos, entre quienes cabe destacar
a José Celestino Mutis, cuyo diario de viaje a comien-
zos de 1761 muestra tanto diversas especies de la
flora y grandes riquezas naturales, como la extrema
miseria en que vivian sus habitantes, agobiados por
las enfermedades y las inundaciones que asolaban
(como ocurre hasta el presente) sus territorios en
tiempo de lluvias.

También dieron cuenta de su viaje por el rio el bardn
Alejandro de Humboldt, durante su viaje por la Améri-
ca equinoccial (del cual dejé un mapa detallado de su
curso, a comienzos del siglo XIX), y Agustin Codazzi,
en desarrollo de la tarea cartogréfica y cientifica de la
Comisién Corogréfica, medio siglo mas tarde.

En Ia literatura, el rio Magdalena aparece en mu-
chos relatos costumbristas, en descripciones del pai-
saje y en varias novelas, entre las cuales se destacan

" Salcedo Silva, Hernando. Crénicas del cine
colombiano, 1897-1950. Bogota: Carlos
Valencia Editores, 1981, p. 23
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El amor en los tiempos del colera y El general en su
laberinto,de Gabriel Garcia Méarquez. Esta Gltima da
cuenta del postrer viaje del Libertador Simaén Bolivar
por el rio, hacia la muerte en San Pedro Alejandrino.

Es légico, entonces, que dada la importancia del rio
en la historia, el relato y la imaginacion del pais en sus
diversos periodos histéricos, también el cine hubiera
acogido su presencia y desarrollado en sus riberas un
buen nimero de sus peliculas y documentales.

El rio no solo sirvié de tema o escenario para mu-
chas peliculas y documentales, sino que fue la via por
donde entrd el cinematagrafo al pais, a comienzos del
siglo XX. Algunos de los realizadores, como Ia familia
Di Domenico,ingresaron por el rio en una primera eta-
pa como distribuidores y, ademas de proyectar filmes
silentes en las plazas de los pueblos, contribuyeron al
establecimiento de las primeras salas de cine del pais.

Hemos organizado, de acuerdo con su tematica o
género, las descripciones de algunas de las peliculas
mas notables en las cuales aparece el rio, sea como
parte de |a fotografia o bien como elemento central de
la trama; luego la referencia a determinados titulos se
establece en un orden cronoldgico. No pretendemos
abarcar el listado completo, sino Ias cintas mas signi-
ficativas en las cuales aparece el rio o cuya accion se
desarrolla en todo o en parte en poblaciones riberefas.

Etapa del cine silente

Las primeras referencias a filmaciones relacio-
nadas con el rio Magdalena, llamadas “vistas” en las
primeras décadas del siglo XX, se remontan a 1908,
segun las cronicas de Hernando Salcedo Silva.” Estas
fueron:

1. Vista del bajo Magdalena, en su confluencia con
el Cauca, jen colores!

2. Subiendo el alto Magdalena.

3. Puerto de Cambao.



Salcedo comenta: “Y la vista del rio Magdalena,
ia color! Pacientemente iluminada a mano, labor tan
especial que asemeja tan laboriosos cinematografistas
a las iluminadas de libros de horas de la Edad Media”.?

Otra de las primeras informaciones que se tienen
de una filmacion en el territorio nacional fue preci-
samente un documental sobre el acuatizaje de un
hidroplano en el rio Magdalena, en abril de 1913, se-
gun noticia publicada en El Espectador.® Aungue en la
actualidad no se tiene informe alguno sobre la suerte
de este documental—que en esa época cronistas y
publico denominaban “vistas"— la nota del periddico
informa que esta pelicula habia sido proyectada en Ma-
nizales, donde se mostraba un hidroplano construido
en los Estados Unidos por Gonzalo Mejia; un hombre
de empresa visionario, uno de los primeros gestores
de la aviacion en Colombia y de varias empresas que
buscaban el desarrollo de la region y del pais. Por sus
creativas gestiones en diversos campos fue identifica-
do como “el fabricante de suefios”, y su relacion con el
cine no concluye con las tomas de aquel acuatizaje en
el rio, pues anos mas tarde fue uno de los producto-
res de la pelicula de largo metraje més ambiciosa de
los tiempos del cine silente, Bajo el cielo antiogueiio;
en la cual, ademés, trabajé como actor junto con su
esposa Alicia Suérez, en los papeles protagonicos de
don Bernardo y Lina.

Tras el éxito de la pelicula de Arturo Acevedo Va-
llarino, La tragedia del silencio, que habia recibido el
apoyo del publico tanto en Bogotd, en el Teatro Olimpia
de los hermanos Di Domenico y otros socios, como
en Medellin, Gonzalo Mejia le propuso a Acevedo la
realizacion de un largometraje para el gran publico, y
Acevedo asumid la tarea con gran entusiasmo, escri-
biendo el guion y dirigiendo la pelicula, una de las pocas
cintas del cine mudo en Colombia que se conserva en
su totalidad, restaurada gracias a la eficaz gestion de

Bajo el cielo antioguedo (Arturo
Acevedo Vallarino, 1925).

2 |bidem, p. 25.

3 Citato en Dugue, Edda Pilar. La aventura
del cine en Medellin. Bogot4: El Ancora
Editores, 1992, p. 141.

Patrimonio Filmico, que ha logrado reunir, conservar y
recuperar un buen nimero de las cintas mas valiosas
y representativas del cine nacional.

En esta pelicula, que puede considerarse un clasico
del cine colombiano, aparte de numerosas escenas en
ambientes sociales de Medellin, se desarrollan esce-
nas en hermosos paisajes antioquefios y en las riberas
del rio Magdalena.

Arturo Acevedo Vallarino llegé al cine desde el
teatro. Aunque se habia graduado como odontdlogo a
finales del siglo XIX, pronto las actividades escénicas,
la promocion del arte dramético y luego del cinemato-
grafo fueron copando del todo su atencién y su tiempo.
Fue el creador de la Compaiiia Dramética Nacional y
en 1911 se convirtio en el fundador de la Sociedad de
Autores de Colombia, que establecié premios anuales
para fomentar la escritura teatral en nuestro medio.
Cuando se interesd por el cine, vendié una hacienda
maderera, propiedad de su esposa, para comprar su
primera camara para filmacion de peliculas. En 1920
fundd la Compaiia Cinematogréfica Colombia y en
1924 filmo Bajo el cielo antioquefo, algunas de cuyas
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escenas se desarrollan en las riberas del rio Magda-
lena, en Puerto Berrio y sus alrededores.

Més adelante, para adelantar su actividad cinema-
tografica incluyd a sus cuatro hijos y su razon social
adopto el nombre de Arturo Acevedo e Hijos, o tan
solo “Los Acevedo’,como se conoce a esta familia de
creadores y promotores del naciente cine nacional.
Los hermanos Acevedo realizaron méas tarde varios
documentales sobre el rio Magdalena.

Otro largometraje que incluye algunas breves
secuencias en el rio Magdalena fue la pelicula Garras
de oro, de P. P. Jambrina, producida por Cali Films en
1926. Se trata de una pelicula de especial importancia
por su carécter de denuncia, ya que es la primera en
asumir una clara posicion antiimperialista, al plantear
los sucesos de la intervencion estadounidense en la
pérdida de Panam4, en 1903. Aparte de escenas
desarrolladas en Bogotd y en supuestos escenarios
de Nueva York y otros lugares de los Estados Unidos,
algunas secuencias fueron filmadas en Honda y en
otros puntos del rio Magdalena.La pelicula muestra un
subtitulo que expresa la intencion de sus realizadores:

Cine-novela para defender del olvido un precioso episodio
de la historia contemporénea, que hubo la fortuna de ser
piedra inicial contra uno que despedazé nuestro escudo y

abatid nuestras aguilas.

Garras de oro esta concebida como una historia de
suspenso, cuya trama se refiere a un periodista del pe-
riddico The World, que envia a Colombia a un emisario,
una especie de espia, con el fin de conseguir pruebas
que lo defiendan frente a las acusaciones que surgen
a raiz de la pérdida de Panamé durante el gobierno de
Teodoro Roosevelt. Esta es la primera pelicula nacional
en la que aparecen imagenes coloreadas a mano, de
la bandera nacional, que por el contexto de la trama

adquieren una especial significacion. La denuncia politica esta entreverada con la intriga
policiaca y, a la vez, con una historia de amor, elemento necesario para atraer la atencion
de los espectadores.

Primeros pasos del cine sonoro. Comedia y costumbrismo

Con El cantante de jazz (The Jazz Singer, 1928), de Alan Crosland se inicia el cine
sonoro en 1927; solo se exhibiria en Colombia, en el Teatro Apolo, en 1931.

En las postrimerias de la hegemonia conservadora, en agosto de 1929, se proyecta
una primera pelicula sonora realizada en Colombia: un documental con fragmentos de
un discurso del candidato liberal Enrique Olaya Herrera, quien seria presidente un afo
més tarde.

Después de la etapa del cine silente, con la realizacién de algunos largometrajes en
los afios veinte, hay una etapa de receso en el cine argumental, en la que los Di Domenico
y los Acevedo se dedican a la realizacién de documentales y noticieros que se proyectan
antes de las peliculas internacionales en los teatros, especialmente estadounidenses. En
cuanto a producciones en castellano, llegan sobre todo mexicanas, algunas argentinas
y unas pocas espafiolas anteriores a la guerra civil. Gonzalo Acevedo Bernal y Carlos
Schroeder realizan el primer documental sonoro hecho en el pais, titulado Olaya Herrera
y Eduardo Santos, de la cuna al sepulcro.

La primera pelicula argumental de cine sonoro filmada en Colombia fue Flores del
valle, de Maximo Calvo, realizada en 1941. La década de los afios treinta significé un
completo vacio para los largometrajes argumentales en Colombia.

El rio Magdalena aparece en algunas secuencias de la pelicula Alla en el trapiche,
de Roberto Saa Silva, realizada en 1941, que se quiso presentar como el primer largo-
metraje de cine sonoro en Colombia, sin tener en cuenta la pelicula de Méximo Calvo,
presentada dos afios antes. De todos modos, para nuestro propdsito de mostrar la
relacion entre el rio Magdalena y el cine, Alla en el trapiche es |a primera pelicula sonora
con secuencias en el rio.

Saa Silva fue un pintor que, tras alguna experiencia cinematogréafica en Hollywood,
filmé Anarkes, basada en el poema de Guillermo Valencia, y Pasian llanera,de 1947, que
quedé inconclusa.

Alla en el trapiche fue una comedia musical costumbrista, estrenada en el Teatro
Faenza de Bogoté, el 8 de abril de 1943. En su reparto contaba con una némina de
actores de radioteatro muy conocidos del piblico, como “Tocayo” Ceballos y la actriz de
origen chileno Lili Alvarez Sierra, quien también fue protagonista de la pelicula Antonia
Santos,de Miguel Joseph y Gabriel Martinez, donde también aparecen algunas tomas del
rio Magdalena. Segun el director de fotografia de Alla en el trapiche, Hans Bruckner, la
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pelicula“fue muy apreciada por el pablico pero mal por
la critica, que le reprochd la debilidad de su argumento
y la pobreza de los decorados”.

Quiza en cuanto a las imagenes, las mejores tomas
correspondan a los escenarios naturales, paisajes y
secuencias realizadas en las riberas del rio Magdale-
na. La musica de esta pelicula fue compuesta por el
maestro Emilio Murillo, otro de los valores que debe
destacarse. De todos modos, y pese a las criticas re-
cibidas, esta fue una de las pocas peliculas de la época
que permitié a sus productores recuperar la inversion.

Solo una década més tarde, en 1958, aparece otra
pelicula en la cual el rio Magdalena adquiere una dimen-
sion protagonica: Bajando el Magdalena, de Hamilton
Weright. Y en cuando a un largometraje argumental,
debe tenerse en cuenta la pelicula de Manuel Pedrosa

Mares de pasion, de 1961, que se desarrolla como

Mares de pasién (Manuel de la Pedrosa, 1961)

un periplo roméntico en el rio Magdalena, a bordo del
vapor David Araujo.

En cuanto a comedias costumbristas con referen-
cias al rio Magdalena, ademés de Alla en el trapiche,
podemos citar La boda del acordeonista, de Pacho
Bottia, realizada en 1985. En ella se cuenta la histo-
ria de Abel, cantor y acordeonista de la costa Caribe,
quien recorre varios pueblos tocando su acordedn y
enamorando muchachas. En este viaje artistico y ro-
maéntico pasa por Barranquilla y por algunos puntos de
la Ciénaga Grande y los pueblos de Tasajera, Sevillano y
Puerto Giraldo, situado en la ribera occidental del rio.

Los niiios invisibles,de Lisandro Duque Naranjo,
filmada en el 2001, parte de recuerdos de infancia,
que siempre resultan gratos como materia prima para
la narrativa o para el cine. La pelicula fue rodada en
la poblacién de Ambalema, situada en las riberas del

Para verlo todo tenian que
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Cartel de Los nifios invisibles (Lisandro Dugue Naranjo, 2001). Archivo
Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano
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rio Magdalena, y a lo largo del desarrollo de la historia
aparecen varias tomas del rio como telon de fondo.
En la elaboracion de las lineas argumentales colabord
Gabriel Garcia Marquez, cuya aficion al cine ha sido
constante a lo largo de los anos.

La historia se desenvuelve como un juego cotidia-
no entre el mundo de los nifios y el de los adultos, de
tal modo que las ideas mas fantasticas, en este caso
descubrir una supuesta formula secreta para volverse
invisible, pueden encontrar un eco en el adulto en la
medida en que juegue a llevarle la corriente al nifio y
simular que de veras no lo ve, aunque escuche su voz.
La motivacion para hacerse invisibles nace del des-
pertar de la sexualidad: el nifio quiere acercarse a su
vecina sin que ella pueda verlo, sentir su olor y la fuer-
za de su proximidad. Picardia e inocencia se mezclan
en esta historia, evocada con nostalgia y humor por
el propio autor y director, con el que abre y cierra la
pelicula hasta €l mismo hacerse invisible, en un gesto
significativo que deja constancia de la manera en que
un autor desaparece detras de su obra.

La boda del acordeonista (Luis Fernando
“Pacho” Bottia, 1986). Archivo Fundacién
Patrimonio Filmico Colombiano

Cartel de El rio de las tumbas (Julio Luzardo,

1964). Archivo Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano
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El rio y la violencia

La presencia del rio, como elemento esencial del
conflicto dramético, aparece en la pelicula de Julio
Luzardo El rio de las tumbas, filmada en la poblacion
de Villavieja, en el Huila, en 1964. La pelicula esta
encabezada por otro nombre en su titulo: Huacahayo,
que viene de la lengua indigena del gran Tolima y que
significa “tumba” (guaca) y “rio” (hayo).

En el afio de su filmacién aln no existia carretera
que llegara al pueblo y, por lo tanto, habia que hacerlo
por ferrovia, en un tren que solo se detenia cuando
algln pasajero iba expresamente a aquel pueblo, o
bien, cruzando en canoa por el rio Magdalena desde el
pueblo de Aipe, que si contaba con acceso vehicular.

Este pueblo, aislado y tranquilo, se estremecia de
pronto por la llegada de los cadaveres que venian flo-

tando por el rio;ecos de la violencia que se desarrollaba
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en otras regiones y que, al aparecer, en ese bucdlico
ambiente aldeano cambiaba por completo la vida de
sus habitantes. Personajes prototipicos: el alcalde,
el cura, el policia, el bobo del pueblo, el musico de la
banda y otros, para cuya interpretacion Julio Luzardo
busco actores del medio teatral con experiencia, asi
como algunos actores conocidos de television, entre
los que se pueden mencionar a Santiago Garcia, Carlos
Duplat, Carlos Perozzo, Pepe Sanchez, Luis Fernando
Orozco o Eduardo Vidal, y locutores de amplia trayec-
toria, como Juan Harvey Caicedo y Alberto Piedrahita.
La fotografia corrié a cargo de Helio Silva, camarégrafo
brasilero con una amplia experiencia en la realizacion
de largometrajes y musica de Jorge Villamil, entre cu-
yas composiciones se contaba su famosa “Espumas”.

El rio de las tumbas se desarrollaba como una co-
media, con personajes y elementos costumbristas, una
historia de amor, critica social y satira politica, hasta la
escena final, en la cual el protagonista era asesinado:
la comedia concluia y llegaba |a tragedia y el fin del ro-
mance. En esta forma se sintetizaba lo que habia sido
el proceso de transformacion del imaginario colectivo,
la literatura y el arte, en la época denominada “La Vio-
lencia”, tras el asesinato de Jorge Eliécer Gaitan el 9 de
abril de 1948. Con La Violencia concluyo la etapa de la
literatura costumbrista y la imagen bucdlica del campo
y se inici6 un periodo de dramética confrontacion cuyas
consecuencias han llegado hasta los tiempos actuales.

Julio Luzardo también utilizé como escenario el lla-
mado Valle de las Tristezas, en cercanias del pueblo de
Villavieja, para su pelicula de medio metraje Tiempo de
sequia, basada en un cuento de Manuel Mejia Vallejo,
y escogi6 otra poblacién riberefia del rio Magdalena
para otro medio metraje llamado La sarda, que hace
parte de la pelicula Tres cuentos colombianos.La sar-
da también conté con la fotografia del camardgrafo
brasilefio Helio Silva.

Consuelo Luzardo, July Pedraza y Carlos
Barbosa en Pisingaiia (Leopoldo Pinzén,
1986). Archivo Biblioteca Especializada
en Cine y Medios Audiovisuales -BECMA-
Cinemateca Distrital.

©Biblioteca Nacional de Colombi

Otra pelicula que aborda el tema de |a violencia es
Pisingaia o el juego de la araiia,de Leopoldo Pinzdn,
realizada en 1985. Se trata de una version cinemato-
gréfica inspirada en algunas secuencias de la novela de
su hermano, German Pinzén, El terremoto, que obtuvo
el primer premio en el concurso convocado por los
nadaistas en 1966. En esta pelicula Pinzon aborda el
tema del desplazamiento a causa del conflicto armado
en el campo. Su protagonista es una joven que emigra
del campo a la ciudad, donde tiene que trabajar como
sirvienta para una familia de clase media. Alli vera el
deterioro de la relacién de la pareja y sufrira el asedio
del patrén, historia que probablemente tuvieron que
padecer centenares de jévenes en similares condicio-
nes. Més alla del posible lugar comin de su argumen-
to, Pisingaia tiene el valor de ser una de las primeras
peliculas en abordar el doloroso tema del exilio forzoso
y el desplazamiento del campo a la ciudad. Las image-
nes idilicas del paisaje, las riberas del rio Magdalena,
contrastan con |a situacion de conflicto que se vive en el
campo: los crimenes de guerra y la constante violacion
al Derecho Internacional Humanitario por parte de los
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diversos grupos enfrentados. Luego, la confrontacion
del mundo campesino con el urbano, en sus espacios,
relaciones y conflictos, que van cerréndole el paso y
agobiando a una persona que buscé su redencion en
la ciudad.

También aborda el tema de la violencia, con algunas
escenas en las riberas del rio Magdalena, el largo-
metraje argumental titulado Canaguare (1981), del
director chileno asilado en Colombia Dunav Kuzmanich,
quien tuvo que salir de su pais durante la dictadura de
Augusto Pinochet. En Chile conoci6 al actor y director
Pepe Sanchez, quien estuvo en ese pais durante algu-
nos afios —en los que también se vio forzado a salir de
Colombia por razones politicas— y quien colaboré con
la escritura del guién y brindéndole al director chileno
amplia informacién sobre la situacion de la violencia
en Colombia.
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Cartel de Canaguaro (Dunav Kuzmanich,
1981). Archivo Fundacion Patrimonio

Canaguaro estd inspirada en el libro de Eduardo
Franco Isaza Las guerrillas del llano, que a su vez se
basa en el movimiento insurgente liberal en contra
del gobierno conservador de Laureano Gémez, en la
época conocida histéricamente como de la violencia.
Las guerrillas liberales del llano, dirigidas por el le-
gendario Guadalupe Salcedo, también fueron tema de
inspiracion para Guadalupe afios cincuenta,creacion
colectiva del teatro La Candelaria de Bogotd, dirigida
por Santiago Garcia.

Canaguaro es el pseudénimo usado por uno de
los comandantes guerrilleros del llano, a mediados
del siglo XX, en un movimiento que surgi6 a raiz del
asesinato del caudillo liberal Jorge Eliecer Gaitan, el
9 de abril de 1948, en pleno centro de Bogota, lo que
genero el estallido de la ira popular en un episodio sin
precedentes conocido como “El Bogotazo™.

La Violencia, que ya se habia iniciado en el campo y
habia sido denunciada por el propio Gaitan, se extendio
hacia amplios sectores del pais hasta dejar un saldo de
miles de muertos. La pelicula de Kuzmanich muestra
c6mo este movimiento, que tuvo una motivacion inicial
de cardcter politico, se convirtié en una lucha popular
por el dominio de Ia tierra.

Sobre esta pelicula, el critico e investigador Luis
Alberto Alvarez escribié, en sus notas sobre el cine
colombiano:

Canaguaro, del chileno Dunav Kuzmanich, es una cinta con
trazos épicos, verosimil, sensible, una cinta que no busca
el espectaculo facil y que intenta, con medios cinematogra-
ficos, escudrinar y explicarse nuestra sangrienta historia
reciente. Desgraciadamente, la pelicula tuvo dificultades
técnicas, que deslucen un poco su valor y encontro dificul-
tades para su distribucién comercial. En cualquier caso,
Canaguaro es un momento importante del cine colombiano,

un momento que sigue buscando su continuidad.
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Documentales, historia y nuevos relatos
en las margenes del rio Magdalena

Algunos de los primeros documentales inspirados
en el paisaje y las riberas del rio Magdalena aparecen
en forma temprana, por los dias del cine silente. De
varios de ellos quedan tan solo referencias, o bien frag-
mentos en proceso de conservacion. Por referencias
de la prensa de la época se sabe de la existencia de
ciertos cortometrajes, como La muerte de un mosquito
en el rio Magdalena, exhibida por los hermanos Ireland
en Medellin en 1906.4

Del afo de 1907 se citan los titulos: Vista del bajo
Magdalena en su confluencia con el Cauca y Subiendo
el alto Magdalena, de cuya existencia se tiene noticia
por notas de prensa de |a época.

En 1914 Floro Manco, otro de los italianos que
jugaron un papel en los inicios del cine colombiano,
presento El triunfo de La Fe, considerado como un pre-
cursor del cine documental en Barranquilla. También
realizd un documental sobre el Carnaval de Barran-
quilla en 1914. El triunfo de La Fe no trataba de un
tema religioso, como parece indicar su titulo, pues la
pelicula habia sido producida por el duefio de |a f&brica
de cigarrillos La Fe, sobrela cual trata el documental.

Ya en la época del cine sonoro, entre los primeros
documentales relacionados con el rio y las poblacio-
nes riberefas cabe citar una pelicula de autor desco-
nocido, realizada en 1943, titulada Girardot, puerto
turistico,hecha en la época en que este puerto sobre
el rio Magdalena comenzaba a convertirse en un punto
muy atractivo para el turismo, entre los departamen-
tos de Cundinamarca y el Tolima, con un sistema ho-
telero en pleno desarrollo, que permitia que las gentes
dejaran por unos dias el frio bogotano, para gozar del
clima de la tierra caliente.

En 1969 el realizador espafiol radicado en Co-
lombia José Maria Arzuaga, director, entre otras, de

4 Referencias de Jorge Alberto Moreno
G6mez sobre Ia “presencia del rio
Magdalena en el audiovisual’, en el Boletin
de la Fundacion de Patrimonio
Filmico Colombiano, por Internet.

peliculas como Raices de piedra (1961), o Pasado el
Meridiano (1968), dirigio el documental El rio Magda-
lena, rio patrio.

En 1972, Luis Ernesto Arocha y Alvaro Cepeda
Samudio realizaron un documental, La subienda, en el
rio Magdalena. Cepeda Samudio, periodista y escritor
barranquillero, autor de la novela La casa grandey del
libro de relatos Los cuentos de Juana, fue también un
gran aficionado al cine. En 1954 realiz6 con su gran
amigo Gabriel Garcia Marquez el cortometraje La
langosta azul, y en sus notas de prensa, como perio-
dista, escribi6 muchas criticas y comentarios sobre
diferentes peliculas.

En los afios setenta aparecen dos peliculas de
medio metraje: El rio,documental con guidn y direccion
de Luis Alfredo Sénchez y textos de Felipe Escobar, de
1974, y La Chamba, de Fernando Laverde, de 1975,
sobre |a vida de los artesanos del pueblo de La Cham-
ba, en las riberas del rio Magdalena.

También en 1974 otro escritor, Antonio Montania,
novelista, dramaturgo, critico de arte, experto en
gastronomia y realizador cinematogréfico, filmé un
documental en el rio Magdalena titulado Condenados
a muerte.

La antropologa Gloria Triana realizé una serie de
documentales para el programa Yurupari, varios de
los cuales se desarrollaron en los mérgenes y pueblos
riberefios del rio Magdalena, presentando rituales,
bailes, costumbres y personajes en un estudio en
el que se podia apreciar la riqueza y diversidad de
las culturas colombianas, los valores del mestizaje
y los aportes de indios, negros, mulatos y mestizos
en la construccion de identidades en el proceso de
formacion de la nacion. Entre estos documentales se
pueden mencionar algunos de los titulos de aquellos
cuyo desarrollo tuvo como escenario al rio Magdalena
y sus poblaciones aledafias: “Mompox, el ocaso del
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oro y el barro”, “Angélica la palanguera”, “Ser nazare-
no no es cualquier cosa’, “Los decimeros del agua”,
“Los sabores de mi porro”, “Cumbia sobre el rio” y “El
puerto dijo si”,entre muchos otros. Un valioso aporte al
conocimiento de las regiones riberefias, sus historias,
mitos y costumbres. Estos distintos documentales se
realizaron entre 1976 y 1985.

En 1980 el periodista Julio Nieto Bernal dirigio el
cortometraje La tempestad, con fotografia de Herminio
Barrera, basado en un relato de Tomas Vargas Osorio.
Trata sobre un viaje en una lancha por el rio, donde el
capitén acepta llevar a una mujer después de un pri-
mer rechazo, y se ven abocados a un fuerte temporal
en la noche. A la mafana siguiente, cuando vuelve la
tranquilidad, el capitén se acerca a la mujer luegode
haber pasado por el peligro y busca una relacion de
mayor intimidad con ella.

Cartel de La chamba (Fernando Laverde,
1975). Archivo Fundacion Patrimonio
Filmico Colombiano
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En Los cuentos del capitan,de Jorge Nieto, realiza-
da en 1982, con fotografia de Erwin Goggel, el capitan
Andrés Penate cuenta la historia de su vida, que se
desarrolla en las margenes del rio Magdalena.

En 1982 y 1983 aparecen otros dos cortometra-
jes que tienen como escenario al rio: Reina del mar, de
Humberto Coral, y El barquere, de Eduardo Saenz, con
cémara de Orlando Moreno, este Gltimo un argumental
de ficcion, con la actuacion de Luz Marina Grisales, Jo-
sé Garzon, Alvaro Larrota y Manuel Cabral. La pelicula
trata sobre el hijo de un rico hacendado que regresa
por el rio con la esperanza de heredar la fortuna de una
tia, pero el destino le resulta adverso.

Por su parte, la realizadora Sandra Téllez dirigio
otros documentales relacionados con el rio, en un serie
llamada Magdalena Medio,entre los que se destacan
titulos como Pure pescaito es la vida de uno y Bosque
de agua, ambos de 1997.

En 1998 se realizaron los documentales El tren, de
Sergio Otélora, y Sobre rieles, ferrocarriles de Oscar
Mario Estrada. Hay que recordar que una parte sig-
nificativa de los ferrocarriles nacionales se desarrolld
siguiendo las méargenes del rio, o comunicando los
puertos, como es el caso de Honda o Girardot, con la
capital del pais. Puntos como La Dorada, Puerto Berrio
o Ambalema fueron claves para el desarrollo de las
comunicaciones, pues establecieron contactos entre
el rio, las vias ferroviarias y las carreteras.

Otra serie con varios documentales dedicados al
rio fue la Travesia al corazén de Macondo, de Claudia
Patricia Chavez, del 2003, entre los cuales se cuentan:
Rio Magdalena: Colombia, raza triétnica; Rio Magdale-
na: entre la gloria y el ocaso; Rio Magdalena: riberas,
riqueza y olvido y Rio Magdalena: universo inspirador.

Otros directores de cine, escritores y periodistas
han elaborado documentales sobre distintos aspectos
o personajes de la vida del rio, como Gustavo Nieto
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Roa, quien filmé en 1976 La conguista del rio Mag-
dalena por Capax. El nadador Alberto Rojas Lesmes,
nacido en Puerto Leguizamo en 19486, quien se hicie-
ra conocer con el seudénimo de Capax, completd la
hazafia de atravesar el rio a nado desde Neiva hasta
Barranquilla, recorriendo gran parte del territorio na-
cional en un lapso de ocho dias, por lo cual fue llamado
el “Tarzan” colombiano. En la actualidad realiza varias
actividades en el rio Amazonas y se ha convertido en
un auténtico mito nacional.

Otros documentales relacionados con el rio son
El barrio abajo, de Pacho Bottia, de 1976, Voces del
Magdalena, de Alfonso Gumucio-Dagron, de 2006,
o El biblioburro, de Carlos Renddn, de 2008, entre
otros.

Presencia de Bolivar en el rio

Siman Bolivar llega como exilado a Cartagena de
Indias a finales de 1812, después de haber sufrido
una derrota en Puerto Cabello. Dirige un manifiesto
a los cartageneros y, antes de terminar el afio, ya se
encuentra entrenando un ejército en las riberas del rio
Magdalena, con el prop6sito de marchar hacia Vene-
zuela y recuperar Caracas, su ciudad natal. Puede de-
cirse que la gesta heroica comienza y termina en el rio
Magdalena: en 1812, al inicio de la llamada “Campania
admirable”, la cual le sirvié para formar las nociones
bésicas y las estrategias militares para la guerra de
Independencia, y en 1830, cuando se desarrolla su
viaje postrero hacia Santa Marta y la quinta de San
Pedro Alejandrino, donde fallece el 17 de diciembre
de ese mismo afio.

Los viajes del libertador por el rio Magdalena han
sido objeto de estudio por parte de los historiadores
y también han sido tema de varias novelas, como es
el caso de la ya citada El general en su laberinto, de
Gabriel Garcia Marquez, publicada en 1989, que partio

de un proyecto de Alvaro Mutis titulado El itimo rostro,

del cual solo quedd una parte en forma de relato y cedio
el tema a su amigo. También trata de este viaje nos-
télgico La ceniza del Libertador, novela, publicada en
1987, del escritor vallecaucano Fernando Cruz Kronfly.

Como ya se menciond, Alvaro Mutis tenia el pro-
yecto de escribir una novela sobre el dltimo viaje de
Bolivar, que se convirtié en el relato titulado £ dltimo
rostro, en el cual se narra la visita que le hizo al Liber-
tador el coronel polaco exilado Miecieslaw Napiersky,
en la casa del general Mariano Montilla, en Cartagena,
poco después del asesinato de Sucre en Berruecos.
Bolivar era victima en ese momento de una honda pe-
sadumbre y un sentimiento de pérdida y agotamiento
gue parecian anunciar la inminencia de su fin. Para
crear la atmosfera de su relato, Mutis se baso en
un texto encontrado en un manuscrito medieval que
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decfa: El ultimo rostro es el rostro con el que nos re-
cibe la muerte. En 1982 Francisco Norden dirigio un
mediometraje basado en este relato, con el titulo:Hoy
conoci a Bolivar.

En 1976 Roberto Triana Arenas filmé el cortome-
traje documental Bolivar, los iltimos dias, en el cual
evoca el Ultimo viaje del Libertador por el rio Magda-
lena hasta llegar a Cartagena de Indias y de alli partir
hacia Santa Marta y a su Gltima morada en San Pedro
Alejandrino.

Un nuevo argumental aparece en 1984: Ana Lenoit,
un mediometraje realizadobajo la direccién de Maria
Emma Mejia, quien fuera directora de Focine en la
epoca de produccion de cortometrajes de sobrepre-
cio, resultado de una politica de formacién e impulso
al cine colombiano. En esta pelicula, cuatro actores
remontan el rio Magdalena buscando los escenarios

Maria Eugenia Déavila en Ana Lenoit
(Maria Emma Mejia, 1984).
Archivo Fundacitn Patrimonio
Filmico Colombiano.
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donde se produjo el encuentro de Simén Bolivar, en su
primera campana militar por el rio Magdalena, con
una francesita, Anne Lenoit, hija de un comerciante
que tenia su almacén en el pueblo riberefio de Salami-
na. El presente se mezcla con la evocacion historica,
para contar una historia de amor que no pudo sery
la soledad de la muchacha, que quedé esperando du-
rante afos el regreso de su héroe, hasta enterarse
que estuvo preguntando por ella cuando iba rumbo a
su destino final en San Pedro Alejandrino, a finales de
1830. En este punto la historia se mezcla con el mito,
cuando Anne, guien aln permanece soltera después
de esperar a Bolivar durante 18 afios, se dirige en su
blsqueda a Cartagena y luego a Santa Marta, donde
se entera de su reciente fallecimiento.

Bolivar soy yo, de Jorge Ali Triana, realizada en el
2002, es una historia de ficcién que surgio después de
haber realizado la vida del libertador Simén Bolivar de la
cuna al sepulcro, en una serie dramatizada de 44 capi-
tulos de una hora para el programa “Revivamaos nuestra
historia”, de Eduardo Lemaitre, con el titulo Bolivar, el
hombre de las dificultades; en esta serie se destacaban
los momentos en que Bolivar pasé por el rio Magdale-
na, a finales de 1812 y comienzos de 1813, y luego,
en su viaje final hacia la muerte en 1830.

El programa, que obtuvo varios premios (entre
ellos el Simén Bolivar a la mejor serie de la television
colombiana), fue un éxito de sintonia y promovio la
figura del actor Pedro Montoya, en el papel del Liberta-
dor. Las gentes se dirigian a él como si fuese el propio
Bolivar, hasta que se convirtié en un verdadero mito
de identificacion con el héroe. El actor, vestido con el
uniforme de Bolivar, participé en campafas politicas y
se le rindieron honores en desfiles militares como si
realmente se tratase del Libertador en persona. De alli
nacio la idea de la pelicula, no como una dramatizacion
histérica, sino como una ficcion.
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Tal como lo sostiene el propio director, Jorge Ali

Triana, en Bolivar soy yo ya no se trata de una recrea-
cién historica, sino de una ficcion en la que el viaje final
de Simén Bolivar se cuenta al revés: el actor, identifi-
cado por completo con su personaje, recarre el rio de
la costa al interior, hasta que llega a la capital con el
animo de tomarse el poder. Su obsesién de haberse
convertido en el Libertador alcanza el extremo de fo-
mentar la accién de un movimiento armado con el fin
de completar el suefio del gran hombre que queda in-
concluso: la union de las republicas bolivarianas en una
gran nacion. Una ficcién donde la ironfa y la desmesura
se proyectan sobre una utopia politica que cobra una
palpable actualidad.

Cartel de Bolivar soy yo (Jorge Ali Triana,
2002). Archivo Fundacion Patrimonio
Filmico Colombiano

5 Garcia Méarquez, Gabriel. Vivir para
contarla. Bogotéa: Ed. Norma, 2002, pp
216-217.
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Historias de Garcia Marquez, en
poblaciones ribereiias y con el rio como
telon de fondo

El rio Magdalena ocupa un lugar destacado en las
ficciones de Garcia Marquez, pero también en su pro-
pia vida personal, desde el primer viaje que hizo a la
capital para luego dirigirse a Zipaquird, donde terming
sus estudios de bachillerato, tal como lo rememora en
su autobiografia: Vivir para contarla.

Al recordar su primer viaje a Bogota por el rio, Gar-
cfa Mé&rquez evoca imagenes, situaciones, poblaciones
y personajes. Al ubicarse en el presente y recordar
aquellos dias, se refiere al rio Magdalena con nostalgia
pero también con acento critico:

Hoy el rio Magdalena estd muerto, con sus aguas podridas
y sus animales extinguidos. Los trabajos de recuperacion
de que tanto han hablado los gobiernos sucesivos gue
nada han hecho requeririan la siembra técnica de unos
sesenta millones de &rboles en un noventa por ciento d
las tierras de propiedad privada, cuyos duefios tendrian
que renunciar por el solo amor a la patria al noventa pol

ciento de sus ingresos anuales.®

El rio aparece en muchos de sus escritos, asi com
en las peliculas que se han hecho sobre ellos, pues mas
que un paisaje 0 un punto geografico, se convierte e
una metéfora de la vida misma.

Siguiendo la secuencia cronolégica, un nuevo lar
gometraje argumental de importancia se realiza e
1985, bajo la direccion de Jorge Ali Triana: Tiempo d
morir, con guién original de Gabriel Garcia Marque.
y dialogos de Carlos Fuentes. Este guién de Garci
Mérquez ya habia sido llevado al cine bajo la direccio
de Arturo Ripstein en 1966 y habia tenido una primer
version televisiva con la direccion del mismo Jorge Al
Triana, producida por RTI. Cabe decir que esta ha sido,

a nuestro modo de ver, la pelicula més lograda basada
en una historia de Garcia Marquez, que ademas fue es-
crita desde sus inicios como guidn cinematografico, lo
mismo que la Historia de la candida Eréndira y su abuela
desalmada,que del cine pasé a convertirse en cuento
o novela breve y, de alli, a ser adaptada en diferentes
versiones teatrales en Colombia, Cuba, Brasil y otros
paises de América Latina.

En Tiempo de morir, un hombre llamado Juan S&-
yago (interpretado por Gustavo Angarita) regresa al
pueblo después de haber pagado varios afos de carcel
por haber dado muerte a un hombre. Dos hermanos,
hijos del asesinado, Julian y Pedro Moscote, se ven
obligados a llevar su venganza hasta las Ultimas con-
secuencias. La muerte de Sayago recuerda a su vez la

trama de otra novela garciamarquina, Crénica de una

DE
GABRIE
GARCIA MARQUEZ

Cartel de Tiempo de morir (Jorge Ali Triana, 1985). Archivo Proimégenes
Colombia

muerte anunciada, que también fue llevada al cine, bajo
la direccion del italiano Francesco Rosi, quien utilizd
como escenario las riberas del rio Magdalena, en la
poblacién de Mompox.

Cronica de una muerte anunciada, de Rosi, el mis-
mo director de Salvatore Giuliano en 1962, situd la
accion de la pelicula en la ciudad de Mompox, una villa
legendaria desde los tiempos de la colonia, con sus
talleres de orfebreria y una hermosa arquitectura,
semejante a la de Cartagena de Indias. De algin mo-
do, el director italiano se dejo cautivar por la magia
del rio, el paisaje, con su flora y su fauna y el embrujo
de aquella ciudad que parece flotar en las aguas del
rio, y perdié un poco el norte de la historia, al contarla
como un recuerdo nostélgico del doctor Cristo Bedo-
ya, amigo del protagonista, Bayardo San Roman, cuya

Crénica de una muerte anunciada (Francesco Rosi, 1987). Archivo Biblioteca Especializada en
Cine y Medios Audiovisuales -BECMA-Cinemateca Distrital.
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muerte estaba anunciada como una venganza de los
dos hermanos Vicario por la deshonra de su hermana
Angela. Quizé la razon de darles tanta importancia a los
recuerdos del médico se debit a que el personaje fue
interpretado por el gran actor Gian MariaVolonté, pro-
tagonista de tantas peliculas memorables, que en este
caso no podia convertirse en un personaje secundario.
Quiza, si la historia se hubiese desarrollado en Sicilia,
en el mismo escenario de Salvatore Giuliano, la trama
de la venganza de los hermanos Vicario y la pasividad
del pueblo que no puede impedir el crimen, como si
se tratase de un destino inexorable como ocurre en la
tragedia griega, la pelicula de Rosi hubiera sido mas
veraz y contundente. Quedan, sin embargo, las bellas
iméagenes del rio, vista por la lente de ese gran director
de fotografia que es Pasqualino De Santis.

El rio Magdalena es fuente de inspiracion constan-
te para el premio Nébel colombiano. Vuelve a aparecer
con fuerza, sobre todo en las secuencias finales, en E/
amor en los tiempos del célera, también llevada al cine
bajo la direccion de Mike Newell, en 2007.

En todas estas peliculas puede observarse el
deseo y la dificultad de recrear el realismo magico de
Garcia Marquez, pues sus descripciones elaboradas
con ricas imagenes literarias incentivan la creatividad
del lector —que imagina a su modo lo que el escritor
relata—, pero en el momento en que pasan al pla-
no cinematografico asumen una actitud, determinan
una mirada o bien se quedan en la encrucijada que
aparece entre la metéafora o la imagen literaria y la
realidad que les sirve de referencia. Por eso muchos
lectores afirman después de ver las peliculas: “Yo me
la habia imaginado de otra manera”.Quiza esta sea
la causa por la cual las peliculas no consiguen ela-
borar un discurso especificamente cinematogréfico,
pues se ven obligadas a construir las imagenes del
realismo magico concebidas en el relato literario, de

Gustavo Angarita en Tiempo de morir
(Jorge Ali Triana, 1985). Archivo
Proiméagenes Colombia.

tal modo que mas que una analogia se convierten en
una ilustracion.

Esto no ocurre, sin embargo, con Tiempo de morir,
concebido desde un comienzo como guién cinematogra-
fico y no como adaptacion de una novela. La primera
version realizada por Ripstein tenia un ambiente y unos
personajes muy mexicanos, que recordaban el ambito
de las peliculas del indio Fernandez con fotografia de
Figueroa. El guién de Garcia Marquez cont6 con la
colaboracién en los dialogos de su amigo el novelista
mexicano Carlos Fuentes. Esta connotacion tenia to-
do el sentido, ya que Garcia Marguez llevaba afios en
México y su pelicula podia asociarse con algunas de
las que hizo Bufiuel en ese pais o con los clasicos del
cine mexicano de la mitad del siglo XX.

El trabajo de Jorge Ali Triana se ubic6 en la region
central colombiana y tuvo como escenario la poblacion
de Ambalema, situada en las riberas del rio Magda-
lena. El reparto estuvo compuesto por veteranos ac-
tores, tanto de teatro como de television, algunos de
los cuales han hecho carrera en el cine de las dltimas
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décadas, como es el caso de Gustavo Angarita, Sebas-
tian Ospina y Maria Eugenia Dévila. La fotografia corrio
a cargo de Mario Garcia Joya, “Mayito”, un director de
fotografia de amplio reconocimiento en algunas pelicu-
las clésicas del cine cubano.

Una biografia: Maria Cano

El proyecto cinematogréfico mas ambicioso de la
directora Camila Loboguerrero hasta el momento fue la
biografia de la defensora de los derechos de los traba-
jadores, en la primera mitad del siglo XX, Maria Cano,
a quien se llama Ia “flor del trabajo”, por su apasionada
defensa de obreros y artesanos.

Maria Cano nacié en Medellin, en 1897, en un
hogar tradicional antioguefio y desde su juventud se
erigié en la primera mujer que ejercio como lider poli-
tica en el pais, inicialmenteen su ciudad natal y luego
en la capital, donde particip6 en la preparacion del Il
Congreso Nacional Obrero en 1926 y en la formacion
del Partido Socialista Revolucionario (PSR),junto con
avezados dirigentes politicos de izquierda como Tomas
Uribe Méarguez, primo suyo y dirigente socialista; Ig-
nacio Torres Giraldo, con el que mantuvo una relacion
sentimental y quien escribiria después el libro Maria
Cano, mujer rebelde; y Radl Eduardo Mahecha, diri-
gente sindical, quien fue uno de los dirigentes de la
legendaria huelga en la zona bananera del Magdalena
en 1928, a la cual se unié Cano y por la cual fue llevada
a prision junto con otros dirigentes politicos.

La pelicula de Camila Loboguerrero busca mostrar
a grandes rasgos la parabola de la lucha politica de
Maria Cano, sus relaciones de familia, asi como su
complejay a veces traumatica relacién sentimental con
Ignacio Torres Giraldo. La llamada “flor del trabajo” no
solo recorrid las zonas mineras de Antioquia y el viejo
Caldas, sino que se desplazd en campafia politica por
la defensa de los derechos de los trabajadores por

Diego Vélez y Maria Eugenia Dévila
en Maria Cano (Camila Loboguerrero,
1990). Archivo Biblioteca
Especializada en Cine y Medios
Audiovisuales -BECMA-Cinemateca
Distrital.
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amplios territorios del pais, hasta llegar a la costa
Atléntica y la zona bananera, en momentos en que
se organizaba la huelga con diversas reclamaciones
y un combativo pliego de peticiones frente a la United
Fruit Company, quien alegaba no tener contrato alguno
con estos trabajadores, ya que eran subalternos de
contratistas independientes, que la empresa utilizaba
como intermediarios, precisamente para evadir com-
promisos y reclamaciones laborales con quienes tra-
bajaban en condiciones inhumanas en las plantaciones
de banano. En este viaje hacia la costa aparecen las
imagenes del rio Magdalena, los barcos y planchones
que se usaban en la época, asf como el ambiente de
los puertos y poblaciones aledafias.

Por conducto de Mahecha, tanto Maria Cana como
Torres Giraldo se vincularon a la huelga, aunque no se
hallaban presentes cuando se presentd la legendaria
masacre en la estacion de Ciénaga. La pelicula recoge
los momentos mds destacados de la biografia de la
vehemente luchadora, pasa a vuelo de pajaro sobre
muchas situaciones y conflictos, esboza conflictos y
personajes y, @ mi modo de ver, hace amplias elipsis
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que no proporcionan una completa claridad sobre el
proceso histérico, social y politico, como en el caso
de la huelga bananera, sobre la cual no se llegan a
enunciar causas ni relaciones con la empresa. De todos
modos se trata de un gran fresco, en el cual se desta-
can actores profesionales como Maria Eugenia Davila,
en el papel de Maria Cano, Frank Ramirez, como Torres
Giraldo, Diego Vélez, como Tomés Uribe Marquez, y
Jorge Herrera, como Raul Eduardo Mahecha. Maria
Eugenia Davila, en particular, logra una convincente
interpretacion de la apasionada dirigente y deja al
descubierto su sensibilidad social, sus pasiones, sus
dudas y temores y también la amargura y decadencia
de sus Ultimos tiempos. Quiza en este punto se hallan
los principales logros de la pelicula.

El manejo de los extras y los saltos en la trama
que muestran los efectos sin dar cuenta de las causas
—como fue el caso de la masacre en la zona bananera,
que aparece de pronto mas como un dato de la histo-
ria que como un resultado de la trama argumental—
afectan el resultado final de una pelicula que sin duda
resulta importante porque recupera la biografia de una
muijer valiente y una humanista que supo apreciar el
valor de los trabajadores y sus luchas reivindicativas.

El vértigo de la droga: El colombian dream
Felipe Aljure fue uno de los guionistas de Maria
Cano, dirigida por Camila Loboguerrero. En 1991
dirigio La gente de la universal, pelicula que cont6 con
una buena recepcion del publico y de la critica. También
colabord como asistente en El amor en los tiempos
del colera, basada en |a novela de Garcia Marquez a
la que nos hemos referido en lineas anteriores, y en
la pelicula de Victor Gaviria Rodrige D: no future. Su
Gltima pelicula, El colombian dream, es del afio 2005 y

Cartel de El amor en los tiempos del célera
(Mike Newell, 2007)
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se a la vez en traficantes y consumidores de sustancias
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o torrente de imagenes que lo invaden como una alucina-

El resultado conduce al espectador a un vertiginoso

cién, una pesadilla, una descarga de adrenalina, para
enfrentarlo a esa realidad que es a la vez peligrosa y
atractiva, cautivadora y destructiva, intensa y fatal.
La historia tampoco podia ser contada en forma
lineal, como un thriller policiaco, sino que se convierte

o G GARCIA MARQUEZ en una paréabola y a la vez en una metafora amarga,
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mordaz y obsesiva de |a realidad nacional. Hemos tra-
tado de explicar los efectos de esta pelicula arriesgada
y compleja por medio de adjetivos que subrayan la
intensidad y morbidez de sus imagenes deformantes.

La historia esté contada a través de la voz de un recién
nacido, un bebé que asiste a este aquelarre de sustan-
cias alucindgenas y que parece dar cuenta del proceso

fue filmada en la ciudad de Girardot, en las mérgenes
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del rio Magdalena, que aparece como un telén de fondo i
y un referente significativo en varias escenas a lo largo
de su desarrollo. |
Girardot y algunas de sus quintas de recreo se
convierten en una metafora del pais y su vinculacién con
el universo alucinante de las drogas. Tanto el desarrollo
de la historia como la elaboracion de las imagenes y el
relato cinematografico rompen la tradicion de realisma
anecdatico con el que este tema era tratado en pelicu-
las o telenovelas. Aljure quiso explorar en el universo
alucinatorio de la droga, la excitacién de los sentidos
y la alteracion deformante en la percepcion de las ima-
genes, al modo de un cémic surrealista, para tratar
de penetrar en el mundo secreto de |a drogadiccion a
través de un grupo de jévenes que en la busqueda de

diversion y sensaciones nuevas terminan convirtiéndo-

Cartel de El colombian dream (Felipe Aljure,
2008). Archivo Proimagenes Colombia
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de formacion o deformacién que causan las drogas y al
que se ven expuestos nifios y jovenes desde que nacen.

Alrededor de esta intencion global, existe una his-
toria de relaciones familiares, de amigos, de pandilla,
de narcotraficantes, de grandes negocios, la cadena
del dinero facil amenazada de riesgos mortales que pa-
ra Aljure es el sueno colombiano, el colombian dream,
la pesadilla de la Colombia de los udltimos tiempos.
La pelicula golpea y enfrenta al espectador. Genera
sorpresa, rechazo, admiracion, repudio. Estéd hecha
de tal modo que el espectador no puede permanecer
indiferente.

La fotografia de Carlos Sanchez contribuye a crear
este universo alucinatorio con el uso de lentes y efectos
que desvelan una realidad exacerbada y fantasmal por
el efecto de la droga. Pero, desde luego, en la trama
se sefalan las consecuencias; muestra que los que se
empefian en perseguir un colombian dream van a parar
a otra realidad, a la riqueza, al placer o, lo que es mas
probable, a la ruina o a la muerte.

El rio se sigue desplazando, con crecientes de-
vastadoras o sequias que generan hambrunas, como
un sistema arterial vital y a la vez enfermo a causa
de los maltratos efectuados por el hombre o por los
desastres climaticos generados por el crecimiento
industrial incontrolado. De la version bucélica del rio
de las primeras peliculas a la version del rfo que recibe
los muertos de la violencia o en el que se reflejan los
efectos alucinantes de la droga, el cine vuelve a poner
frente a nosotros al rio Magdalena como un espejo de
nuestra realidad pasajera, cambiante y siempre sus-
ceptible a los llamados de la reflexion y la nostalgia.

Bogot4, octubre de 2010
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Fotografia de la exposicion El rie de Luis Fernando Pelaez. Archivo Museo de Antioguia.
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desembocadura y su mejor explotacmn econémn:a

Dependlendo la estacmn de Ias lluwas el |ugar de su recomdo o la mano
: ‘del hnmbre el Magdalena es un cauce seco y meiancuhco 0 un cauce
desburdado y atemorizante, que arrastra en su pesado sedimento otros rios y
ntras memorias. De ;m:mto el rio saca un brazo y se extiende irregularmente
molando orillas mesneradas mientras su tronco principal avanza como testigo
Udo de una Emmmbta bumccasa y febril; una Colombia “diversa y multicultural”,
mucho antes mcluso de que estas l:los solemnes palabras nfremeran reclutus
fauimcﬂs

 Por los casi l‘BE’l'D kilémetros de rio ha pasado buena parte de Ia historia
de Colombia, con sus grandezas Yy miserias, sus héroes -—nrgullosus 0

~ en desbandada como Bolivar en su Iat;ermto—S,g sus muertos, siempre
sus muertos.

' Debo estas palabras a Alvaro Cepeda Samudio en La casa grande (1962), la novela corta sobre la masacre de las bananeras que describe
2 llegada a través del rio y de los carios de dos planchones llenos de soldados * cachacus (¢ciento ochenta y cuatro? ¢mas de doscientos?),
hermanos ¢ de clase de | étrabaladnves de taﬁmrpama que serian asesinados por esns mismos soldados en la Zona, siguiendolas
strucciones de un decreto que declara a los huelguastas “‘cuadrilla de malhechores”. En Cien aius de soledad (1 9877 también revive este
crauma Camda Loboguerrern afos después, en su pelicula Maria Cano (1930) reconstruye el episodio. En 1929, el representante Jorge

s en el senada (en Ias sesiones del 3 al 6 de septiembre), con documentos y testimonios y gracras a la vena
vertiria, entre otros factores, en figura central de la politica colombiana en las dos decadas siguientes. =

2 El principal de estos brazos riega la region conocida como la depresion momposina, donde la antropdloga Gloria Triana realizo varios
Ilinm mhd k Im [1 978) y los pertenemences a la serse Yurupari de Audlumsua|es Mmon, d ocaso lel

Fosiiz también Cowhia seles el vie {1996).
3 El ummo f.ravecto deﬁ

lL«bemador por el fio Magdalena xnqum no. solo el ce!ebre !mm de Gabmei Garcla Marquez B general ensu /abermco ;

pasos dela nostalgia, una abra beatral mspu‘ada enla saga del escnmr payanes Vnctor Paz Otem (Bolwar delirio y epopeya) el actor qua la
protagonizé, Sebastian Ospina, Ia llevo por varios lugares del pafs, incluyendo varios pueblos en las riberas del rio. El trabajo, con direccion
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4 Leila EI'Gazi y Jorge Nieto,
“Gabriel Veyre, un desencantado
pionero del cine en Colombia”, en:

Revista Credencial Historia No. 88,

abril de 1997, Bogot4, p. 12.

5 De los Reyes, Aurelio (editor).
Gabriel Veyre, representante de
los Lumiere. Cartas a su madre.
Meéxico: Filmoteca de la UNAM,
1996, p. 55.

8 |bidem. p. 55.

7 Zuluaga, Pedro Adrién. jAccion!
Cine en Colombia. Bogota: Museo
Nacional-Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano, 2007, p. 18.

8 De los Reyes, Aurelio. Op. cit,
p.61.

En la Colombia de entresiglos, el Magdalena

ofrecio el espectéaculo de la modernizacion vy el
progreso, con sus barcos rebosantes y su inten-
so trafico humano y de mercaderias, mientras
el otro pais, andino o llanero o amazonico, pais
de regiones incomunicadas y hostiles entre si,
se mantenia latente aunque dispuesto a los 0jos
de la codicia humana. Entre insumas, bagatelas
y mercaderias llegd el cine, primero a los puer-
tos de la época —Colén en el departamento
de Panamd, o Barranquilla, o Cartagena, a
finales del siglo XIX— y después remontando
el Magdalena en busca del interior del pais, de
la Colombia letrada donde el circense nuevo es-
pectéculo queria legitimarse. “Remontar”, verbo
de nuevo evocador que habla de una aventura, la
de modernidad en Colombia, siempre azarosa
e incierta, siempre a la enemiga y a contraco-
rriente, siempre postergada.

Crénica de una muerte anunciada (Francesco Rosi, 1987). Archivo
Proiméagenes Colombia.

El francés Gabriel Veyre, operador enviado
por los Lumigre con la orden explicita de “abrir
sus objetivos sobre el mundo”, emprendié el via-
je por el Magdalena después de haber itinerado
por el Caribe, México y Panama,

[provisto del un cinematdgrafo, un tripode, un
soporte para el aparato y la Idmpara, carretes de
madera y de metal, rollos con “vistas” del reper-
torio Lumiére, latas con peliculas sin impresionar,
frascos de quimicos, el recipiente esmaltado para
revelar, una linterna de arco, una reserva de carbon

y un rebobinador para pelicula.*

El “viaje precioso sobre el rio Magdalena
gue uno sube en barco durante ocha dias”,® cuyo
destino final seria Bogot4, era un viejo suefio de
Monsieur Veyre que terminé en pesadilla. Espe-
raba encontrar “un paisaje en albura, dando una
verdadera idea de la América salvaje; bosques
virgenes, monos, pericos, cocodrilos, todo a
montones”,® y en cambio encontré mosquitos
transmisores de fiebres, “humildes catres para
mal dormir y desayunos de los que no se podia
probar bocado”.” A su madre le escribe derrota-
do: “Ah si, me harté de América. Mas vale morir
cien veces de hambre en Francia que sufrir en
estos paises perdidos”.®

En la historiografia del cine colombiano, el
Magdalena vuelve a aparecer en una secuen-
cia de “vistas” ofrecidas en el programa de la
Compaiiia Cronofénica exhibido en el Teatro
Municipal de Bogota. El afo de esa exhibicion
no se puede precisar, pues el programa que
ha sobrevivido, antecedente de los heraldos

tan comunes en la primera mitad del siglo XX,
solo tiene el dato del dia, 19 de mayo.® Sobre
el programa de tres actos, Salcedo Silva co-

menta:

Obsérvese que las “vistas” incluidas en el primer
acto forman una secuencia perfecta que va desde
el “plana” del bajo Magdalena, continta subiendo
por el rio hasta llegar a Cambao, y desde alli segu-
ramente a lomo de mula se contemplan los Andes

hasta llegar a Bogotd.'®

El 12 de febrero de 1911, Francesco Di
Doménico, quien habia llegado a Colombia con
su hermano Vincenzo el afio anterior, después de
un periplo por el Caribe y Venezuela, partio hacia
el interior de Colombia a bordo del vapor Pedro
Justo Barrios. El objetivo, segun lo describen
Jorge Nieto y Diego Rojas en Tiempos del Olym-
pia, era llegar a Girardot, donde le aseguraron
que encontraria luz eléctrica y podria trabajar
sin necesidad de un mator:

Aguas arriba en el “Rio de la Magdalena”, Fran-
cesco escribe a su esposa: “Qué feliz viaje hubiera
sido este si tu estuvieras conmigo. Habrias visto
cuénto es grande la naturaleza. Sobre todos los
bancos de arena se ven cocodrilos por centenares,
y cuando pasa el vapor se tiran como marranos
de engorde en el agua. Se ven muchas tortugas y
muchos pueblos habitados por gente negra, pero
civilizada y buena”. Y al cuado Peppino: “No puedo
expresarte la inmensa belleza de este gigantesco
rio, donde navegan vapores grandisimos de hasta
doscientas toneladas. A una parte y otra del rio,
donde hay bancos de arena, se ven por centenares

caimanes, tortugas, iguanas y otras animales, ni

qué hablar de los peces, que los hay en cantidad
enorme, en una palabra, la riqueza de este rio es

inmensa”.""!

Con el paso de los afos, los Di Domenico
se instalaron en efecto en Girardot, uno de los
puertos més prosperos sobre el rio Magdalena,
pero también en Bogotd, Medellin, Cali y otras
ciudades del pais, y extendieron su influencia
hasta algunos paises vecinos. En abril de 1814
fundaron la Sociedad Industrial Cinematografica
Latinoamericana (SICLA), que operd hasta 1928
y cumplié un papel central en el cine silente
colombiano.

El rio de la modernizacion idealizada

El cine silente de los afos veinte hizo una
doble apuesta: en primer término buscé a toda
costa legitimarse a si mismo como un me-
dio de expresion nuevo, para lo cual canibalizo
materiales previos de prestigio y en particular
obras literarias (dramas y novelas). En segundo
lugar, quiso ser vocero de un pafs empenado en
integrarse “de una vez y para siempre” en la mo-
dernizacién econémica. Ambos ideales entraron
en colisién, en tanto las obras literarias y su
puesta en escena cinematografica se mantuvie-
ron ancladas en las narrativas decimonanicas y
en su invencion de una identidad monolitica que
corresponde a lo que Raymond Williams llama la
ilusion de una Arcadia Heleno-Catdlica. '

Las narrativas del progreso iban por otro
lado y operan como un contradiscurso en las
peliculas: aunque la modernizacion se anhela,
reclama sacrificios. El historiador argentino
José Luis Romero ha analizado algunas de estas
contradicciones y cambios en Latinoamérica: las
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9 E| programa aparece publicado
en: Salcedo Silva, Hernando
Crénicas de cine colombiano
1897-1958. Bogoté: Carlos
Valencia Editores, 1981, p. 24
El autor afirma que el programa

tiene marcado a lapiz el afio 1907,

“quizé fecha arbitraria (sic) por

el anénimo anotador, pues las
‘funciones’ en referencia pueden
referirse al Crongfono Imperial de
18083, o a espectéculos similares
y anteriores” (pp. 21-23).

10 |bidem, p. 25.

1 Nieto, Jorge y Diego Rojas.
Tiempos del Olympia. Bogota:
Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano, 1992, p. 41

12 Williams, Raymond. Novela y
poder en Colombia 1844-13987.
Bogota: Tercer Mundo Editores,
1991.
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'3 Romero, José Luis
Latinoamérica, las ciudades y las
ideas. Medellin: Universidad de
Antioquia, 1999, p. 385.

4 Romero, José Luis. Op. cit.,
p. 374.

15 Habré que esperar hasta Maria
Cano, de Camils Loboguerrero,
para ver proyectada a gran escala
otra versién cinematogréafica de
esa belle époque.

ciudades y las ideas, donde describe el particu-
lar momento histérico que esta por venir, como
el de las “ciudades masificadas”, en las que la
mentalidad burguesa dominante entre 1880 y
1930, y cerrada en sus privilegios, comienza a
hacer agua y se ve obligada a gestionar la asi-
milacién de nuevas capas sociales en ciudades
que progresivamente se le escapan de las ma-
nos: “empezd a brotar de entre las grietas de la
sociedad constituida mucha gente de impreciso
origen que procuraba instalarse en ella; y a me-
dida que lo lograba se transmutaba aquella en
una nueva sociedad, que aparecié por primera
vez en ciertas ciudades con rasgos inéditos”.'3
Aungue Colombia tardé més que otros paises en
asimilar este proceso, el rio Magdalena, con su
trafico indiscriminado de mercaderias y gentes
“de impreciso origen”, fue clave para proyectar

esta nueva fisonomia de la sociedad.

-

Bajo el cielo antiogueiio (Arturo Acevedo Vallaring, 1925). Archivo Fundacion Patrimonio Filmico

Colombiano.
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En dos peliculas del periodo silente el rio
Magdalena tiene una presencia asociada al
desarrollo y la movilidad de una Colombia que
se asomaba al progreso material aunque di-
ficilmente a las ideas modernas: Bajo el cielo
antiogueiio (1925), dirigida por Arturo Acevedo
y Gonzalo Mejia, y Garras de ore (1926), dirigida
por P. P. Jambrina.

La primera se ha venido juzgando, a partir
de su restauracién y reestreno en 1999, como
una inversion de la clase industrial y empresarial
antioquefa en su necesidad de autocelebrarse e
imponer su visién del mundo soldada firmemen-
te a los cimientos de la Arcadia Heleno-Catdlica.
En la sociedad antioguefa de los afios veinte, el
progreso material de una década de bonanza
econémica y acumulacion de capital y las po-
sibilidades de movilidad social convivieron con
lo que Romero, refiriéndose a otros contextos,
describiria como “una concepcion profunda-
mente individualista tanto de la sociedad como
del éxito, que no exclufa la creencia en cierta
providencia profana que operaba sobre el con-
junto y regulaba los ascensos sociales segun el
principio de la seleccién natural”,' sin des-
medro de un aspecto exterior de acendrada
religiosidad.

Las fisuras en esa sociedad no dejaron
de manifestarse y, en la pelicula de Acevedo y
Mejia, son los més jévenes los depositarios de
algln tipo de inconformidad.'® Pero Bajo el cielo
antioqueiio reduce ese malestar a los caprichos
del amory de esa manera lo vuelve pasajeroy lo
reduce a una matriz melodramatica, que orienta
y define buena parte de la narracion.

Sin embargo, la pelicula tiene también un
fuerte componente documental que permite el

registro del progreso y las actividades economi-

cas propias de la modernizacion antioquena: las
industrias del café y el tabaco y los avances en
infraestructura que en los afios veinte se vieron
favorecidos por el ingreso a la economia colom-
biana de los veinticinco millones de ddlares de
la indemnizacion por la pérdida de Panama. El
rio Magdalena es importante en este registro
documental de la pelicula como la arteria que
comunica y facilita el comercio o el turismo. El
rio es un vector econémico, algo que es explo-
table en sus recursos naturales y aprovechable
para el descanso. Lina, la protagonista de la
pelicula, pasa una temporada en Puerto Berrio,
en una hacienda de tierra caliente de su padre
y en un clara estrategia de este para que olvide
el capricho que la tiene unida a Alvaro, un joven
de clase privilegiada pero poco dado al trabajo
y el ahorro, virtudes cardinales de la vieja €tica
antioguefa.

Entretanto, un episodio central para el de-
sarrollo de la trama “policiaca” de Garras de
oro ocurre en Honda, puerto de intenso trafico
sobre el Magdalena donde se da la disputa por

Garras de oro ( P. P. Jambrina, 1926). Archivo Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano.

las pruebas que buscan tantos los sabuesos de
Roosevelt como los de The World, y que defini-
rén en los tribunales la acusacion de calumnia
en contra del director del periddico interpuesta
por el gobierno estadounidense. Es interesante
notar como la pelicula misma es un panfleto poli-
tico que atact las nuevas formas de colonialismo
del capitalismo industrial y comercial,'® expre-
sado en el episodio de la pérdida de Panama
favorecida por Estados Unidos; en este sentido,
la presencia del rio adquiere un significado con-
tiguo al que tiene en Bajo el cielo antioqueno. La
arteria fluvial es un recurso puesto ahi para su
explotacion y para servir al desarrollo del pais,
aunque en el caso de Garras de oro también co-
rresponde a una épica libertadora que, aunque
sea lejanamente, recuerda el papel del rio en
las campanas de Independencia del siglo XIX
lideradas por Bolivar.

El rio de la violencia

En 1929 terminé la hegemonia conserva-
doray se abrieron paso los gobiernos liberales,
cuya bandera explicita consistio en profundizar
los esfuerzos modernizadores que venian imple-
mentandose de tiempo atras. Tras el ascenso
al poder de Enrique Olaya Herrera en 1930, se
tuvo la sensacion de estar viviendo una nueva
época con adelantos significativos en campos
especificos como las comunicaciones y las obras
publicas; esto repercutié en un pais menos ais-
lado en regiones semiautdénomas, como las que
describié Raymond Williams.

Las administraciones liberales de Olaya
Herrera y las siguientes de Lépez Pumarejo
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18 En Comunidades imaginadas,
Benedict Anderson define el
“capitalismo impreso” como

un conjunto de formatos
institucionales que permiten la
diseminacion de la idea imaginada
de nacitn con su capacidad

de distribuir lo simbélico y de
generar “imaginarios sociales”.
Para Anderson, la nacion no

esté dada como la lengua, la

raza o la religioén, sino gue es
imaginada en su existencia y en su
esencia. Y en esa delineacion los
medios impresos como la prensa
cumplen una funcién central.
Garras de oro se mueve, como

lo sugiere Nazly Maryith Lopez,
en unos ‘referentes simbélicos
institucionalizados” como la
bandera, el himno o el mapa, para
construir una nacion emblematica
que no tiene sin embargo una
entidad cultural homogénea,

tal como lo sugiri6 Angel

Rama al hablar de “complejos
culturales” para remarcar

la existencia en Colombia de
zonas enormemente diferentes
(uno de esos complejos seria
justamente el complejo costefo o
fluviominense, que abarcaba segin
Rama “toda la zona de la Costa
Atléntica y que rodea a los rios,
fundamentalmente al Magdalena”
Ver: Rama, Angel. “La narrativa
de Garcia Méarquez: edificacion de
un arte nacional y popular”, en:
Critica literaria y utopia en América
Latina. Medellin: Universidad de
Antioquia, 2008, pp. 436-464).
Aunque Nazly Maryith Lopez no lo
sugiere, los referentes simbélicos
también sirven para construir, en
Garras de oro, |3 idea de nacion
yanquilandesa como punta de
lanza del neocolonialismo: el Tio
Sam es un ejemplo de ello. La
prensa libre representada en The
World es el fiel de la balanza que
permite restablecer |a justicia y
consumar “el triunfo de la hormiga
frente al elefante”. Ver: Lopez,
Nazly Maryith. Miradas esquivas
a una nacion fragmentada.
Reflexiones en torno al cine silente
de los arios veinte y la puesta

en escena de la colombianidad.
Bogoté: Alcaldia Mayor-Instituto
Distrital de Cultura y Turismo-
Cinemateca Distrital, 2006; y
Anderson, Benedict. Comunidades
imaginadas. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1993.
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17 José Luis Romero, citado en
Neira, Edison. La gran ciudad
latinoamericana. Bogoté en la obra
de José Antonio Osorio Lizarazo.
Medellin: Universidad Eafit, 2004.,
p. 38.

18 |a Violencia, con mayusculas,
hace referencia en este texto al
conflicto politico que encontrd

un detonante en el 9 de abril y el
Bogotazo, y que ha sido asociado
al bipartidismo. Investigaciones
como Bandoleros, gamonales

y campesinos: El caso de la
violencia en Colombia (1983),

de Gonzalo Sénchez y Donny
Meertens (Bogota: El Ancora),
demuestran por el contrario el
cruce de factores implicados

en ese proceso. Para una mejor
comprensitn de ese periodo
merece citar también hitos como
El Bogotazo. Memorias del olvido
(1983) y La paz, la violencia.
Testigos de excepcion (1985),
ambos de Arturo Alape.

El rio de las tumbas (Julio Luzardo,

1964). Archivo Fundacion Patrimonio |

Filmico Colombiano.

y Eduardo Santos incorporaron ademés ideas
nuevas en la educacion y en la concepcion del
pueblo. Las reformas, aunque contribuyeron a
mejorar las condiciones sociales de una parte
de la poblacion, también alimentaron la retdrica
populista y, sobre todo, no lograron resolver
un problema central: la concentracion de la
propiedad de la tierra. Tras la derrota del libe-
ralismo en 1946, resultd claro que las reformas
y los logros eran insuficientes al confrontarios
con las condiciones reales de vida del pueblo:
“angustioso conjunto de seres humanos indivi-
duales y concretos, agobiados por la miseria y
la desesperanza, impotentes frente al monstruo
que los mantenia sometidos y cuyos designios
no alcanzaban a entender”."”

Esa insatisfaccion, resultado de una mezcla
compleja de existencias precarias, promesas

insatisfechas y esperanzas siempre aplazadas,

fue un acicate (por supuesto que no el dnico)
para la fuerza del gaitanismo y un combustible
para La Violencia,'® que aunque no empezo
estrictamente a partir del Bogotazo, sino an-
tes, se desencadend de forma inatajable des-
pués del 9 de abril de 1948 y el asesinato de
Gaitan.

Si bien el 9 de abril y sus consecuencias
produjeron un abundante ciclo novelistico, la
manera como la tragedia de La Violencia afecto
a diversos sectores sociales y con particular
fuerza al campo se revel6 en toda su dimension
devastadora en parte gracias a la publicacion de
La violencia en Colombia (1962), la investigacion
fundacional de monsefior German Guzmén, Or-
lando Fals Borda y Eduardo Umafia Luna.

En el cine colombiano, El rio de las tumbas
(1965), dirigida por Julio Luzardo, empezd un
ciclo de representacion de la violencia que mas

alla de la irregularidad de su valor estético con-
figura un campo semantico de enorme interés
para los estudiosos de la cultura. Con el tiempo
este ciclo de peliculas se ha convertido en el cor-
pus més estudiado del cine colombiano y en el
que mejor se pueden establecer continuidades y
rupturas conscientes de parte de los directores.
La pelicula de Luzardo se llamaba inicialmente
Guakayo o Huacahayo, palabra con que los indi-
genas de la zona nombraban al rio (de huaca,
guaca o tumba, y hayo, rio), y con ese nombre
se filmd en el municipio de Villavieja, departa-
mento del Huila, “pegados —segun Luzardo—al
territorio libre de Marquetalia”,'® en un espacio
fuertemente golpeado por La Violencia.

El titulo definitivo encierra entonces una
doble alusion, en ambos casos con sentido fune-
rario: al pasado indigena de los enterramientos
rituales y al presente de los cadéveres “insepul-
tos” en el rio, frecuentes en todos los recuerdos
de la(s) violencia(s) en Colombia. El tépico de los
rios del pais —especialmente los dos mayores,
el Cauca y el Magdalena— como depdsitos de
cadaveres salta de la realidad social al arte
con insistencia obsesiva, como denuncia de la
impunidad que se busca en el hecho de arrojar
los muertos al agua pero al mismo tiempo como
memoria que retorna o se desplaza.

Sin embargo, El rio de las tumbas es mas un
filme de atmdsferas y costumbres con un pro-
tagonista colectivo —el pueblo— que una toma
de posicion en torno a la violencia en Colombia
y sus causas politicas y estructurales. Sobre
este aspecto, Luzardo y el por entonces joven
critico y escritor Andrés Caicedo, hablaron en
la revista Jjo al cine:
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Ojo: El rio de las tumbas contiene una parte me-
ramente descriptiva de la vida de un pueblo: la
digestion del alcalde, los amores de la cantina,
el policia amodorrado en el parque, el bobo. Pero
se da una instancia argumental, muy breve, muy
superficial, en donde la violencia llega al pueblo y
explota dentro. Pero esto Ultimo es tan anecdatico
que casi queda “fuera” del film. ¢Cémo es que algo
tan tangencial al cuento viene a modificar rotun-
damente los rumbos de los personajes? Es que el
final es muy abierto, muy desconcertante. El film

elude conscientemente terminar un argumento.

Luzardo: Son fallas de estructura, de hilacion.
Algunas cosas quedaron desproporcionadas,
algunos detalles secundarios fueron cobrando
importancia y fueron desplazando el centro del

argumento.®®

Quiza la violencia en El rio de las tumbas
no sea tan anecddtica como en su momento la
vio Caicedo. A lo largo del filme la violencia no
solo asalta al pueblo con el encuentro de los
dos cadéveres del rio —el primero como un
problema que compete al pueblo y se “investi-
ga”", el segundo como algo que se deja pasar y
se empuja “para el alcalde del otro pueblo™—;
también se inserta dentro de la narracion, a
través del flashback de la mujer de la cantina
y novia del “bandolera”, un episodio violento de
supuesta retaliacion politica que muestra los
componentes esenciales de las masacres, con
la carga de ritualidad y sacrificio descritos en
detalle por Maria Victoria Uribe en Antropologia
de la inhumanidad: “acto mimético que remite
a pistas de historias no canceladas y conflictos
que nunca fueron resueltos”.®!

'8 Caicedo, Andrés. Ojo al cine.
Bogoté: Editorial Norma, 1999.
p. 436. Vale |a pena recordar que
en 1961 el politico conservador
Alvaro Gémez Hurtado se refiria
en un debate en el senado a las
“Republicas independientes”,
creadas en distintas regiones del
pais y defendidas por campesinos,
y a las cuales el ejército no tenia
acceso. Marquetalia era una

de ellas. La denuncia de Gémez
Hurtado movilizo la ofensiva militar
sobre esta zona.

20 |bidem, p. 438.

2! Uribe, Maria Victoria.
Antropologia de la inhumanidad.
Bogoté: Norma, 2008, p. 123.
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Pisingana (Leopoldo Pinzon,
1986). Archivo Biblioteca
Especializada en Cine y Medios
Audiovisuales -BECMA-
Cinemateca Distrital.

Muerte, escarmiento, fuego, tierra arrasa-
da, ultraje al cuerpo de la mujer, operaciones
simbdlicas de aquello que, siguiendo a Maria
Victoria Uribe, no ha podido ser verbalizado.
Anos después, en Pisingafia (1986), bajo la
direccion de Leopoldo Pinzén, se insertan flas-
hbacks, suefios y una narracion paralela del
momento en que a |la protagonista adolescente
(Julie Pedraza), segtn sus propias palabras, “la
vuelven un chiquero”. Este episodio traumético
que retorna en Pisingafia tiene elementos muy
similares, aunque mas explicitos, a los del re-
cuerdo de El rio de las tumbas. La protagonista
del filme de Pinzon ha sido desplazada de un
pueblo riberefio del Magdalena y el ultraje a su
cuerpo, disponible como un trofeo de guerra,
continda en la ciudad (aunque cargado de am-
bigliedad y de cierto consentimiento por parte
de la victima), donde se emplea en una casa de
clase media.

El fuego como elemento que interviene en la
violencia en Colombia para convertir los campos
en tierra arrasada aparece obsesivamente en
otros filmes sobre la(s) violencia(s). El mativo
es bastante mavil y se desplaza a través de los
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géneros filmicos, los formatos y las realidades

histéricas que sirven de referencia a las pelicu-
las, y casi siempre se asocia a la violacion del
cuerpo femenino. Son ejemplo de ello Aquileo
Venganza (1968), de Ciro Duran, En la tormenta
(1979, de Fernando Vallejo, Canaguare (1981),
de Dunav Kuzmanich, el cortometraje El potro
chusmero (1985), de Luis Alfredo Sanchez, La
primera noche (2004), de Luis Alberto Restre-
po, y Retratos en un mar de mentiras (2010),
de Carlos Gaviria.

Pero hay que afirmar que El rio de las tum-
bas inaugura unos imaginarios de representa-
cion de la violencia que filmes posteriores van a
reiterar hasta convertir en topicos, no sin des-
conocer gue esos topicos son antes que nada
tomados de la historia social y politica. El tema
de los cadaveres arrojados a los rios del pais
se vuelve a encontrar en filmes como Candores
no entierran todos los dias (1984), de Francisco
Norden, o en el documental de Oscar Ocampo
El proyecto del Diablo (1999). En este Gltimo,

El potro chusmero

Alfredo Sanchez, 19

Archivo Fundacién
Patrimonio Filmico
Colombiano.

s Munoz en
Aquileo venganza
1 Duréan, 1968)

el cadaver flotando en las aguas es un motivo
visual recurrente que se presenta de forma
estilizada y metaforica (es un cuerpo recortado
en cartdn), pero que se refuerza en las noticias
del periddico que la “Larva” Cérdaba lee, donde

1
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se informa de cuerpos asesinados que apare-
cen en el rio. Las artes plasticas también han
reelaborado el topico. El trabajo Réquiem NN,
de Juan Manuel Echavarria, es un ejemplo de
ello. Se trata de una serie de 85 fotografias de
tumbas de Puerto Berrio “intervenidas” por la
gente de esa ciudad, que adopta a los muertos
anénimos que bajaron y siguen bajando por el
rio Magdalena. “Es un acto de resistencia con
los perpetradores que los querian desaparecer”,
declaro el artista.?

En otros filmes esta memoria de los cada-
veres en el rio se desplaza de la representacion
directa. En La cerca (2004), de Rubén Mendoza,
el hijo de un maton a sueldo de la politica, suena
con que le corta la oreja a sumadre y la arroja
a un riachuelo. Dos recuerdos de la violencia en
Colombia (la desmembracion del cuerpo de las
victimas —en el caso del corte de orejas como
mecanismo para cobrar por los muertos—y el
lanzarlas al agua para deshacerse de ellas) se
redinen en uno de los suefios representados en

22 \ler: “El arte de la guerra”,

en: revista Semana, No. 1481,
septiembre 20 a 27 de 2010, p.
64. El propio Echavarria realizo
también Bocas de ceniza (1897),
una videoinstalacion que convoca
el referente geogréfico donde
desemboca el Magdalena y en

la cual campesinos desplazados
cantan frente a una cdmara

de video que toma sus rostros

en primer plano. Ver: Suédrez,
Juana. “Una casa para Colombia.
Desplazar el arte, situar la
nacion”, en: Sitios de contienda.
Produccion cultural colombiana

y el discurso de la violencia.
Madrid: Iberoamericana-Verveut,
2010, pp. 197-250. El motivo
del cadaver insepulto también

ha sido frecuente en la narrativa
sobre lals) violencia(s) de Arturo
Alape, e incluso da el titulo a su
Gltima novela El cadaver insepulto
(2005), que se desprende de su
saga sobre el Bogotazo. Alape,

a su vez, ha elaborado el motivo
de “el hombre de la canoa”, tanto
en textos de ficcion como en
textos autorreflexivos. Uno de
estos Ultimos lo escribi6 antes de
partir de su exilio en Hamburgo,
en 2001: “A finales de la década
del sesenta con la decision de
volverme un escritor, dejé el
monte y emprendi un largo viaje
por el rio Carare en compafia del
hombre de la canoa. Atravesando
rios, montafas y carreteras, un
dia llegamos en canoa a Cali, mi
ciudad natal. Al despedirse, el
hombre viajero, con su sabiduria
y experiencia me dijo que cuando
necesitara de su ayuda silbara
tres veces contra el viento y €l de
inmediato acudiria a mi llamado”
El texto completo esta disponible
en: <http://arturoalape.blogspot.
com/2006/08/el-hombre-de-la-
canoa-despedida-de.html>.

Frank Ramirez y Vicky Hernandez
en Céndores no entierran todos
los dias (Francisco Norden,
1984).
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2 Kantaris, Geoffrey, “El cine
urbano y la tercera violencia
colombiana”, en: Versiones,
subversiones y representaciones
del cine colombiano.

Investigaciones recientes. Bogota:

Ministerio de Cultura-Museo
Nacional-Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano, 2008, p.
1=

este cortometraje, que es en si mismo un in-
tento, muy afortunado en su resolucion estética,
de mostrar el palimpsesto de las violencias en
Colombia.

En algunos de los filmes sobre una nueva
violencia que Geofrey Kantaris llama la “tercera
violencia” en Colombia y que “tiene sus raices
en los grandes desplazamientos de las pobla-
ciones rurales ocasionados por La Violencia y
su posterior transformacion en lucha guerri-
llera y paramilitar”,?2 la representacion filmica
acufia nuevos referentes al lugar comun del rio
y la violencia. En las peliculas sobre la violencia
en Medellin, el agua (y ya no el fuego) aparece
ahora como un elemento central, pero no como
sedimento de memoria (como podria ser el agua
del rio como depdsito de cadaveres), sino quizé
para marcar un transito entre épocas y una
cada vez mayor conciencia de la impunidad y el
olvido. Ménica, la protagonista de La vendedora
de rosas (1998), de Victor Gaviria, muere al
lado de una quebrada (La Iguana) que atraviesa
Medellin; Fernando, el protagonista de La Uirgen
de los sicarios (1999), de Barbet Schroeder, al
bajar de las comunas ve cémo un rio de agua
(¢el rio del tiempo?) se convierte en un rio de
sangre; Santiago, el ingeniero de clase media
que accede a involucrarse en las redes del nar-
cotréfico en la ciudad de los afios ochenta, es
liberado de su secuestro en las orillas del rio
Medellin en Sumas y restas (2005), de Victor
Gaviria. El agua en estas tres secuencias es un
elemento que fluye mientras los protagonistas
humanos yacen inmaviles: el tieso cadaver de
Ménica, la subjetividad estancada de Fernando
y el panico inmovilizador de Santiago.

Repasos de la historia y violencia
ritual

Volviendo a considerar la centralidad del
rio Magdalena en Ia historia de Colombia, des-
de el descubrimiento y la conquista, pasando
por las luchas independentistas del siglo XIX,
los esfuerzos modernizadores de comienzos
del siglo XX y el fracaso o postergacion de la
modernidad que se manifiesta en las distintas
violencias, no es extrafo que un cine que revisa
la historia se encuentre con la obligacion de in-
cluir al Magdalena en su representacion. Maria
Cano (1990), de Camila Loboguerrero, es una
clara muestra de eso. La directora reconstruye
varios episodios de |a vida personal y las luchas
sociales de la lider sindical antioquefia Marfa
Cano, cuyo trabajo a favor de los obreros y su
participacion politica fue especialmente intensa
en los afios veinte, en el contexto de un pais
que se modernizaba a trancazos sin incorporar
aun las ideas de la modernidad. El Magdalena,
como rio todavia navegable en barco o en cuyo
recorrido se extendia la reciente red ferroviaria
nacional, esté presente en todos los desplaza-
mientos que hace la Cano o sus comparieros de
causa: a Bogotd, donde se concreta la fundacion
del “partido”; al puerto de La Dorada —sobre
el Magdalena— para una convencion de traba-
jadores en 1927 y en donde son detenidos; y a
la zona bananera —a la cual llegan a través de
los cafios que evocara Cepeda Samudio en La
casa grande—, donde en marzo de 1928 ayudan
a impulsar el movimiento sindical que termina
aniquilado en la masacre de las bananeras en
diciembre del mismo afio. Aunque Maria no es
testigo de la masacre, el episodio se revela
como definitivo en la melancélica derrota de su

proyecto politico y social, y la pelicula cae en la
tentacion de reconstruirla, con poca fortuna.
Para el tema de este articulo resulta mucho més
diciente el regreso de los activistas sindicales

de la zona bananera a Puerto Berrio, donde el
pesimismo ya es perceptible en el ambiente y los
personajes, como preambulo de la tristemente
célebre masacre. Resulta ilustrador recordar
que ese Puerto Berrio es con poquisimos afios
de diferencia el mismo que recibe a la familia de
Lina —ricos industriales protagonistas de Bajo
el cielo antioquefio—y que, aunque buena parte
de la pelicula dirigida por Acevedo y Mejia “docu-
menta” el mundo del trabajo, jamaés se filtra un
comentario sobre posibles inconformidades de
los trabajadores o menos atin una insinuacion de

Bajo el cielo antioguefio (Arturo Acevedo
Vallarino, 1925).

un movimiento sindical organizado o en ciernes.
La omision es bastante diciente.*

Otra pelicula con alusiones histéricas aun-
que en tono de “farsa tragica tropical® es Be-
livar soy yo (2002), de Jorge Alf Triana. “¢Por
qué estamos remontando el rio?”, le pregunta el
presidente de una republiqueta llamada Colom-
bia al actor Santiago Miranda, que interpreta a
Bolivar en la telenovela Los amores del libertador
y en quien los limites entre ficcion y realidad se
han borrado. Miranda sufre una intensa identifi-
cacion con el Libertador; secuestra en la Quinta
de San Pedro Alejandrino (lugar donde Bolivar
muri6 derrotado en sus ideales y traicionado por
sus enemigos) al presidente de la actual Colom-
bia, y lo lleva en un barco por el rio Magdalena.
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24 Para un mas amplio desarrollo
de este “significante reprimido”,
ver: Suérez, Juana. Cinembargo
Colombia: Ensayos criticos sobre
cine y cultura. Cali: Universidad
del Valle, 2009 (especialmente el
capitulo “Caos, mitos y silencios:
el primer cine colombiana”, pp.
27-56).

25 Expresion acufiada por Oswaldo
Osorio en entrevista con Jorge
Ali Triana, publicada inicialmente
en Kinetoscopio y republicada en
Comunicacion, cine colombiano

y ciudad. Medellin: Universidad
Pontificia Bolivariana, 2005. pp.
89-103.



36

Robinson Diaz, Amparo Grisales,
Jairo Camargo y Carlos Barbosa
en Bolivar soy yo (Jorge Ali Triana,
2002). Archivo Proimagenes
Colombia

26 Hay que anotar que en la
telenovela dentro de la ficcion
Bolivar no solo es derrotado

y traicionado como la historia
oficial dice que ocurri6 sino que
es ademas ejecutado, un final
més dramaético y de mayores
posibilidades de rating que el
indigno hecho de morir en un
cama, como en efecto le sucedi6
al Libertador. Para ver un anélisis
de los niveles de metaficcion

en Bolivar soy ye, recomiendo:
Maria Elena Villamil, “Reflexividad
y politica en Belivar sey yo de
Jorge Ali Triana”, en: Romance
Guarterly, Vol. 57, No. 4, 2010.
pp. 245-256.

27 Jorge Ali Triana entrevistado por
Oswaldo Osorio. Op. cit. p. 100.

El acto de remontar el rio para llegar a Bogota

significa para Bolivar/Miranda |a oportunidad de
reescribir la historia, con un final en el que él no
termine derrotado y la unién de la Gran Colombia
sea posible.?® En un contexto como el actual
de reivindicaciones bolivarianas convertidas en
pura pantomima, la “farsa” de Triana resulta
afectada y demodé, ademés de insatisfactoria
como lectura histérica. Triana carga las tintas
y enfatiza su nocién de una nacién enferma, la
“Colombia actual”, desconociendo el trayecto
que histéricamente nos ha traido hasta aqui; un
reduccionismo bastante irénico en el cine de un

director con un reconocido trabajo previo en ci-
ne, television y teatro sobre la historia del pais.

En el filme, el Ministro de Defensa explica el
plan para recuperar al presidente de su secues-
tro, en el Bajo Magdalena, antes de que el barco
llegue a Barrancabermeja, zona en poder de la
guerrilla, o a Puerto Boyacd, en el Magdalena
Medio, zona controlada por los paramilitares.
El filme quiere aqui llamar la atencién sobre la
pérdida del dominio territorial por parte del Es-
tado, y el contraste con la propuesta de Bolivar
/Miranda que es vista por los Estados Unidos,
seguln la locutora de un noticiero, como una
propuesta para crear una narco-Gran Colombia.

“Nosotros no sabemos para dénde vamos,
ni qué gueremos, Ni qué pais queremaos cons-
truir. [...1 como ese barco en el rio Magdalena,
estamos sueltos y de pronto también necesi-
tamos que alguien sepa manejar ese barco, un
piloto, y eso es lo que |a gente |e pedia a Bolivar
en la calle”, dice Triana.2” Pero después de todo,
el filme se agota en lo farsesco sin permitirse
una toma de posicién que se diferencie sustan-
cialmente de la esquizofrenia de Bolivar /Miran-
da, de los medios, del podery de los grupos que
se le oponen.

El mismo Jorge Ali Triana esbozé en un filme
anterior, Tiempo de morir (1985), un mundo de
violencia circular e inevitable, como en una tra-
gedia griega. Juan Sayago sale de la cércel de
un pueblo riberefio y se dirige por el rio hacia
otro pueblo donde debe enfrentar a los hijos del
hombre que maté hace dieciocho afos, en una
pelea de “honor”, y también a su propio pasado.
El filme, con guién de Garcia Méarquez y didlogos
en colaboracion con Carlos Fuentes, fue llevado
al cine en 1964 en México, con la direccién de

Arturo Ripstein, y & la television colombiana en
los afios ochenta, también bajo la direccion de
Triana. Lo méas destacado del filme es la forma
como racionaliza la violencia, a pesar de que el
espectador asiste a su ritualizacion y a los me-
canismos que la transmiten de padres a hijos.
La tension entre venganza y justicia es percepti-
ble, y aunque finalmente se impaone la primera ya
flota la posibilidad de la segunda, un transito que
también se vivio en el mundo del teatro griego.
El rio aparece muy poco en la pelicula, que fue
filmada en Ambalema y otros pueblos del Tolima;
apenas se ve en la secuencia del viaje de Juan
Sayago (interpretado por Gustavo Angarita), y
al fondo de la ventana en donde este trata de
recuperar el tiempo perdido con su amor de ju-
ventud (interpretado por Maria Eugenia Davila).

Luis Alberto Alvarez habld en su momento
de una “ambientacion sintética” y le reprochaba
a Tiempo de morir el hecho de desarrollarse
en un especie de “tierra de nadie”,?® quizé en
referencia al cufo caribe de |a historia, a su

Gustavo Angarita y Maria Eugenia Dévila en Tiempo de morir (Jorge
Ali Triana, 1885). Archivo Biblioteca Especializada en Cine y Medios
Audiovisuales -BECMA-Cinemateca Distrital

rodaje en el Tolima irrigado por el Magdalena y
a la mezcla de acentos inevitables en una copro-
duccién como esta con actores cubanos super-
puestos a actores de la television colombiana.
El vallenato final compuesto por Nafer Duran y
Daniel Samper Pizano, con el que Juan Sayago
entra a la leyenda por la via de |a tradicion oral
y musical, es prueba de ese “sintetismo” que
pretende hacer concreta la idea de una cultura
fluviominense como la mencionada por Angel
Rama.

Pero la verdadera apoteosis de una ambien-
tacion sintética se da en Cronica de una muerte
anunciada (1988), dirigida por Francesco Rosi.
Esta coproduccion de Italia, Francia y Colombia
adolece de varias mezclas inverosimiles que
arruinan el efecto Caribe que se pretendia al
filmarla en Mompox y Cartagena. La muerte
de Santiago Nassar, tan anunciada como la de
Juan Sayago, es reconstruida por la memoria
de un médico amigo del muerto que regresa al
pueblo muchos afos después, y que es inter-

Maria Eugenia Dévila en Tiempo de morir (Jorge Ali Triana, 1985)
Archivo Biblioteca Especializada en Cine y Medios Audiovisuales
-BECMA-Cinemateca Distrital.
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28 Alvarez, Luis Alberto. ‘“Tiempo
de morir, de Jorge Ali Triana: cine
reencarnado’, en: Pinas de cine,
Vol. 2, Medellin, Universidad de
Antioquia, 1992. pp. 69-74.
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Crénica de una muerte anunciada
(Francesco Rosi, 1987).
Archivo Biblioteca Especializada
en Cine y Medios Audiovisuales
-BECMA-Cinemateca Distrital.

23 Gabriel Garcia Mérquez, Cronica
de una muerte anunciada, Bogot4,
Oveja Negra, 1981, p. 129.

% Para Gonzélez Echevarria, la
mediacion del Archivo —textos
legales, notariales, manuscritos—
da forma a varias novelas
latinoamericanas, entre ellas Los
pasos perdidos, de Carpentier, y
Crénica de una muerte anunciada
y Cien arios de soledad, de

Garcia Mérquez. Vler: Roberto
Gonzélez Echevarria, Mito y
archivo. Una teoria de la narrativa
latinoamericana, México, Fondo de
Cultura Econémica, 2000.

pretado por Gian Maria Volonté. El actor italiano
parece representar en el filme el espiritu de la
civilizacién que se encarna en la letra escrita. Es
a través de los archivos judiciales dispersos en
una vieja oficina del pueblo (el inundado Palacio
de Justicia de Rioacha “que fuera por dos dias
el cuartel general de Francis Drake"®® donde
el narrador, en la novela de Garcia Marquez,
encuentra el sumario del caso criminal) como
Cristo Bedoya (Volonté) recupera los porme-
nores de la historia, en un claro ejemplo de las
ficciones del archivo de las que habla Roberto
Gonzélez Echevarria.30

La secuencia inicial de Crénica de una muer-
te anunciada muestra la entrada al pais de Cris-
to Bedoya en un barco que llega por el Caribe y
remonta el Magdalena, y es bastante elocuente
como gesto de un director que filma en Colombia
y toma posesién territorial del pais situando c6-
modamente la mirada extranjera. Un mapa que

permite visualizar el recorrido por el rio se inser-
ta en la secuencia; probablemente sin saberlo,
Rosi repite el gesto de construir emblemética-
mente la nacién, como lo hizo Garras de oro en
los afos veinte al acudir a mapas para ilustrar
la comunidad imaginada, o como pocos afios
después lo hicieran los Acevedo en su Colombia
victoriosa (1933), documental con puestas en
escena sobre la guerra con el Perd. Es asi como
se prefigura un nuevo episodio —¢el Gltimo?—
del rio en la representacion del pais.

Colombia es pasion o el pais for sale
En El embajador de la India (1987), dirigida
por Mario Ribero, circula irénicamente la idea
de un pais a la venta y al servicio de la mirada
extranjera. Aunque esto Gltimo es un topico de

Garras de oro ( P. P. Jambrina, 1928). Archivo Fundacion Patrimanio
Filmico Colombiano.
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Cartel de H
embajador de la
India (Mario Ribero
gira, 1987).
\rchivo Fundacion
trimonio Filmico

ymbiano.
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vieja data en el cine colombiano, que recorre
buena parte de la produccién de ficcién y docu-
mental hecha en el pais, tanto por colombianos
como por extranjeros y que incluye un buen nd-
mero de coproducciones, se convierte en este
filme en el “tema” mismo. La pelicula recrea un
episodio ocurrido en Neiva en 1964, cuando un
hombre comun de la region fue confundido con
un presunto embajador de la India, y a quien
toda la ciudad se dedico a reverenciar. Para
Juana Suérez, en la pelicula “no hay una puesta
en escena de lo nacional para poder seducir
al “inversionista extranjero” sino un interés en
mostrar una falsa competencia con |a cultura
del otro. Y en la mofa y caricatura que todo esto
significa para una sociedad ingenua y crédula,
que se deja seducir con la menor sugerencia de
lo foréneo y de lo exdtico, recae todo el peso
de una comedia relativamente bien lograda que

subvierte la funcién del territorio como carta
blanca para explicar el pasado, el presente y el
futuro, otra de las fabulas culturales del proceso
independentista”.3"

Las mujeres, la comida, el paisaje, la cultura
son vistos como posibles anzuelos para suscitar
el beneplacito del embajador y, por consiguien-
te, la “aprobacion desde afuera”, aunque casi
todos estos atractivos resultan insuficientes e
indtiles para un extranjero tan colombiano. Y,
por supuesto, el rio Magdalena hace parte del
inventario. Un filme tan temprano se vuelve pro-
fético de un pais volcado a la idea de “conquistar”
el mundo, depurar sus males y construir una
nueva “comunidad imaginada”. El proceso de re-
construccion nacional de los Gltimos afios que ha
construido faciles y eficaces esloganes y marcas
como “Colombia es pasion” y “El riesgo es que te
quieras quedar”, ha puesto al cine colombiano de
frente al fantasma de nuevos y peligrosos esen-
cialismos. Algunos filmes han sucumbido a esta
trampa: El Colombian dream (2006), de Felipe
Aljure, filmado en Girardot pero de espaldas
al rio, es desde su misma promocion un filme
propenso a interpretar los suefios de Colombia
como si el pais fuera un todo homogéneo. Sobre
Girardot, Juana Suérez advierte: “los cambios
geopoliticos y la transformacion del espacio de
escenario del romance fundacional al sitio de la
narconarrativa deben interpretarse en conso-
nancia con la insistencia en el desgaste de los
iconos de la nacion”.3

Sin embargo, los muchos analisis que se
han derivado del filme insisten en develar las
inconsistencias de su posible discurso criti-
co sobre la ilusion del dinero facil que todo lo
corrompe. En cambio resaltan |a eratizacion

31 Suérez, Juana. “Las trampas de
la identidad: Civilizacion, barbarie
y nacién en el cine colombiano”,
en: Catélogo del 8 Festival de Cine
Colombiano en Medellin, 2010.
pp. 64.

32 Suarez, Juana. “Desde las
barricadas: Largometrajes
colombianos”, en: Sitios de
contienda. Produccion cultural
colombiana y el discurso de la
violencia. Madrid: Iberoamericana-
Verveut, 2010. Hay que notar el
contraste entre la manera frivola
como Aljure, hijo de una familia de
inmigrantes que de alguna forma
ha cumplido su Colombian dream,
muestra a Girardot, frente a la
dolida experiencia de otro “hijo"
de ese puerto de agua dulce,

el documentalista Jorge Silva,
infatigable en su denuncia de las
formas de expropiacién y violencia
institucionalizada del poder.
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33 Ver por ejemplo: Ospina,
Maria. “El Colombian dream

y los suefios de un nuevo cine
colombiana”, en: Revista de
Estudios Colombianos No.
33-34, 2008-2008. pp. 78-93; y
Carolina Rueda, “Exceso y narco-
posmodernidad en E/ Colombian
dream. El suefio de todos”,

en: Kinetoscopio No. 82. pp.
30-36

34 Ejemplo de ello es el estreno
de Contracorriente (dirigida
por Javier Fuentes Ledn y en
coproduccion nacional con
Alemania, Francia y Per),

Del amor y otros demonios
(dirigida por Hilda Hidalgo, en
coproduccion con Costa Rica),
Rabia (dirigida por Sebastian
Corderg, en coproduccion con
Ecuador), Chance (dirigida por
Abner Benaim, en coproduccion
con Panama) y Bareia (dirigida
por Joseé Luis Rugeles, en
coproduccion con Brasil).

de la violencia y la racializacion en su forma
de representar al otro (la mujer, el negro), sin
plantearse nunca un mecanismo para distan-
ciarse de un discurso de origen conservador y
decimononico.3?

Entretanto, filmes como Les viajes del viento
(2009), de Ciro Guerra, y Retratos en un mar
de mentiras se plantean como recorridos geo-
graficos en los que la exposicion de las bellezas
del paisaje nacional resulta inevitable y los rios
de Colombia tienen un valor referencial. Pero
mientras en Les viajes del viento la narrativa
termina disuelta en un mito originario de la
cultura vallenata, en Retratos en un mar de
mentiras termina de bruces frente a la realidad
del conflicto armado colombiano. La pelicula
del “Negro” Gaviria se burla conscientemente y

Cartel de Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009). Archivo
Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano.

©Biblioteca Nacional de Colombi

tal vez de forma demasiado gratuita y enfatica
de la agenda oficial del pais en los dos periodos
presidenciales de Alvaro Uribe, y sus declara-
ciones politicas resultan torpes vy altisonantes.
Los viajes..., ubicada en 1968, en el marco del
primer festival de la leyenda vallenata, simple-
mente no toma posicion.

Entretanto, el pafs for sale ha llegado con
fuerza a marcar las agendas del cine oficial.
La creacién de la Comision Filmica supone un
ingente esfuerzo por convertir a Colombia en un
set para rodajes internacionales, y en 2010,
el alcance de las coproducciones se ha hecho
sentir con todo su peso.3* En este proposi-
to institucional muy pocos parecen encontrar
objeciones, aunque su éxito dependa en buena
medida de hacernos los de la vista gorda frente

_ Retratos

n Un war
wenhk«.)

Cartel de Retratos de un mar de mentiras (Carlos Gaviria, 2010)
Archivo Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano.

al tipo de representaciones gue los extranjeros
hagan del pais y de su paisaje geogréfico y
humano. Histéricamente, las coproducciones
y més aun las filmaciones que tienen lugar en
escenarios colombianos (y en muchos casos en
sus rios) han servido de plataforma para reafir-
mar prejuicios, con el agravante de que se trata
de peliculas con mayor posibilidad de circulacion
que los filmes nacionales.®

El mayor éxito reciente de esa Colombia co-
mo locacion es El amor en los tiempos del colera
(2007), de Mike Newell, un filme donde aparece
un remedo de rio Magdalena y que revive la es-
tética sintética y cosmeética de peliculas también
garciamarguianas como Crénica de una muerte
anunciada y Tiempo de morir. Suena tremenda-
mente l6gico que para vender al pais se deba
recurrir a ideas esencialistas sobre nuestros
bellos paisajes, lindas [y faciles) mujeres, y su-
pinos y obsequiosos dirigentes. No en vano el
cine oficial ha consagrado a Macondo como su
simbolo (a pesar del fracaso estético de un cine

eretty Ornells Muti en Crénica de una muerte anunciada (Francesco Rosi, 1987).
Biblioteca Especializada en Cine y Medios Audiovisuales -BECMA-Cinemateca Distrital.

-©Biblioteca del Cine Colombiano

que sigue los motivos del Nobel colombiano),
aungue en la realidad el rio que ayudd en mucho
a darle entidad y cardcter a ese excepcional
mundo literario es un melancalico y amenazante
depdsito de memorias.

Sebastian Ospina y Jorge Emilio Salazar en Tiempo de merir (Jorge
Ali Triana, 1985). Archivo Biblioteca Especializada en Cine y Medios
Audiovisuales -BECMA-Cinemateca Distrital.

FESTIVAL DE RIO DE JANEIRO

Javier Bardem en El amor en los tiempos del colera (Mike Newell,
2007).

35 Una nueva fase de la Ley del
Cine, y no su urgente reforma en
términos de distribucion y exhibi-
cién, reclamada por creadores y
espectadores, esta a punto de ser
presentada por Proimagenes en
Movimiento al Congreso, alrede-
dor del tema de las coproduccio-
nes extranjeras y sus dédivas y
exenciones de impuestos, nece-
sarias para “competir” con otras
paises-locaciones de la region

El primer borrador ya esta listo,
redactado por un cineasta, pero
no discutido ni concertado con el
sector. (N. delE.)
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£| primer sketch de nuestra pelicula empieza al amanecer (5 a.m.) en un
hus de Trans Ipiales, y hace parte de un road movie que, en compania de
i padre, se repetia varias veces por ano. En el trayecto, todavia cerca de
Popaudn, pasabamos por el rio Timbio, luego por el Piedras y una media
-nra después por el Quilcacé. Al cruzar el puente, que deja ver el ruidoso
tarrente que golpea |as piedras, mi papa me recorddé, como siempre, Ia Al otro lado del rio podiamos galopar en nuestros

historia de su amigo que viajaba en un jeep, no supo tomar la curvay  corceles para tomar el anhelado bafio antes de que
terming arrastrado por el rio.  cayera la tarde. Cuando el rio estaba crecido debiamos

GURRGI
il PRING

Fragmentos de documentales
y de trayectos propios y ajenos
por Gustavo Fernandez Vesa €N rios de Colombia y de otras tierras...

conformarnos con la quebrada Lucha, que pasaba a
' Leqgo del desayuno en Rosas Y antes de divisar Piedrasentada, se veia al  UN0S MeLros de nuestra casa, donde construiamos
forco el rio Guachicono. Poco mas de una hora después, en el enigmaticoy  Presas de piedra para tener charcos mas hondos que
1jestuaso puente de Dos Rios, nos encontrabamas nuevamente con sus  Simulaban piscinas. Por esa época, a comienzos de
20035 ya mezcladas con el San Jorge; que mas abajo se juntan con las de 105 sesenta, con diez afios cumplidos yo iniciaba mi
J-ri0s rios que descienden raudos de la cordillera central para formar el rip  Dachillerato en el Liceo de Popayan y no pensaba en
Patia. Para encontrarlo debiamos bajar del bus en Mojarras y recorrer mas o lo que representaba el nombre de aquella quebrada,
=nos una hora a caballo. Sus tranquilas aguas tefidas de café —excepto @ Pesar de que escuchaba a Manuel el mayordomo
& verano, cuando son cristalinas— se vislumbraban desde la colina, antes  CoNter historias de las rifias que con frecuencia tenian
de baiar al singular puerto. Alli nos esperaba Serafin, el esbelto boga, quien 08 GaMPesinos, 8 machete, en el caserio del mismo
una vez desensillabamos y nos montabamos en la canoa con los aperos  "oMbre. Algunos eran trabajadores o jornaleros que

" -ual familia inuit en su singular barca en |3 escena de Nanook del norte  98smelezaban potreros en la finca de mi padre.
(1922)—" desplegaba su sinfonia de canalete y palanca y acompanaba con
ella los caballos nadando “a borde de canoa”.

En dos oportunidades tuve evidencias directas: uno
de los contrincantes herido llegé una tarde de domingo
a la casa con un gran tajo en un dedo, y mi padre, ci-
rujano de profesion, procedié a hacer la sutura con lo
que tenia en su botiquin. Para lograrlo debié usar como
anestesia aguardiente de Narifio. Y en otra ocasion,
un domingo en el camino hacia Mojarras, encontramos
una especie de cortejo. Dos amigos suyos, conscientes
de la gravedad de la herida, llevaban hacia la carretera
a José Maria, el hermano de Rolo, colgado en algo que
emulaba una hamaca; alguien le habia abierto un gran
tajo en el cuello. Mi padre logré convencer al conductor
de una volqueta para que lo llevaran a Popayan, que es-

taba a cinco horas de caming, y vale decir que se salvé.

Fotografia de la exposicion Elf
de Luis Fernando Peléez. Arch
Museo de Antioquia.

b Colombi

! La pelicula de Robert Flaherty es conocida también como Nanook el esquimal {1922) y se constituy6 en todo un icono del cine
ya que, desde su lanzamiento en Nueva York en un invierno, el legendario personaje era presentado como un héroe de pelicula de
ficc

-©Biblioteca del Cine Colombiano
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Estos hermanos eran oriundos de la selva del Pacifico, y como tantos otros
habian emigrado en busca de trabajo remontando la ribera del rio Patia; un rio
que no es navegable, pues su curso norte-sur en un momento dado cambia de
rumbo y vira hacia el occidente para continuar hacia el Pacifico, justo antes debe
encanonarse y romper la cordillera occidental. A este hito, que en la region era
legendario, se lo conoce en la geografia patria como la Hoz de Minama. Su solo
nombre era para mi un misterio, y nunca lo lograré develar, a pesar de que un
dia contemplé la ilusién de hacerlo. Andamos mas de dos horas a caballo con
Manuel aquella vez por un escabroso camino de montafia, pero no fueron sufi-
cientes para llegar hasta El Rosario, un pueblo ubicado en el filo de |a cordillera
y desde donde se decia que era posible divisar el cafnon. El sancocho ofrecido
por nuestro anfitrion retrasé nuestro itinerario y debimaos regresar a la finca.

Paramo, volcan...y precariedad filmica

En el colegio se mencionaba con frecuencia el paramo de las Papas, donde
nacen los cuatro rios mas importantes de Colombia, dos de ellos poco reputa-
dos en la region andina: el Caquetd, que corre hacia el oriente, y el Patia. Los
otros —el Magdalena y el Cauca— corren hacia el norte, y alrededor suyo se
ha centrado el interés socioeconémico, no solo por sus valles homaénimos sino
porque irrigan las llanuras de la costa atlantica, que entre los colombianos goza
de mayor reconocimiento que la pacifica.

Las Papas y la Hoz del Patia nutrian mi imaginacion. En el afan de resolver
enigmas, un afio antes de terminar el bachillerato en el Liceo de varones, un
sabado emprendimos con cuatro compaferos una larga caminata para llegar al
volcan Puracé. La diversidad y riqueza de la flora del paramo, y la cumbre que se
volvia inalcanzable en medio de |a arena nos marcarian para siempre, perono es a
ellos que quiero referirme en este relato. Cuando finalmente |a alcanzamos, vimos
que la parte posterior del crater era mas elevada y. .. eureka: advertimos nieve
y fuimos en su busqueda. En el horizonte divisamos el entramado de montanas
que sabiamos correspondia al macizo colombiano —donde se encontraba el pro-
lifico paramo, si de rios hablamos—y hacia el norte aparecio el nevado del Huila.

Los grandes rios andinos acaparaban toda la atencion nacional; y su exten-
sién, la importancia de las regiones que atraviesan y los valles que bafian, eran
mas que suficientes para resultar atractivos como objetos filmicos.2 Ademas, el
“andino-centrismo”, si me permiten el neologismo, fue algo que desde la temprana
republica se entronizé en Colombia. Sin embargo, esta arraigada tendencia eco-
némica y sociocultural no se manifestd en la realizacion de peliculas significativas,

Foto del rio Patia. Archivo Gustavo Fernéndez.

5 El Magdalena, con mas de mil quinientos kilémetros,
clasificaba como el quinto més largo del mundo.

Testimonio de Van der Keuken, 1998, en la pelicula

homénima de Thierry Nouel incluida en |a recopilacion de su
obra por Arte Video, DVD1, cofre 2.

con y desde los rios andinos, que luego se convirtieran en referentes obligados
para su estudio o para la memoria y la elaboracion simbdlica de suspobladores.
Ni siquiera el Cauca o el Magdalena produjeron peliculas emblematicas, y me-
nos aun los rios de las grandes urbes como Cali o Medellin, atravesadas por
corrientes homaénimas. Y ni hablar de la capital, donde la relacién marginal que
ha tenido la ciudad con el rio Bogota es mas que evidente.

Por supuesto, practicamente desde los inicios del cine en Colombia se in-
tento filmar el rio Magdalena, como bien se puede constatar en los otros dos
articulos de este volumen; pero las imagenes preciosistas anheladas por viajeros
y aventureros de comienzos del siglo XX rara vez se materializaron y muchas
de ellas se perdieron. De ello también dan cuenta los textos escritos para la
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, con motivo de la exposicién del Museo
Nacional “Rio Magdalena. Navegando por una nacién” en mayo de 2008. Nuestra
constatacion es curiosa, pues es este el preconizado pais del agua, por tener
“la mayor riqueza hidrica del mundo”, como rezaria el eslogan; y no obstante, si
bien este elemento despertd cierta curiosidad filmica en la primera mitad del
siglo XX, para los cineastas de afios posteriores (de la década de los cincuenta
ala de los ochenta) ella nunca suscité pasion de verdad, ni tampoco condujo a
representaciones de los rios de verdadera importancia.

El contraste con lo ocurrido en un pequefo pais como Holanda con cineastas
como Johan Van der Keuken, quien consideraba que filmar el agua significaba
algo fundamental, es evidente. Y lo hizo tal vez influenciado por una situacion
geografica sui géneris que obliga a sus coterréneos desde comienzos del siglo
XX a intentar recuperar tierra al mar, pero seguramente también inspirado por
la presencia cotidiana de los canales en muchas de sus ciudades y pueblos. Tanto
que él mismo manifestd:

Yo no harfa nunca una pelicula dénde no haya agua. En las peliculas hay elementas im-
portantes como los nifios, las mujeres, el sol, los pies, las manos, la muerte, pero es

quizés el agua el mas poderoso elemento, el que articula todo [...].2

Ya otro holandés, Joris Ivens, movido por preocupaciones similares, habia
filmado afios atras en Amsterdam la premonitoria y enigmética Regen (La llu-
via, 1929); cinta donde construye una visién de la lluvia que subvierte en forma
poética los prejuicios de los citadinos sobre la misma: ella es “luz y movimien-
to". Luego vendra Zuiderzee (1933), centrada en las grandes obras (conocidas
como “polders”) destinadas a secar zonas de ciénagas y estanques en el delta

©Biblioteca Nacional de Colombigd©Biblioteca del Cine Colombiano
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donde confluyen los rios Rhin y Mosa. Alli nos muestra la culminacion de diez
afos de trabajos realizados por diez mil hombres: el combate con el Mar del
Norte para cerrar la Gltima brecha que le permitia entrar en la tierra. Ivens es,
infortunadamente, poco conocido en nuestro medio. Su obra es de una riqueza
incalificable y la forjo atravesando literalmente el mundo y el siglo XX.4 Siempre
tuvo la ilusion de lograr filmar no solo el agua sino el viento y, vaya paradoja, en
su dltimo intento Une histoire de vent (Una historia del viento, 1988) rodada en
China Popular con su cémplice Marceline Loridan, murié de asma.

Voces del Cauca

“El rio sabe su camino
adn en la oscuridad...”

Rogelio Echavarria

El rio Cauca pasaba muy cerca de Popayan, donde vivimos hasta 1970. Viajar
a Medellin era asistir desde la ventanilla del carro a un river movie que seguia
su curso, es decir, asistir a su transformacion, que desde siempre me atrajo de
manera particular. En los paseos dominicales nos banabamos en rio Hondo o el
Palacé, sus afluentes. Pero observarlo desde el puente de la ruta que conducia
al alto de Cauca despertaba temor e inquietud, tanto por el color como por la
agitacion de sus aguas, que se estrellaban contra enormes piedras. El puente era
de una via y su estructura, en vinvertida, causaba curiosidad. En nuestro viaje
pasabamos sobre €l en ese punto por primera vez;® a finales de los sesenta lo
hariamos por un puente de metal —transitando la nueva autopista— desde donde
se entreveia su largo recorrido hacia el norte, que perderiamos por unas horas.

Entrada la mafiana y con un sol sofocante lo reencontrdbamos en Puerto
Tejada, ya transformado en un tranquilo y traicionero serior rio, y antes de me-
diodia, saliendo de Cali, de nuevo en el Puente del Comercio. Al comienzo de la
tarde, después de recibir la brisa de Cerritos que atenuaba la canicula recibida
al atravesar el valle de su nombre, el rio se divisaba al fondo en La Virginia. Alli
encontréabamos un primer puente colgante antiguo, de piso de tablas y con un
seméforo de pausas interminables que regulaba el paso de un solo carro cada
vez. Ritual similar se daba, ya entrada la noche, en el puente de La Pintada, donde
nos despediamos de este infiel compafiero e inicidbamos el ascenso al alto de
Minas, hacia Medellin. El rio seguia su curso hacia Puente Iglesias, Bolombolo,®

4 Después de sus primeros trabajos en Holanda, filmé
varias de sus peliculas en procesos de liberacion en paises
como Indonesia, Vietnam, China y en la fase final del
proyecto republicano en Espafa, ya en plena guerra civil
(Tierra de Espaiia, 1937); e igualmente sobre experiencias
del socialismo en Europa del Este y la China. Durante sus
correrfas por América latina realizo Carnet de viaje (1961),
Cuba pueblo armado (1961), Valparaise (1962), El circo
més pequeiio del mundo (1963), y El tren de la Victoria
(1964, en una de las campaias presidenciales de Salvador
Allende en Chile). Joris Ivens (nacido George Henry Anton
Ivens) fue reconocido en Francia, su patria adoptiva, como
un “cinéaste du monde”.

5 En la busqueda para esta cronica tuve acceso uno de los
capitulos de la serie Rostros y rastros (Telepacifico, Cali),
especificamente del capitulo “Rio Cauca, nacimiento, agua y
fuego” de Isabel Moreno y Fernando Verdn (1989) que hace
un seguimiento visual del rio, su nacimiento, su paso cerca
a Popayén y del cafi6n en el que se construy6 en los afios
ochenta la represa de Salvajina. Al dejar atrés el embalse,
el rio se extiende sobre el valle de su nombre para luego
pasar por Cali. El historiador Diego Castrillén evoca este
puente como el primero que se construyera para unir el
norte y sur de la ciudad de Popayan (por 1750) y uno de
los primeros de mamposteria de que se tenga noticia en

la region. Igualmente recuerda cémo el origen del vocablo
cauca se remonta a los quechuas para quienes significaba
“maiz verde podrido”.

8 Este paraje fue para Leon de Greiff un albergue entre
1926 y 1928; en sitios como La herradura y Xan Joaquin
escribio el segundo ciclo de “Pais de Bolombolo™ incluido
en su coleccion Misica de camara y al aire libre. El primero
de ellos dice: “Oh Bolombolo pais de tedio /badurnado

de tropicos, pais de tedio /pais que cruza el rio bulloso y
bravo, o sofioliento; pais de ardores coléricos e inhdspitos,
/ ....Pais de vida aventurera! Cosa de cine! Caza del oro!
(Fanfarria en sol mayor, febrero-julio 1926; en Le6n

de Greiff, Obras Completas, T.|, pp. 293-295, Bogot4:
Procultura, 1986).

Libro Medellin el 20 de julio 1910. Sociedad de
Mejoras Piiblicas de Medellin.

y Santa Fe de Antioquia, trayecto que desde hace unos afios se puede hacer por
carretera atravesando atractivos parajes.

En los tltimos viajes de los afos sesenta y en otros posteriores, realizados
cuando ya vivia en Medellin, tomabamos una nueva ruta para llegar a La Pintada,
conocida como la variante de Supia, que fue practicamente labrada en la roca
en ciertos tramos, pues seguia de cerca el cauce del rio. Al otro lado se vislum-
braba aln el abandonado ferrocarril. En los setenta, el desbordamiento del rio
en épocas de invierno ocasionaba a menudo el derrumbe de varios tramos, y
arrastraba consigo buses y camiones. El drama se repiti6 varias veces en el sitio
conocido como Chirapotd. Una noche viajaba solo con mi padre y me habia toca-
do en suerte conducir en ese tramo. Habiamos iniciado el trayecto en Popayan
al final de la tarde, y para la madrugada el cansancio me obligaba a pestafiear.
Alcancé a frenar apenas al borde del rio. Mi padre despertd sobresaltado, pero
enseguida entendié que nonos habia tocado el turno esa noche.

Recientemente recordé el suceso observando la instalacion Treno (2007)
de Clemencia Echeverri, quien hace en la misma zona, cerca de la Felisa, una
paciente observacion visual y sonora de las agitadas aguas de este cafion del

©Biblioteca Nacional de Colombi@-©Biblioteca del Cine Colombiano
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rio Cauca.” La sucesion de planos de olas, crestas, formas y sonidos del cau-
dal, provoca una particular vivencia del agua. Los ritmos de su movimiento se
alternan, con ligero desfase, en las dos pantallas. En un momento parten del
negro y el agua brota lentamente del borde inferior hacia arriba; hay espuma con
diferentes colores y velocidades, sonidos fuertes o tenues, entre ellos gritos,
voces ininteligibles que —como ocurria en el rio Patia—Ilanzan los pobladores
para comunicarse de una orilla a otra.

Al final del logp se ve como un pantalén de jean que trae la corriente es
recuperado por alguien con un palo. La imagen muestra apenas su brazo y su
figura permanece anénima haciendo que nos preguntemos por qué lo hace. ..
¢A quién pertenecia el pantalén? La respuesta que intuimos se obtiene lejos de
alli, en otro lugar del rio Cauca, registrado en un documental de Angela Gomez.
El primer plano deja ver unas aguas aparentemente mansas que, rodeadas por
guaduales, corren hacia el espectador. Escuchamos luego las voces de varias
mujeres testigo, la primera: “Es primero de abril de 1990, militares armados
entran a sus casas y se llevan a Ramiro [...1". La segunda describe escenas
dantescas sobre algo muy extrafio que baja por las aguas del rio; “Me acerco
para poder bien, pero quedo fria cuando lo que veo son infinidad de chulos que
van sobre un cuerpo [...] Quieren despellejarlo milimetro a milimetro [...1".Son
relatos del drama que durante varios afios vivid buena parte del pueblo por la
conocida masacre de Truijillo, municipio cercano a Tulua en el Valle del Cauca,
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7 Sus trabajos de instalacion en video han explorado desde
fines de los noventa espacios y formas cotidianas poco
visibles, recurriendo a construcciones multipantalla en las
que conjuga interesantes relaciones entre sus registros
visuales y sonoros. Entre ellos destaco Voz, Resonancias de
la prision (2005), que interviene las galerias del primer piso
del Museo Nacional en Bogota, con registros realizados
alliy en otras carceles que evocan el antiguo pandptico

que funcion6 en el Museo y haciendo emerger registros
sonoros de voces de los reclusos en diferentes lugares de
las galerias. —La instalacion Treno se exhibio en la sala de
exposiciones de la Fundacion Gilberto Alzate Avendario en
octubre de 2010 (N. del E)—.

Foto de Magdalenas por el Cauca (Gabriel
Posada, 2010). Archivo Gabriel Posada.

Sobre la obra del cineasta armenio ver Sergio Becerra:
a paradoja Pelechian” (2010). En Errata #, No. 1, Arte

v Archivos. Bogotd, p. 115-120. La Cinemateca Distrital

epara un completo libro sobre este autor clave del cine
Jcumental y experimental contemporaneo, en conjunto
in la Universidad Lumiére de Lyon (Francia), a publicarse
1 octubre de 2011. El lanzamiento estaréd acompafado

e una retrospectiva de la abra del gran creador ain

iesconocido por el grueso del publico. (N. del E))

Pastores recuperando ovejas en medio del torrente de
un rio en Las estaciones (Artavazd Pelechian, 1975).

perpetuada por paramilitares con la complicidad del Ejército colombiano. Algu-
nos cadaveres bajaban por el rio incluso hasta La Virginia, cerca de Cartago,
donde por la misma época, segln relata el documental, un joven iba a pescar
con su tio:"Y lo mas lamentable fue escuchar que el cura del pueblo le decia a
los areneros de la regién que dejaran pasar los muertos, que él ya no daba a
basto pues costaba mucho dinero enterrar a un muerto en su parroquia”... Se
trata de la voz del artista Gabriel Posada, quien reelaboré estos recuerdos como
una propuesta simbdlica que da titulo al documental Magdalenas por el Cauca.
Memorias de la masacre de Trujillo, y que ain estd por concluir. Esta incluyo la
elaboracion de collages, serigrafias y esculturas de gran formato alusivas a los
hechos en memoria de las victimas. Para |a peregrinacién conmemorativa Posada
instala las obras en balsas de guaduaque seran arrastradas por la corriente del
rio. Este perfomance genera otras dimensiones evocadoras de imaginacion y
fantasia que compensan la crudeza de los relatos, los cuales por momentos se
convierten en lamentos que para el espectador no van més allé de la catarsis.

Los testimonios del documental nos confirman cémo la barbarie humana
genera mas temor que las diferentes sensaciones que producen las aguas tur-
bulentas del mismo rio filmadas en Treno. Vale decir que este Gltimo término
tomado del griego denata canto finebre, lo que le da mayor sentido a la metéafora
ya aludida sobre el pantaldn flotando en el rio. Y es asi que el video de Clemencia
Echeverri supera la referencia cruda a la barbarie.

El riesgo latente de las corrientes fluviales se evidencia en peliculas como
Uremena Goda (Las estaciones, 1375), filmada en Armenia, aunque muy lejos del

rio Cauca, del otro lado de las montafias del Caucaso, por Artavazd Pelechian.®

S i R e o ¥ S " ,kw

49



a0

Me refiero a la secuencia que abre esta oda a la naturaleza, donde un campesino
en medio del fuerte torrente de un rio lucha con su oveja contra la corriente;
esta los sacude sin cesary los planos se suceden durante un tiempo que parece
interminable, mientras uno espera en vano cada vez que en el siguiente estén
a salvo. En un momento la cadencia del agua es més lenta y emerge suave una
musica, la de la pieza homaénima de AntonioVivaldi. Al cabo de casi dos minutos
culmina el suspenso cuando vemos una nube oscura que pareciera desfilar al
ritmo de la musica.

Pero la lucha cuerpo a cuerpo con el rio se torna verdaderamente dramati-
ca en Grass (Hierba, Merin Cooper y E. Schoedsack, 1925). Los autores hacen
un periplo desde Angora, en Turquia, hasta Persia (actual Irén) siguiendo una
caravana y luego una tribu completa; cincuenta mil personas que, guiadas por
el jefe Hudar y su hijo Lufta, viven una epopeya de méas de dos meses en blis-
queda de la verde pradera: |a tierra prometida de “leche y miel”. Para atravesar
el torrentoso rio Karun construyen pequefas balsas que flotan sobre especies
de colchones inflados. Empezamos a presenciar una bella coreografia digna del
mejor Flaherty (Nanook, 1922, o El hombre de Aran, 1934): suben terneros y
enseres, y los botes entran uno tras otro al rio, cada uno guiado por dos bogas
que tratan de controlarios en su travesia. Por momentos |la pequefia aventura, al
repetirse, se vuelve casi un gag, pero cuando los caballos entran al rio con jinetes
montados a pelo y empiezan a nadar seguidos de una manada de ovejas, su lucha
con las aguas ya no es un simple juego. Algunos equinos acaban en medio de un
bravo torbellino; el primero es rescatado por su amo —just in time—, pero no
el siguiente. Vemos cémo los unos y los otros son arrastrados por la corriente
y e intuimos que no todos llegarén a la otra orilla... La pelicula es una impre-
sionante leccion de cine bien filmado (sucesidn de diferentes puntos de vista) y
bien montado: racords casi de ficcion, entre planos cerrados y medios. Aunque
desafortunadamente la ausencia de sonido lleva a cierto exceso de intertitulos.

En Colombia la manifiesta carencia de peliculas significativas sobre los rios
de la regién andina, y en especial de documentales,® empezd apaliarse con los
trabajos de antropologos como Gloria Triana, quien asumid en los afos ochenta
el reto de hacer un registro-memoria sistemético de manifestaciones cultura-
les locales y regionales, en especial fiestas y tradiciones populares. Sobre este
proyecto manifestaba Triana en su momento:

[...1 no se trataba de realizar un archivo fosilizado de expresiones folcldricas en vias de

extincién motivada por una actitud romaéntica y nostalgica del pasado. [...] se trataba

Cartel de Brass (Hierba) (, Merin Cooper y E. Schoedsack,
1925).

9 La filmografia de ficcion que involucra rios como

el Magdalena, Cauca y otros en historias donde

estan presentes nuestras violencias es mas amplia.
Paradéjicamente parece mas complejo registrar o
rememorar episodios de muerte y violencia, gue elaborar
historias sobre ellos y ponerlas en escena con actores.

£n “Yurupari. Un intento de aproximacion a la cultura
jpular”, ponencia de Gloria Triana en el seminario
vestigacion en cultura: metodologias”, en: Quirama, N° 4,

-uadernos académicos, Medellin: Instituto de Integracién
ltural, 1987

Mompox, el ocaso del oro y del barro -Serie Yurupari- (Gloria
Triana y Jorge Cifuentes, 1983). Archivo Proimégenes
“olombia.

de mostrar que el pueblo colombiano posee un conjunto de expresiones propias, que

expresa la heterogeneidad de nuestros valores estéticos.'®

Este se plasma en la serie Yurupari, producida por Focine y emitida parcial-
mente en television, y que fuera realizada en compania del cineasta Jorge Ruiz.
Destacamos entre los programas del bajo rio Magdalena: Cumhbia sobre el rio
(19886), en el festival de la cumbia de El Banco, en el cual vemos parejas de
bailarines de diferentes pueblos riberefios; y Mompés el ocaso del oro y el barro
(1983), un relato que da cuenta de la decadencia de la urbe en medio de la exu-
berancia de su arquitectura barroca, y de las tradiciones del trabajo en joyeria
de oro y en jarrones de barro, todos los cuales son descritos por los versos en
off de un poeta popular. Son peliculas que si bien no tienen una propuesta formal
muy elaborada ni una construccion fuerte de personajes (o solo en contadas
excepciones, como es el caso del poeta de Mompox, al cual ni siquiera vemos
en la imagen), sf hicieron un recuento sistematico de estas tradiciones y fueron
pioneras en su modalidad.

Y es también a fines de esta década cuando la produccion de |a television
cultural, incentivada por espacios como Aluna, de Colcultura, y por las series
documentales de los nacientes canales regionales, como Restras y rastros (Te-
lepacifico) o Retrates (Teleantioquia), abre la posibilidad de una gama de aproxi-
maciones que incluye nuevos aspectos de los rios y su entorno sociocultural. Es
el caso del triptico del rio Cauca realizado por Fernando Verdn e Isabel Moreno
ya mencionado; los otros versarian sobre la navegacion en el rio a comienzos
del Siglo XXy sobre la pesca y la mineria en él. El Instituto de Cultura y Turismo
de Bogota produjo en 1997 la serie de tres episodios Nanuce, dirigida por Juan
José Lozano y relacionada con la mitologia y leyendas del rio Magdalena en el
Tolima como las del Mohan, la Patasola y la Madremonte. El Cinep (Centro de
Investigacion en Educacién Popular) produjo la serie Magdalena medio (1937), di-
rigida por Sandra Téllez, sobre ecologia y subsistencia en la convulsionada region.

En los Gltimos quince afios hubo también una cierta eclosién que generd una
abundante filmografia relacionada con los rios y las comunidades de las cuencas
del Atrato (rio que corre entre la cordillera occidental y el Pacificol,y las de la
Orinoquia y la Amazonia. Esta parece atenuar desde entonces y al menos sim-
bdlicamente, el monopolio del interés oficial por las corrientes andinas.

Antes aparecieron peliculas aisladas como La subienda (1372),de Luis E.
Arocha y Alvaro Cepeda —al cual no he podido acceder—, lo mismo que El Mag-
dalena, rio patrio de José M. Arzuaga (1969). La expectativa que me genero
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este cortometraje del notable autor, fotografiado por Gustavo Barrera, se des-
inflé casi de inmediato: aunque de origen espafol, Arzuaga es considerado por
muchos como el Unico cineasta sobresaliente de los afios sesenta a ochenta, y
esta cinta fue producida para la franja de sobreprecio de los setenta; franja que
se convirtid, como se sabe, en una forma facil y répida de hacer cortos con ex-
hibicién garantizada en salas de cine buscando sobre todo el impacto comercial.

A pesar de esta situacion no hay atenuantes, pues hubo trabajos mas de-
corosos como El oro es triste (1972, Luis A. Sanchez) y Corralejas (1974, Ciro
Duran y Mario Mitriotti). Arzuaga visit6 los puertos emblematicos del rio, desde
San Agustin hasta Barranquilla y Cartagena, por el canal del Dique —valga decir
que casi siempre filma desde el rio—, y el relato, por fortuna, no hace un reco-
rrido lineal. Hasta ahi bien. Sin embargo, el recorrido estd acompafiado de un
texto en off (con la voz estrella de la época, Hernan Castrillén R.) donde el elogio
vacio de la pujanza y el progreso se van tornando caricaturescos y retoricos.
No hay un solo plano cercano de los habitantes de sus puertos o riberas, ni una
mencion a ellos diferente a la de su presencia entre las estadisticas que resaltan
la importancia dela produccion agricola, industrial y minera en la cuenca del rio,
o del transporte de buena parte del comercio. El trabajo era por encargo, como
lo confirma al final la reiterada mencién de una naviera.

Es curioso que el buenazo de Arzuaga haya tenido este bache, conociendo
su cuidadoso y sorprendente trabajo Rapsodia en Bogota, donde hace una sem-

blanza libre de melosidad sobre la idiosincrasia del bogotano raizal. De ahi que

El oro es triste (Luis A. Sanchez, 1972).
Archivo Fundacién Patrimonio Filmico

Y si de rios hablamos, Bufiuel en su ir6nica y provocadora
jcula incluye una patética secuencia donde vemos un nifio
jerto que debe ser trasladado por el rio, y la canasta

que pasa de mano en mano es llevada por la corriente.
pueblo donde vive su familia es Las Hurdes, que ni
menterio tiene, con lo cual deben llevario a otro para
terrarlo

uno no pueda sino echar de menos trabajos de |a talla de Cartas desde Siberia,
donde por la misma época Chris Marker filma una semblanza de los habitantes
y de la estepa rusa, al final del estalinismo. Con los obvios controles que tuvo
para filmar, Marker da cuenta en forma divertida e irdnica de aspectos integra-
les y precisos de quiénes son, de como y en qué ecosistemas forjan su devenir
los siberianos. Cartas es, en el sentido que ya le habia dado Luis Buriuel en Las
Hurdes (conacido también como Tierra sin pan, 1932), uno de los mas lcidos
“ensayos de geografia humana”. !

Curiosamente en La guisqueria (2008), dos j6venes graduandos de Comuni-
cacién en la Universidad Javeriana, Johan Patdevin y Alejandro Garcia, hicieron
mejor la tarea. Su documental no es propiamente un dechado de virtudes, pero
supieron asumir riesgos con sus personajes. Su trabajo tiene dos partes bien
diferentes: la primera parece una tarjeta postal del puerto pesquero de Honda
donde, segln nos cuenta una voz en off, crecio uno de los autores. Luego se nos
ensefia el rol histérico del rio en el comercio y se dan puntadas sobre la “arqui-
tectura vanguardista” de Honda, caida en el abandono por el deterioro del rio y
de la pesca. Este retrato méas bien tedioso se rompe cuando irrumpe en la calle
un personaje que toma un pescado y nos invita como “director de la guaraperia”
a trasladarnos donde Chucho a tomar guarapo. A partir de ese momento lo que
eran planos fijos —bastante acartonados, por cierto— se transforma en planos
en movimiento que nos conducen a la entrada de un callejon. Al final de este se
inicia un ritual que se prolonga como si el tiempo se detuviera a efecto del calor
y la humedad. En el lugar que le da sentido al titulo se redne cotidianamente
un grupo de hombres y tres mujeres que participan del consumo colectivo del
guarapo, “basuco liquido” para algunos. Rapidamente el deterioro fisico y la dig-
na precariedad material los llevan a compartir en una misma olla unos cuantos
pescados. A la decadencia fisica se suma la humana, al irse sumergiendo todos
en el escape y el disfrute que les brinda el alcohol, y al aflorar su interna desa-
zon al vaiven del guarapo y la mUsica. Los niveles de patetismo de los diglogos
inconexos llegan al limite cuando uno de ellos evoca su amor por una disminui-
da muijer. Luego nuestro guia y anfitrion manifiesta su amor incondicional a su
amigo, antes de iniciar juntos el baile que concluird con Maloka, su perra, que
terciada cual pareja padece indefensa el ridiculo. Todo con el rio de fondo, que
sigue corriendo. ..

Este trabajo es clara muestra de como en Colombia habria que esperar
hasta mediados de los afios noventa para que los realizadores de documentales
rompieran los paradigmas de lo clésico y lo contemporéneo (centrados en la
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palabra y el testimonio como soportes narrativos) y se arriesgaran contrabajos
que asumen los retos de formas menos convencionales; como son las manifes-
taciones de “lo hibrido”, la exploracién de los universos personales y familiares, y
los referentes intimos. Todo ello vendria luego junto con la integracién de nuevos
referentes formales como Ia utilizacion de la animacion, efectos visuales digitales
y efectos auditivos para construir bandas sonoras que superan la utilizacién del
sonido directo, la voz en off y la msica incidental. Si bien la produccién de estas
nuevas narraciones no es sistematica en el caso de trabajos que involucran los
rios, como veremos hay otras muestras de ellos, de La guiskeria.

El rio “de la bella villa”

Venia el rio murmurador, y remontd, al oido, chismes, todos los chismes de la

Villa de la Candelaria, de donde venia.

Ledn de Greiff, “Viaje de Sigfrido por el Aburrd”.

Medellin para mi estaba impregnada de rio literalmente hablando, pues alli se

vertia buena parte de la red del alcantarillado, tanto industrial como domiciliario.

E impregnada también en otros sentidos, porque llegar a la ciudad por el norte o

el sur, como era nuestro caso cuando la visitabamos cada afio, permitia seguir

su curso al lado de la autopista, aungue por entonces estaba ya delimitado por

una infame canalizacion desde Itagui casi hasta Bello. Del otro costado todas

las emblematicas industrias competian en navidad con sus arboles llenos de
bombillos monocromaticos.

Desde hace unos afios, cuando las empresas publicas de la ciudad institu-

cionalizaron la iluminacion navidefa, tapizaron la rivera de bombillos a Ia altura
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La confrontacion armada abierta no llegé en Medellin

10 8 las comunas del nororiente y a la 13, en el

cidente. En los ltimos cinco afios, esta se incrementd

>spués de |a toma de la comuna 13, que pasd de

tar bajo dominio del ELN a las tropas del ejército al
ando del general Montoya, y después a dos facciones
paramilitares, y ahora de las llamadas bandas
nergentes. Vale decir que todos estos lugares permiten
isar el rio al fondo del valle.

En nuestro trabajo documental de 2005 Al son del
parque (version corta) vemos un curioso personaje que
afeita y limpia en sus aguas. Se trata de Chapli; como
hace llamar este habitante de la calle arguyendo haber
io “poseido por el espiritu” del comico cineasta
Fotografias de Study of a River (Peter

B. Hutton, 1995-1996) edellin, 1995, pp. 29-33

Relato publicado en: Medellin. Universidad de Antioquia,

del paseo del rio cercano al centro de la ciudad. .. derroche de energia eléctrica
para unos, estética pseudo narca para otros. Sin embargo, para la gente que se
aglomera en las comunas y barrios populares es una oportunidad para apropiarse
masivamente de una zona que no les pertenece el resto del afio. En la version del
afio 2008, una sucesion de velas blancas sobre el cauce, que mas parecian cru-
ces, me dio laimpresion de un gran camposanto; pensé para mis adentros que se
trataba de un homenaje indirecto y simbdlico a las innumerables victimas de todas
las violencias que se enquistaron en la ciudad en los Gltimos veinticinco afos. Pero
también pensé que si este rio no fue un “botadero” de cuerpos, un cementerio de
victimas anonimas de la guerra—como si sucedit en otras regiones del pais y en
otros rios— fue porque la asepsia social no podia permitir la exhibicién de dicho
espectaculo en pleno corazon de la ciudad.'? En contraste, en Cali si se arrojaban
cadaveres al rio Cauca, que surca sus sectores periféricos o marginales.

En Medellin los puentes construidos sobre el rio marcaron el desarrallo de la
ciudad convirtiéndose en referentes de “progreso”. De los antiguos (anteriores
a los afios cuarenta del siglo veinte) hoy dia solo subsiste el de Guayaquil, ya
que desde fines de los cincuenta se construyeron los atractivos puentes “mo-
numentales”. Al seguir la autopista del centro hacia el sur uno pasaba sucesi-
vamente debajo de ellos: Colombia, San Juan, La 33 y Argos. Nadie afioraba ya
los pequefios puentes que atravesaban en el centro la hermosa quebrada Santa
Elena, en los cruces de la que todavia hoy se denomina la avenida La Playa. Sus
aguas fueron inclementemente enterradas, como sabemos ocurrié también con
las del Rio San Francisco en Bogotd. En afios cercanos este Gltimo darfa pata-
das de ahogado con el proyecto del llamado “eje ambiental” de Rogelio Salmana.
Entre los que subsisten hoy parcialmente a la luz del dia con algo de dignidad
esta el Arzobispo, que desciende de los cerros orientales por el oasis del Par-
que Nacional para luego sufrir la misma suerte que sus parientes en todo el
altiplano.'3

También el rio Medellin seria canalizado, cumpliéndose asf el triste destino
que habia vislumbrado ya Toméas Carrasquilla, hacia1940, en su relato “El rio”:

El Aburra es un humilde, un ignorado, un agua sin nombre... Tus bancos de arena, tus
serpenteos los dejas para afuera. Aqui te pusieron en cintura, te metieron en linea recta:
te encajonaron, te pusieron arbolados en ringlera. Has perdido tus movimientos como el
montafero que se mete en horma con zapatos, cuello tieso y corbatin ... La edificacién

urbana ha invadido tus dominios [...]."4

©Biblioteca del Cine Colombiano

35



56

En el mismo sentido, en la pelicula de Jean Rouch, Petit a petit (1970), uno
de los personajes, Damouré, recién llegado de Nigeria, manifiesta sorprendido
ante el rio Sena: “Lo volvieron un prisionero”.

Con estas intervenciones urbanas se fue perdiendo aqui la impronta que
los cauces dejaron en la memoria individual y colectiva de los habitantes de
las ciudades colombianas al pasar por ellas. Y el cine colombiana poco de esto
plasmé en su momento.

Las quebradas

En Medellin las quebradas han estado muy presentes en la vida de los barrios
y se han incorporado en las representaciones de sus habitantes. Sin embargo,
solo la quebrada La Iguané ha sido participe de una historia documental,’ la
de Zona 2-mi 17 (2002) de Hemel Atehortua y Nelson Restrepo; que sigue el
praceso de una comunidad que se instala en el barrio a orillas de la quebrada, y
por el riesgo de las aguas es reubicada en el centro de la ciudad, dispersandose
en diferentes casas.

A mediados de los afios ochenta, Diego Garcia intento una interesante pro-
puesta en su corto Balada del mar no visto (1984)."8 El protagonista emerge de
las riberas de la deteriorada quebrada Santa Elena con una canoa al hombro. En
alusion a su imposibilidad de continuar por el lecho canalizado, el personaje deam-
bula por calles e insdlitos lugares de la ciudad; pero la metéfora estalla. Entre
ires y venires penetra, con canoa incluida, en la red de alcantarillado (¢buscando
el cauce de la quebrada?). Termina perdido en un contenedor que finalmente
va a parar en el basurero de la época; y queda para la memoria la canoa, gue
se hunde abandonada, devorada por la espuma del rio Medellin, aguas abajo.
Quizas para completar su historia, veinticinco afios mas tarde el autor revisita
con su protagonista el barrio Moravia, construido sobre el antiguo botadero,
para filmar Moravia y el mar (2009). Curiosamente se encuentra en la plaza del
centro comunitario con una emblemaética canoa, también de madera, y mira con
sorpresa un mural que representa motivos marinos; no lejos de alli observa el
gran acuario high-tech construido para el disfrute de los visitantes. Alli “habian
simulado el mar que en su balada no habia vista”, evoca la voz en off del autor.

Todos estos son destellos que sirven para constatar que el registro desta-
cado de la presencia del aguay el rio en la ciudad tampoco fue una preocupacion
manifiesta en los cineastas locales, como si lo ha sido para los mas emblematicos
fotografos. Es el caso del trabajo reciente de Juan Fernando Ospina, también
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15 Ya en 1999 Victor Gaviria filma varias de las escenas
de La vendedora de rosas a orillas de esta quebrada, entre
ellas la violenta muerte del “zarco”

16 El titulo parodia otro poema de Le6n de Greiff, escrito
hacia 1915, el cual culmina con: “Mis ojos vagabundos /
mis ojos fecundos. .. /no han visto el mar mis ojos, /no he
visto el mar”. Que bien da cuenta de la carencia maritima de
“la bella villa®, que inspira la pelicula (ver Balada del mar no
visto, rimada en versos diverses. Op. cit, pp. 84-96).

7 Ver Medellin. De calles y gentes, Fotografias de Juan
Fernando Ospina. Bogoté: Numero Ediciones, 2010.

& Ledn de Greiff, “El sitio de |a Tasajera” [Viaje de Sigfrido
por el Aburrd), en: Obras Completas, T. Ill, Bogot:
Procultura, 1986. Son varios los textos en gue con su
caracteristico sarcasmo el poeta se refiere al valle de
Aburra y su rio (valle que un adolescente ya marcado por la
rania, llamé “Del aburrido”). De Greiff nos confirma la rica
mpronta de la literatura en los rios andinos, la cual el cine
de por lo menos la primera mitad del siglo XX nos quedd
debiendo.

en Medellin. Su foto de una joven que posa en uno de los célebres puentes con
el rfio como fondo tiene una fuerza y crudeza singulares.’” Esta contrasta con la
doble moral de las bafistas a que alude Ledn de Greiff, irénico, refiriéndose al
rio Medellin y sus quebradas, hacia 1950:

[...]1 Me contd el rio al oido los chismes de la noche pasada en la Villa. El rio los oy6 de
la quebrada Santa Elena a estribor y de la Iguand a babor. La Ayurd ya les habia narrado
lo suyo: todos los futuros alumbramientos legales y extralegales de que tenia noticia

por confidencias de las bellas bafistas rebosantes en sus ondas antimaltusianas.'®

“Los puentes tienen personalidad”

Los puentes fueron tomando cartas de nobleza en Colombia gracias a las
notables obras construidas para enfrentar los retos del transporte motorizado.
En Antioquia, a juzgar por lo ocurrido en Medellin, no todo fue precario en esta
materia. Para conectar el valle de Aburré con el occidente era inevitable atrave-
sar el rio Cauca; en direccion de Jericd por Puente Iglesias, en la de Andes hacia
el suroeste por Bolombolo, y hacia Santa Fe de Antioquia por el paso cercano
a Olaya. A afines del siglo XIXr egresé a Medellin José Maria Villa, después de
estudiar en los Estados Unidos y participar en la construccion de los puentes
de Brooklyn sobre el East River de Nueva York. Acept6 retornar para construir,
sobre el rio Cauca, varias obras que se convertirian en iconos de la ingenieria
nacional tanto estructural como formalmente: el de Puente Iglesias, el del rio

Fotografias de Study of a River (Peter B. Hutton, 1995-1996).
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Piedras en la carretera a Jeric6, y el legendario Puente de Occidente cerca de
Santa Fe de Antioguia. En Honda construiria sobre el Magdalena los estribos del
puente Navarro, que fue terminado en metal.

Pero el pragmatismo con que han sido tratados los puentes en los dltimos
anos los ha hecho desaparecer sucesivamente para dar paso a otros mas
“modernos”, en una loca espiral que pondria en duda sus logros estéticos y su
impronta como lugares de la memoaria. De ahila importancia de las experiencias
que vivimos en ellos —o con ellos— catidianamente, que nos devela el chileno
Alvaro Bisama en su relato “Teoria del puente”:

[...1 el puente como un signo, como una imagen, como la idea de lineas abiertas sobre
abismos o sobre rios, o sobre mares, obras publicas cuya magia es ser invisibles y a
la vez funcionales, lugares en cierto modo secretos, simbolo de ritos de paso sociales:
saltar el puente, cruzar el puente, quedarse parado en una orilla, esperar en la otra,

avanzar tranquilo, como en esas viejas peliculas ambientadas en la selva [.. .8

Bisama sabe mostrarnos como estas estructuras también tienen una
personalidad propia, y formula unas preguntas bastante pertinentes para los
urbanistas y los disefiadores de los innumerables puentes que se construyen en
metrdpolis como Bogoté:°

¢Qué significan los puentes?, ¢de qué lado estas?, ¢de qué lado est4 ella?, ées el mismo
aire el que se respira en las dos orillas?, ¢hay un rio abajo?, ¢ese rio simboliza el deseo,
el torrente de la pasion de la violencia, la sangre?, ¢nos lanzamos al rio o seguimos sobre

el puente caminando de manera infinita sin llegar al otro lado?

Estas sentidas elaboraciones me permitieron recordar, en una especie de
flash-back, un corto y solitario viaje a pie que emprendi por los afios ochenta
siguiendo un pequefio caudal de agua. Sabfa que el descenso me conduciria a
una zona entre la laguna del Otun y una vereda sobre el rio homonimo, cerca
de Pereira. Como el camino alternaba entre uno y otro lado del riachuelo, debia
atravesarlo con frecuencia. Al comienzo bastaba casi un paso para hacerlo,
maés abajo un salto, luego iban apareciendo pequefios puentes, que crecian a
la par con el rio. Al llegar a mi destino encontré un puente de mas de veinte
metros sobre un cauce bulloso y bravo. Alli tomé el bus. Media hora mas tarde,
en Pereira, el Ot(n se convierte en algo que es mejor no recordar. Esto ocurrio

19 Ver Postales urbanas, El Mercurio y Aguilar, 2006, pp
107-115

20 Muchos de ellos, como los puentes peatonales del
sistema de transporte Transmilenio, son construidos con
base en un disefio uniforme que por sus proporciones
irrumpe rudamente sobre la continuidad urbana. Al
contemplar estas monatonas obras de la ingenieria se
afiora la diversidad formal y estilistica de otras épocas,
las cuales son, en Gltimas, el origen de la personalidad y
espiritu mismos de los puentes

Fotografias de Study of a River (Peter B
Hutton, 1885-1996)

21 No sobra recordar aqui que en casi todas las peliculas
con historias que se desarrollan en Paris, el rio y sobre
todo sus puentes tienen una presencia que da cuenta del
importante rol de estos lugares urbanos tienen en las vidas
de sus habitantes

22 Ya en 1954, Ivens hizo un montaje con archivos que
mostraban diferentes situaciones de los habitantes de los
seis grandes rios del mundo: el Nilo, el Ganges, el Misisipi,
el Yangtzé, el Volga y el Amazonas, “representaciones de los
seis continentes y sus civilizaciones, que yo debi titular El
séptimo rio, el de los trabajadores, cosa que le parecié muy
abstracta a quienes me pidieron la pelicula ...y terminé con
un titulo més prosaico: Le chant des fleuves (El canto de los
ries), testimonio citado en: Joris Ivens, La Cinématheque
francaise, 1983, p. 50

un mes antes de mi viaje a Beélgica para ingresar a una escuela de cine. Tiempo
después lamenté no haber podido utilizaren forma sistematica una cdmara para
registrar visualmente esta y otras experiencias de viajes alrededor de los rios.
Solo quedaron unas pocas fotos para el recuerdo. .. El propésito resulta de he-
cho mas urgente al escribir esta crénica; e imagino igualmente peliculas en los
rios de Medellin o Cali.

Y también encuentro cierto alivio al conocer |a obra del cineasta neoyorkino
Peter Hutton, y en particular trabajos de su saga relacionados con su vecino rio
Hudson. Primero estuvo |a trilogia: Landscape Part I-for Manon (1986-1987),
Landscape Part lI-In Titan’s Gohlet (1991), y Study of a River (1995-1996); todas
ellas peliculas asombrosas por sus apuestas formales radicales y la combinacion
de la contemplacion de la luz asociada al desarrollo industrial del rio. Planos fijos
0 casi sin movimientos, blanco y negro, y a veces ausencia total de sonido. Méas
recientemente hizo Two Rivers (2001-2002), en la que combina material ya
filmado de los rios Hudson y Yangtze.

El contraste entre su presencia en el cine local y la que tuvieron en una ciudad
como Paris el rio y sus puentes, vuelve a confirmase con cineastas como Joris
Ivens y Marguerite Duras, quienes nos construyen dimensiones y visiones bien
contrastadas del Sena.?! lvens filma la cotidianeidad del rio,?® sus malecones,
su navegacion, en fin, El encuentro del Sena con la ciudad (La Seine a rencontré
Paris, 1957) en términos de su materialidad, |a de las actividades de sus habi-
tantes. Mi exprofesor Pierre L'Homme filmé para Marguerite Duras, pero desde
el lecho mismo del rio, largos y enigmaticos trayectos. Duras busca en estos
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registros no un referente realista sino hacerle espacio para una sugestiva ela-

boracién poética: el drama de Aurelia, una joven que recuerda a su padre judio,
ahorcado en un campo de concentracion durante la Segunda Guerra. Realmente
ella pudo haberlo visto o no, ella vive en una ciudad cerca del mar, y el Sena podria
representar cualquier otro rio.

En las imagenes de Aurelia Steiner-Melbourne (1979) no identificamos los
puentes emblematicos de Les arts, Trocadéro, etc., pero vemos, en cambio, sus
estructuras alternadas con detalles del agua y la corriente. Se pasa intermitente-
mente de los planos laterales donde se evidencian los muelles, a otros frontales
donde aparecen arcos en contraluz y se suceden otros puentes al fondo. Y es
que lo que le interesaba a Marguerite Duras era “filmar los puentes al reves”:
estribos, columnas, pilotes sumergidos, arcos. Todas ellas formas, texturas y
contrastes captadas desde barcos en movimiento que nos remiten a la bisque-
da de “la cara oculta de la realidad”, tan apreciada por el cineasta inglés John
Grierson. Todo era un pretexto o un simple soporte para gue una potente voz
femenina enunciara un poético texto, remembranza cuasi-mitoldgica de Aurelia,
quien invoca su amor desparecido.?®

El descentramiento fluvial

Como mencionamos arriba, desde los afios noventa y en especial en la Glti-
ma década se han producido diversos trabajos documentales relacionados con
los rios y las comunidades riberefias de las cuencas del oriente colombiano (en
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El encuentro del Sena con la ciudad (La Seine a rencontré
Paris) (Joris lvens, 1957)

23 | a poderosa voz es que de la Duras entona: “Es el
amanecer; entre el cielo y el agua hay un trazo negro que
cubre la totalidad del horizonte ... yo miro hacia el exterior
y los veleros estan todavia alli, inméviles sobre el mar

de hierro. Yo me miro, yo me veo mal en el vidrio frio del
espejo, la luz es muy sombria y parece la noche. Yo lo amo
maés all4 de mis fuerzas... La muerte me ata a usted, yo lo
sé, pero yo veo su muerte como una ilusion pasajera [...1 Yo
me llamo Aurelia Steiner, yo soy su hija [...1".

especial de la Amazonia), de la cuenca del rio Atrato y de otros tributarios del
océano Pacifico. Para ello se han conjugado diversos factores socioculturales
que hicieron que estas regiones, de relativa importancia econémica y cultural
durante la primera mitad del siglo XX, pasaran a ser protagonistas de complejos
fenémenos como la creciente colonizacion (para abrir selva virgen con destino
a la agricultura industrial, ganaderia o mineria de oro) y adquirieran cada vez
mayor interés estratégico dentro de los procesos del conflicto armado y el nar-
cotréfico (en particular el comercio de estupefacientes extraidos de la hoja de
coca y la mineria de oro).

Las cuencas del oriente colombiano solo aparecian hasta entonces en los
relatos y cronicas de la selva y los rios. Los de Alfredo Molano son un referente
obligado, en especial “Aguas arriba” (2001). El autor recorre varios rios del Guai-
nia, partiendo de Puerto Inirida, y sus relatos son escritos a partir del testimonio
de los colonos, un mundo casi sin Estado, un mundo duro “donde sobrevivir no
es tarea sencilla”. Su texto nos remite al relato fundacional de La Voragine, de
la cual si bien no hay una adaptacion cinematografica de destacar, si se produjo
una desigual serie de television, especie de version oficial del gran fresco de la
temprana colonizacion de comienzos del siglo XX; que fue adaptada y dirigida por
Lisandro Dugue (1991)con asesoria de Gabriel Garcia Marquez.

La verdad es que revisar la filmografia documental reciente realizada en la
Amazonia no fue tan gratificante como lo esperaba. Son pocos los trabajos que
logran presentar facetas de las comunidades que resisten en su lugar de origen
al caos y desequilibrio ambiental y social que han generado en esta vasta region
los fenémenos socioeconémicos ya enunciados. Las comunidades que ancestral-
mente han habitado en las riveras del Putumayo, Guaviare, Vichada, Amazonas
y otros rios, los entienden como lugares que tienen sentido no solo como fuen-
tes de recursos materiales sino también como referentes cosmologicos. Esto
esta presente en El espiritu de la canoa (Fernando Restrepo, 2008) un paciente
seguimiento de la elaboracién de una canoa en medio de la selva, que abre con
una evocadora secuencia de llegada del pescado en las barcas y su exhibicion
alternada con frutas y verduras en un mercado comunitario. El artista de Ia canoa,
quien se aproxima a los cien afios, trabaja y rememora su paso por la casa Ara-
na, y las costumbres ancestrales de los Uitoto. La cinta presenta un proceso de
observacion etnogréafica sistematico y detallado, donde se devela también el valor
de la canoa no solo como medio de transporte sino como depdsito mortuorio ya
que todos regresan en ella a la tierra. Pablo Mora y Lavinia Fiori nos presentaban
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ya en Cronica de un baile de mufieco (2004, que tiene dos versiones) la relacion
de la comunidad Yucuna con la naturaleza, su cosmologia, sus ritos y sus fiesta
del baile del mufieco. En todos estos procesos socioculturales esté presente el
rio, que es a un tiempo medio de transporte, de subsistencia y fuente de vida.
Este documental es el mejor ejemplo de una relacion equilibrada y respetuosa
de los documentalistas con la comunidad.

El mismao ritual aparece en una de las secuencias de Apaporis, en busca del
rio (Antonio Dorado, 2010), pero més que una etnografia de las comunidades
riberefias, el elemento trascendente relacionado con el rio que da fuerza al
trabajo es la presencia de lo espiritual. El hermoso raudal Jirijirimo no es solo
agua, piedras y paisaje; al contrario, las almas de los chamanes estéan entre las
piedras. En esta dimension hay que destacar que el autor tuvo gue conseguir
la autorizacion de parte de la comunidad riberena para contemplar la zona del
Kawiyari; un conjunto de répidos de belleza inigualable. Si bien el leiv-motiv de la
pelicula era rehacer parte de la ruta que hizo el expedicionario Richard Evans
Schultes, botanico y fotdgrafo, siguiendo el cauce del rio que da el titulo al filme,
en busqueda los descendientes de quienes lo acogieron hace mas de cincuenta
afios; esto pierde relevancia cuando constatamas que no se trata solo de uno de
los paisajes més bellos del mundo, sino del “centro” del mundo. En este contexto,
la excesiva trascendencia con que el autor se pone en escena, ante la evidente
espontaneidad de sus anfitriones, le hace perder frescura al film.

Porqué llord el general (2006), por su parte, es un trabajo atipico ya que
est4 construido con testimonios relacionados con el proceso judicial al general
Uscategui —por su presunta responsabilidad en la masacre de Mapiripan en el
Meta—que busca demostrar su inocencia. Alli hay un relato que explica la forma
como los comandos de paramilitares que perpetraron la masacre prepararon y
desplegaron todas sus fuerzas y su logistica por el rio Guaviare. También aqui el
rio es utilizado segun las légicas de la guerra.

Choco-Pacifico. Relatos de victimas que escapan por los rios
Uno de los primeros trabajos de los afios noventa en el Choco fue Uoces
desde la orilla (1992) de Gabriel Vieira y William Villa donde asistimos, mas que
al registro de las voces de los riberefios del rio Atrato y varios de sus afluentes,
a una bella coreografia de imagenes relacionadas con su quehacer diario. Se
trata de secuencias en las que vemos seforas que barequean en el rio, un boga
gue navega, otro que atraviesa solitario el campo visual en medio de la lluvia y la
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Cartel de Apaporis, en busca del rio (Antonio
Dorado, 2010). Archivo Proimégenes Colombia.

24 Esta cita y las siguientes, son de la voz en off del
narrador del documental de Vieira y compania.

Libro Medellin el 20 de julio 1910. Sociedad de
Mejoras Piblicas de Medellin.

bruma, una muijer que lava la ropa, un grupo de cangrejos naranja que se des-
plazan raudos en la arena, etc. Casi todas se inician con un lento zoom que abre
el campo visual descubriéndonos la ubicacion de los personajes, en el entorno
del rio. Pero la riqueza del trabajo no es solo estética. Una voz femenina recia y
melddica, en off, entona: “Desde la orilla el hombre mira el rio, sus aguas son el
espejo que cuentan la triste historia de las tierras del Pacifico [...]".24
Asistimos a actividades de mineria con dragas ya la explotacion industrial
de madera, que presagian la violencia posterior contra el habitat y el caos sub-

secuente en las comunidades de negros e indigenas. Todo es anuncio de lo que
vendria:

[...1los dioses protectores abandonaron esta selva y fantasmas recorren su inmensa
red de rios. La destruccion ya completd quinientos afios y el saqueo de los recursos
naturales se ha sucedido: primero el oro, caucho, platino, tagua, pieles. La despojaron

hasta de los seres imaginarios que la habitan.
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De la mano de la voracidad por la tierra y los recursos, el conflicto armado
llega con toda su inclemencia alli donde “la complejidad de la vida parece haber
encontrado un lugar para manifestarse en todo su esplendor y la floresta exhibe
los maximos niveles de la diversidad de vida vegetal” (Ibidem). Y asi se confirma
c6mo, contrario a lo que piensan algunos, los documentales no salvan el mundo.®®
Por estas tierras generalmente empeora.

A diferencia de Las Vloces, en La canoa de la vida (2001) dirigida por Diego
Garcia, su hermano Sergio filma desde el rio, pues los campesinos se desplazan
casi todo el tiempo en canoas por rios acaudalados como el Atrato y sus pequenos
afluentes.? Son bogas, pescadores, mineros y agricultores acompafiados por
la camara desde el agua en sus faenas. Reunidos en la ACIA (Asociacion Cam-
pesina Integral del Atrato), estos hombres afrontan con sencillez y entereza los
nuevos desafios del desplazamiento y los intentos de usurpacitn de las tierras
que han trabajado por generaciones. Y todo esto se relata sin dramatismo, a
través de frescos testimonios de los lideres de la comunidad, donde aflora su
firme determinacion de respetar el rio, defender su tierra legalmente e impedir
la devastacién de los recursos naturales a manos de la explotacion industrial. Sus
palabras contrastan con los bellos cantos gue entonan en especial las mujeres....
‘Adios, canoa. Me voy pa bete...

Memorias de terror e ignominia

En el afio 2001 Martha Rodriguez culmina con Fernando Restrepo Nunca
mas (2001), filme que conformaria una trilogia con Una casa sola se vence
(2004) y Soraya, Amor no es olvido (2006). Se trata de un crudo testimonio del
desplazamiento de buena parte de una comunidad, que habitaba a orillas del rio
Cacarica (el cual desciende desde la frontera con Panamé hasta el Atrato), y
que los obligarfa a refugiarse en el coliseo deportivo de Turbo, Antioquia. Fiel al
estilo de de los afios sesenta, Martha introduce una narracion en off, y describe
el contexto en que operan los actores armados ilegales en la zona, FARC, ELN y
AUC. Son las mujeres quienes soportan animica—y en parte materialmente— a
la comunidad, pues “sacar al campesino de la tierra es arrancarle el alma”. De
mano de ellas algunas familias materializan el regreso a sus tierras; y en medio
de la desesperanza de la ciudad, alguna manifiesta: ‘Lo que hacia era llorar y
pensar”. La contundencia del relato se ve afectada por la fragmentacion visual.
Pasamos asi, sin referentes, del coliseo o las calles de Turbo, a lugares en el
campo en medio de actividades y donde se dificulta la ubicacion de los personajes.
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26 | 3 imagen sigue sus desplazamientos con una gran
armonia y plasticidad que brindan fluidez al relato.
Desafortunadamente, este es uno de los pocos trabajos
documentales donde Sergio hace la imagen, ya que
habitualmente trabaja para dramatizados televisivos y
para ficciones cinematograficas como las de Luis Alberto
Restrepo.

25 En su manifiesto futurista sobre el devenir del
documental, Peter Wintonick construye una perspectiva
utdpica e irdnica del mismo para 2029 y enuncia entre

sus mandamientos: “La documocracia —hibridacion de
documental y democracia— reemplazaré la ideologia,
religion, y la politica [....]. Los documentales salvaron

el mundo: entonces no habré més necesidad de
documentales. Pero nosotros seguiremos haciéndolos, por
costumbre y por placer”. Ver su articulo: "20/20, Visiones”,
incluido en: Combats documentaires. 20 ans d'histoires
vraies. Editado por el festival “Sunny Side of the Doc”, La
Rochelle, France, 2008.

27 Muchas de las victimas fueron utilizadas como escudos
humanos por los paramilitares presentes en el lugar.
Recientes denuncias realizadas por la Di6cesis de Quibda,
recogiendo versiones de los sobrevivientes, demuestran
como los paramilitares que tomaron por asalto la poblacion
robaron las ropas de los habitantes de Bojaya, y aparecen
vestidos de civil al dia siguiente de la masacre, rodeando

al general del Ejército Mario Montoya (véase Noticias Uno,
edicion televisiva del 21 de noviembre de 2010) (N. de E)).

Esta saga es también pionera en este subgénero, y precedid la relacionada
con la masacre de Bojaya, en el Atrato medio. En un combate entre guerrille-
ros y paramilitares, las FARC ordenan atacar la iglesia que servia de refugio a
los civiles, y asesinan a mas de setenta personas, entre ellos muchos nifios.2”
De ella hacen parte titulos como A la sombra de Antin (de Silvia Hoyos, 2004),
donde el protagonista y el héroe es el cura del pueblo, quien remonta el rio
Atrato con muchos de los atemorizados sobrevivientes; El retorno (2006), la
expedicion para intentar el regreso; y Severa (2009), el reintegro del cura a la
comunidad después de su exilio, cuando ya habitan en el nuevo pueblo; trabajos
todos de gran pertinencia como memoria, pero de estética y montaje rudimen-
tarios.

No muy lejos hay comunidades que, para su fortuna, todavia pueden hacer
comercio con las maderas extraidas de la selva en pequena escala y al margen
de las grandes empresas explotadoras, valiéndose de una inventiva suigéneris.
En El dltimo viaje con los hermanos (Ana Milena Zuluaga, 2008) una familia nos
deja asistir a su lucha por la subsistencia, pero con qué dificultades: no poseen
planchén ni otro medio para el transporte de la madera que cortan en la selva, de
modo que la arrojan al rio. Los troncos les sirven para elaborar una balsa sobre
la cual se realizara el viaje hasta Riosucio, donde los comercializan. A pesar de
los atractivos del viaje, que hace toda la familia con perro y gallinas incluidos, se
trata de un relato lineal del trayecto fluvial, falto de sorpresas y de autenticidad
en la construccion visual. Estamos ante un montaje innecesariamente artificioso,
que inserta planos subjetivos de animales de la selva, inmensos arboles y otros
elementos naturales que supuestamente observan los viajeros; y finalmente la
secuencia, al anticipar la llegada al destino en un trayecto construido linealmen-
te, rompe el relato.

Y para desaparecer en el agua

La relacion ancestral con el agua y la tierra —mediada por diferentes intere-
ses a los de la subsistencia y el comercio— que todavia persiste en algunas co-
munidades, contrasta con la que se instald para quedarse en pueblos y ciudades
de la zona andina. Alli el uso incontrolado de las fuentes de agua, de la mano del
lucro, condujo a la insensibilidad que entre los habitantes urbanos existe frente
a los cursos de agua, y ha llevado a que ellos se conviertan, cada vez més, en
otro factor de riesgo para quienes habitan cerca de sus lechos.

El poema “El rio” de Fernando Herrera, nos dice algo al respecto:
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Es en verdad un riachuelo, una quebrada, pero siempre se le ha llamado “el rio”, tal vez
porque nunca se olvidan en Santana las crecientes de las que es capaz. Cuando llueve
en los paramos, en lo alto de las montafias, baja con un caudal ronco y enloguecido
saliéndose de su cauce y arrastrando con todo lo que encuentra a su paso. Quedan en
las ramas de los &rboles y en los matorrales de las orillas jirones de hierbajos secos e
hilachas de lo que lleva en la urgencia de su viaje. Pero también sabe ser suave. Como
llamando a los pescadores que acuden puntuales con sus cafias —como burlandose de
ellos—, se ve de pronto un pez girar en sus remansos claros en medio del olor de la
tierra y de los musgos, y en los tiempos de los crueles veranos, el agua lenta casi se

estanca. A veces, incluso hiede.®

Este pueblo emblematico nos remite a muchos otros bien reales, pero hay
entre ellos uno que ha sido escenario privilegiado de la historia social, politica y
cultural de Colombia, se trata del puerto de Honda. .. Y la problemética de las
crecientes de “Santana” allf se ha repetido con forma de avalanchas, y no con poca
frecuencia en los dltimos veinticinco afios, por estar situado entre la desemboca-

Libro Medellin el 20 de julio 1910. Sociedad de Mejoras
Piiblicas de Medellin.

28 |ncluido en Breviario de Santana y premiado en 2009
por el Ministerio de Cultura; véase la coleccién Libro por

centavos de la Universidad Externado de Colombia, N° 56,

Bogota, 2010, p. 27

23 En el documental de Thierry Nouel, Op. cit., 5min, 45
seg

dura de varios rios en el Magdalena, entre ellos el Guali, del cual es tributario a
su vez el rio Medina. La creciente deforestacion de su cuenca ocasionada por la
mineria de oro que utiliza retroexcavadoras aflojd las tierras riberefas y las aguas
se enfurecieron. Como relata Alfredo Molano en su columna Honda la maltrecha:

[...] no faltaba sino el aguacero, y este cayo, y siguit cayendo durante trece horas. Sin
orillas sus aguas se volvieron locas [...] y descargaron toda su fuerza contra Honda, con-
tra los barrancos de la orilla izquierda, donde partié en dos la casa de la cultura, reliquia
arquitectonica de la ciudad, [...] Las furias del rio se llevaron también una docena de

casas en los barrios. (El Espectador edicion de edicién de noviembre 21 de 2010, p. 35)

Molano, también nos recuerda cémo el rio Guali ya habia sido protagonista,
pues “por su cauce bajé parte del lodo que sepulté Armero justamente hace
veinticinco anos”. En sus orillas vivia por esa época Maria Eugenia Vargas, una
mujer con mas de setenta afos que vio como el rio arrastraba su vivienda y su
parcela, y debi6 instalarse en el albergue provisional del estadio de Honda. Ella
seria protagonista de Nacer de nuevo, 1987, Martha Rodriguez y Jorge Silva).
En compafiia de su yegua y su gallina la mujer asume la nueva vida con una en-
tereza envidiable; y también asistimos a momentos de la relacién con Carlos
su pretendiente ocasional, quees de una finura y una pureza especial. Martha
conjuga de forma muy lograda la disyuntiva que se presentaba entre filmar el rio
privilegiando sus formas, o detener la mirada y escuchar a las riberas mismas,
es decir, dar cuenta de sus pobladores. Y la directora opta por Maria Eugenia y
Carlos, mirando a ratos de reojo al rio, desde las calles, cuando los dos perso-
najes descubren el pueblo desconocido, compran un banano o disfrutan de un
raspa’o. Es lo que planted Johan Van der Keuken: “Si bien el cine es mas cine o el
arte es plenamente arte donde no pasa nada, no se puede ser puro, pues también
estd todo lo que ocurre que llama a una solidaridad con la trivialidad humana”.22

Entre la nostalgia y el compromiso se encontraria una tercera via en la cual
una cierta colera es necesaria. Entre lo puro —como el mito que reelabora Duras
en Aurelia, pero no como lamento o catarsis, sino como relato nutrido de imagi-
nacion y fantasia—y lo impuro lo cotidiano del rio. Pero Nacer de nueve también
es una pelicula que amalgama estas dos perspectivas y que nos hace de nuevo
pensar en Van der Keuken cuando le dice a Thierry Nouel que “filmar el agua no
es solo un ejercicio romantico, pues ésta oculta misterios y uno puede imaginar
perfectamente que desaparece dentro de ella para siempre [...]".
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Juan Guillermo Ramirez

Largometrajes de ficcion

3AJO EL CIELO ANTIOQUENO

ireccion: Arturo Acevedo Vallarino. Preduccian y Guién: Gonzalo Mejia.

rotografia: Gonzalo Acevedo Bernal. Mentaje: Arturo Acevedo Valla-
ino. Elenco: Alicia Arango de Mejia, Gonzalo Mejia Trujillo, Juan
\aranjo, Harold Maynhan, Rosa Jaramillo, Carlos Ochoa, Eduardo
Jribe. Aiie: 1925. Género: Drama. Duracién: 98'. B/N. Formate: 35mm.

sinopsis: Se narra la historia de Lina, una joven de la alta sociedad
ntioquefia que se escapa con su novio Alvaro tras la negativa de
u padre Don Bernardo al matrimonio de los jovenes. La pareja
nfrentara varias dificultades que impiden su relacién, mientras
e muestran los paisajes antioquefos y las costumbres de la
ultura burguesa de la época.

SARRAS DE ORO
pireccion: P. P. Jambrina. Produccion: Cali Films. Afo: 1926. Género:
Jrama. Duracién: 56°. B/N. Formato: 35 mm. Sinepsis: El editorialista
e The World, periddico de Rasca Cielo, capital de Yanquilandia,
ecesita buscar pruebas para liberarse de una acusacion de ca-
imnia, por tanto, varios detectives son enviados a Colombia para
bicar pruebas que lo ayuden a defenderse. Uno de los sabuesos
s Patterson, ambiguo enamorado de Berta, Ia hija de un modesto
empleado del consulado colombiano en Nueva York.

ALLA EN EL TRAPICHE

nireccidn: Roberto Saa Silva. Produccién: Ecan, Ducrane Films. Guién:
>abriel Martinez. Fotografia: Hans Briickner. Senido: Oswaldo Duperly
Angueira. Misica: Emilio Murillo, Conjunto Tipico Radio Mundial,
Jrquesta Voz de la Victor. canciones: El trapiche, El guatecano,
Jarranquilla y Dos corazones de Emilio Murillo. El mar y La luna
de Alberto Ahumada. Ninfa divina de José Macias. Elence: Lily
Alvarez, Tocayo Ceballos, Soledad Sierra, Humberto Onetto, Ga-
briel Martinez, Angel Garcia, Maruja Yepes, Pedro Caicedo, Pepe
Montoya, Ernesto Zamudio, Jorge Pefia, Aureliano Escobar, Aura
Valencia. Aio: 1943. Género: Comedia musical Duracién: 85", B/N.
Formato: 35 mm. Sinopsis: Comedia musical que narra la historia de

Magdalenas por el Cauca (Gabriel Posada,
2010). Archivo Gabriel Posada.

vigje de la nifia y ahora la tiene que pagar. Uno de los cobradores
es objeto de toda clase de atenciones al ser confundido con el
primer pretendiente. El enredo es total alla en el trapiche.

ANTONIA SANTOS

Direccion: Miguel Joseph y Mayol y Gabriel Martinez. 6uidn: Gabriel
Martinez. Jefe de produccién: Alfonso Gaitan Cubides. Preductora:
Patria Films. Direccién de fotografia: Salvador Castell6, Domingo
Torres. Misica: José Barros (compositor de la “Queja del boga”,
interpretada por él mismo). Jorge Afiez (compositor de “No hay
como mi morena” cantada por las Hermanas Chévez). Duracién: 60
min. Elenco: Lily Alvarez, Carlota Uribe, Soledad Sierra, Maruja
Yepes, Clara Inés Lozano, Roxane del Valle, Elsa Zubiria, Conchita
Moreno, Isaura Garreton, Cecilia Clavijo, Marfa Heredia, Maria
Trujillo, Radl Otto Burgos. Ae: 1944. Génera: Drama. Duracién: 60'.
B/N. Formato: 35 mm. Sinopsis: También se conacid con el titulo de
HORIZONTES DE GLORIA. Reconstruccion histérica de los Ulti-
mos afos de la heroina santandereana, quien desde su region del
Socorro liderd buena parte del movimiento comunero contra el
yugo espafiol. Antonia Santos aprovecha la situacion econémica
de su familia para enfrentar sin tregua a los representantes de
la dominacién, tiene una vida intensa y agitada, no exenta de ro-
mances, y finalmente es fusilada en la plaza principal de su pueblo,
para escarnio de quienes la seguian.

I ! Dora, la hija del duefio de la hacienda El Trapiche. Destinada a
I ﬂ casarse con el heredero de otra finca cercana, pide viajar antes

3 Estados Unidos. Alli conoce a su paisano Leonardo, con quien

WS WL & ostiene un torrido romance. Vuelven al terrufio y aunque el novio
| I N oficial providencialmente no aparece, las cosas no son féciles. El
badre de Dorita tuvo que hipotecar la hacienda para costear el
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ALBORADA EN CARTAGENA:

EL SECRETO DE LAS ESMERALDAS

Direccién: Sebastian Almeida. Aie: 1949. Formato: 35 mm. Categoria:
Ficcion. B/N. Duracién: 84 min. Productora: Producciones Cinema-
tograficas Argos. Guién: Sebastian Almeida. Produccion: Jose A.
Vanegas, Pedro Maria Leoz. Fetografia: Francisco Sanchez. Misica:
Victor Santini, Los cumbieros de Marco Rayo, Lely Méndez,
Hermanas Montoya. Senido: Jaime Milller. Intérpretes: Lyda Zamo-
ra, Carlos Mufoz, Rosa Morena, Julio Pérez Tabernero, Arturo
Correa. Sinopsis: Una joven espafiola viaja a Colombia para tomar
posesién de la inmensa fortuna legada por un querido tio, y hecha
en la América. En la herencia hay de todo, hasta un misterioso
alijo con puras y codiciadas esmeraldas. La muchacha pasea su
inocencia en medio de aventuras, en las que muchos bregan por
arrebatarle lo que ahora es suyo, y unos pocos tratan de ayudarle.
Todo esto enmarcado en paisajes, cantos y danzas tipicas de los

lugares que visita.

LLAMAS CONTRA EL VIENTO

Direccion: Emilio Gdmez Muriel. Afie: 1956. Fermato: 35 mm. Categoria:
Ficcion. Tipe: Color. Duracién: 35 min. Productora: Producciones Ro-
sas Priego. Guién: Alfredo B. Crevenna, Edmundo Béez. Produccion:
Alfonso Rosas Priego, Alfonso Lapez Michelsen. Fotografia: Jack
Draper. Misica: Antonio Diaz Conde. Intérpretes: Ariadna \Welter,
Yolanda Varela, Annabelle Gutiérrez, Magda Guzmén, Victor
Junco, Fernando Casanova, Ratl Ramirez. Sinopsis: Tres cama-
reras del aire aprovechan sus vacaciones anuales, para viajar a
Caracas, donde vive un hombre que conoci6 cada una de ellas por
separado, y que a todas ofrecid matrimonio y riquezas. Cuando
las jovenes se descubren burladas, aparecen providencialmente
tres hombres bondadosos y honestos, que muy prontamente las
consuelan. Inspirado libremente en el poema Cancidn de la vida
profunda de Porfirio Barba Jacob.

BAJANDO EL MAGDALENA

pirector: Hamilton Wright. Asie: 1958. Color. 35 mm. Sinopsis: La
compaifa norteamericana Universal cerrd este tipo de produc-
ciones en 1958 con una pelicula titulada Bajando el Magdalena.
Es un documental largometraje realizado con capital y técnicos
extranjeros: un nuevo film sobre Colombia filmado por la Univer-
sal, que est4 filmado a lo largo del Magdalena, en un bugue de
rueda. El documental comienza con una vista del rio que sirve de

escenario para una serie de actividades comerciales que nacen

y crecen en Colombia. Embarques de mercancias, industrias del petrdleo, café y ganaderfa, sal, etc.
Cartagena, Barranquilla en Carnaval, Barranca, Dorada y otras ciudades aparecen durante el desarrollo

de este documental a color.

MARES DE PASION

pirector: Manuel de la Pedrosa. Guienista: Manuel de la Pedrosa. Elence: Tulia de Azuero, Edgar Badlissi, Billy
Bedoya, César del Campo, Beatriz Dishington, Ramén Gonzalez, Jorge Nufiez, Roberto Osorio, Maritza
Rosales, Eunice Suarez, Julio E. Sénchez Vanegas, Luis G. Tovar, Marta E. Vélez. Musica: Musical Duet,
Danzas Cartagena, Musical Group, Mario Garefia, Musical Quartet, Trio Osorio, Patricio Pifieres, Hermanos
Reyes, Delia Zapata Olivella. Aio: 1967 Género: Comedia musical. buracién: 93'. B/N. Formato: 35mm. Sinopsis:
Periplo roméntico por el rio Magdalena, a bordo del vapor David Arango.

EL RIO DE LAS TUMBAS

pirector: Julio Luzardo. guién: Julio Luzardo, Gustavo Andrade Rivera, Pepe Sénchez, Carlos José Reyes.
Asistente Direccién: Pepe Sanchez. Productor: Cine TV Films. Produccién: Heéctor Echeverri Correa. Camara: Helio
Silva. Sonido directo: Elmer Carrera. Montaje: Julio Luzardo. Director de Fotografia: Helio Silva. Elenco: Santiago
Garcia, Carlos Duplat, Jorge Andrade, Carlos J. Reyes, Carlos Perozzo, Rafael Murillo, Pepe Sénchez,
Juan Harvey Caicedo, Milena Fierro, Eduardo Vidal, Yamile Humar, Alberto Piedrahita Pacheco, Hernando
Gonzélez, Alejandro Pérez Rico, Jacinto Castellanos, Carlos Julio Sanchez, Carlos Julio Sanchez Jr., Ricardo
Moncaleano. Fermate: 35mm. B/N. Afio: 1964. Género: Comedia. Duracidn: 87'. sinopsis: Retrato de la vida de
una poblacin, situada a la orilla de un gran rio, cuyo ardiente clima sofoca a sus habitantes durante todo
el afio. Tanto los que alli viven de manera permanente, como los eventuales visitantes, se contagian de una
soporifera condicién que los hace indolentes frente a todo lo que sucede a su alrededor.

LA MUERTE ESCUCHA

pireccién: Robert Topart. Guién: Jean Clouzot, Sergio Bergonzelli. Jefe de produccién: Mario Mitrotti, Ciro Duran,
Veera Belmond, Yesid Triana, Lucia Salgado. Preductora: Stephan Films (Francia), Film Epoca 67 (Italia). Misica:
Armando Miglioni, Jorge Milchberg. Duracién: 110 min. Aie: 1968. Reparto: Jean Gras, Christian Kerville,
Francesco Leccia, Samuel Roldan, Carlos Mufioz, Camilo Medina, Maria Eugenia Penagos, Chela Arias,
Gabriel Londofio, Orlando Galas, Antonella Dogan, Luisa Rivelli. Sinopsis: Esta pelicula de suspenso narra la
historia de cuatro marineros, con problemas econémicas, gue encuentran un barco pesquero abandonado
con el cual pueden quedarse, de acuerdo con la ley maritima. Sin embargo, resulta que esta abandonado
parque hay una mina acstica debajo de un montén de pescado. Entonces por la iniciativa de uno de ellos,
con muchas peripecias, logran desarmarla. Luego descubren que la ley maritima ha cambiado y solamente
tienen derecho a un porcentaje por haber salvado el barco.

QUEMADA

pirector: Gillo Pontecorvo. Pais: Italia-Francia. Aiie: 1969. Guisn: Franco Solinas, Giorgio Arlorio y Gillo Ponte-
corvo, basado en una historia original de Pontecorvo. Fetografia: Marcello Gatti y Giuseppe Ruzzolini. Misica:
Ennio Morricone. Edicién: Mario Morra. Elenco: Marlon Brando, Evaristo Méarquez, Renato Salvatori, Nor-
man Hill, Tom Lyons, Dana Ghia, Valeria Ferran, Joseph Persaud. Productor: Alberto Grimaldi. Duracién: 107
mins. Sinopsis: Durante una revuelta de esclavos en una isla caribefia productora de azdcar bajo dominio

portugués, un mercenario britanico es contratado para sofocar la insurreccion. Partiendo de los géneros
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western y de aventuras, Gillo Pontecorvo quiso realizar una fabula
anticolonialista. Marlon Brando, con una fuerte interpretacion, se
empecinaba por aquellos afios en hacer un cine comprometido.
El aplauso ideologizado de la critica evidencit en su momento las
disquisiciones politicas de una década convulsa.

EL DIOS SERPIENTE

Direccidn: Piero Vivarelli. Guidn: Ottavio Alessiy Piero Vivarelli. Aie:
1970. puracién: 94'. Productor: Alfredo Bini. Fotografia: Benito Frattari.
Musica: Augusto Martelli. Montaje: Carlo Reali. Intérpretes: Arnaldo
Palacios, Beryl Cunningham, Galeazzo Benti, Juana Sobreda,
Nadia Cassini, Sergio Tramonti. Sinepsis: Una bella muijer italiana
es informada por su amigo de raza negra sobre el Dios del amor
del Caribe Jambaya que aparece en forma de serpiente. La mujer,
de vacaciones en el Caribe junto a su marido, decide entregarse
a ese Dios Serpiente.

CUMBIA

Director: Zacarias Gémez Urquiza. Guién: Zacarias Gomez Urquiza.
Aiio: 1973. Director(a) de Fotografia: Juan Manuel Herrera. Montaje:
Jorge Gaitéan Gémez y Ciro Martinez. Productor: Pedro Rivera
(Colombial, Victor Films (México). Camara: Gilberto Abrew. Génera:
Drama. Duracién: 90'. Elenco: Zulma Fayad, Julio Aldana, Evaristo
Mérquez, Dora Cadavid, Mario Garefia, José Galvez, Guillermo
(alvez, Betty Meléndez, Nelly Méndez, Carlos Torres, Luis Hernén-
dez, Luis Chiappe, Fausto. Color. sindpsis: La historia gira en torno
a Evaristo quien, acompanado de su tambar, suefia en convertirse
en una gran figura e imponer su musica en todo el mundo. Eva-
risto compone cumbias y mas cumbias en su rancho y luego en
a carcel, a donde o llevan situaciones adversas. Mientras tanto
sus delirios empiezan a convertirse en realidad, y sin saberlo, su
nombre y su ritmo se hacen famosos.

AMAZONAS PARA DOS AVENTUREROS

Director: Ernst Hofbauer. 6uién: Zeljko Kunkera, Werner Hauff,
Gaetano Dell'Era, John Ferguson. Preductor: Diaz Ercole, Tikuna
Films (Colombia), Danny Films (ltalia), Regina Films, Theo Maria
\Werner (Alemania). Produccion: Zeljko Kunkera, Theo Maria Wer-
ner, Lizardo Diaz Mufioz y Jaime Diaz Garcia-Herreros. Cimara:
Hans Jura y Adi Guertner. Montaje: Gianfranco Amicucci. Director de
Fotografia: Hans Jura. Misica: Stelvio Cipriani. Elenco: Raquel Ercole,
Wolf Goldan, Roberto Widmark, Eduardo Olaya, Esther Farfan,
Fernando Poggi, Helena Varonesse, Ismael Ayala, Oscar Hernan-
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dez, Alvaro Hernandez, llonka Lisk, Rinaldo Talamonti. Ase: 1974.
Género. Aventura. Duracién: 30'. Formato: 35mm. Color. Sinépsis: Dos
jovenes exploradores europeos, mas exactamente buscadores de
tesoros, caen en manos de una tribu de amazonas. Al invadir su
territorio, su osadia es castigada con extrafios ritos y embates
de salvaje coqueteria.

MULATO

Director: Juan Andrés Bueno. Guién: Juan Andrés Bueno. Duracion:
82'. Aiio: 1974. Género: Drama. Produccién: Magna Films. Fotografia:
Orlando Jiménez. Edicidn: Valentin Petit. Senido: Ricardo Saldivar.
Misica: Aldo Baraldi. Elenco: Evaristo Méarquez, Mario Almada,
Adalberto Rodriguez Machuchal, Norma Lazareno, Lucy Quifio-
nes, Manolo Sanchez, Orville Miller, David Ortiz, Braulio Castillo,
Victor Santos, Carlos Romano, Carlos Roebuck. Sindpsis: René y
unos pistoleros se apropian de una isla. Isabel, la antigua novia
de René, lo visita pero al ver que ha subyugado a su socio, se da
cuenta de su crueldad y trata de huir, por lo que es capturada
y encerrada. El cautivo rebelde Mulato la rescata pero es atra-
pado y va a ser ejecutado. René promete a Isabel cambiar pero
ella comprende que solo lo dice para tenerla y junto con una nifia
que vive con Mulato, provoca que los lugarenos se rebelen. René
muere al caer en un despefiadero cuando lo persiguen e Isabel y
Mulato quedan al frente de la isla.

LOS CUENTOS DEL CAPITAN

Director: Jorge Nieto. Estreno: 1982. Duracién: 10 minutos. Formato
Proyeccion: 35 mm. Color. Director de Fotografia: Erwin Goggel. Montaje:
Mario Jiménez, Leila El Gazi. Produccién: Cine Abracaribe. Camara:
Erwin Goggel. 6uién: Jorge Nieto. Sinépsis: El capitan Andrés Pefate
cuenta su vida que corre paralela a la del rio Magdalena.

EL BARQUERO

Director: Eduardo S&enz L. Rie: 1983. Formato de proyeccin: 35 mm.
Duracién: 10'. Sinopsis: Después de estudiar en la capital, llega el hijo
de un hacendado de una poblacion riberefa, con la esperanza de
heredar una fortuna de su tia. Para llegar a su casa debe atravesar
el rio Magdalena en una frégil canoa.

ANA LENQOIT

Director: Maria Emma Mejia. Aiio: 1984. Formate de proyeccién: 35 mm.
Duracién: 271", Sinopsis: Cuatro actores bajan por el ric Magdalena
con el propésito de localizar los escenarios en que se desarrolla-
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ra una pieza teatral. Se busca narrar la historia de una relacion
sentimental establecida en 1812 entre Simon Bolivar, entonces
de 28 afios, y Ana Lenoit, francesa de 17 afios, viviendo con sus
padres en un pueblita a orillas del Magdalena.

TIEMPO DE MORIR

pirector: Jorge Al Triana. Guion: Gabriel Garcia Marquez. Género:
Drama. Duracién: 94'. Formato Proyeccién: 35 MmM. Elence: Gustavo
Angarita, Maria Eugenia Davila, Sebastian Ospina, Jorge Emilio
Salazar, Reynaldo Miravalles, Enrigue Almirante, Lina Botero, Nelly
Moreno, Carlos Barbosa, Héctor Rivas, Edgardo Roman, Lucy
Martinez, Ménica Silva, Luis Chiappe, Alicia de Rojas, Patricia
Bonilla, Giovanni Vargas, César Ambalema. Color. Preductar: Com-
pafia de Fomento Cinematogréfico-Focine (Colombia), Instituto
Cubano del Arte y la Industria Cinematograficos-Icaic (Cubal.
Montaje: Nelson Rodriguez. Texto/Argumento: Gabriel Garcia Mérquez.
Director(a) de Fotografia: Mario Garcia Joya. Misica: Leo Brower, Nafer
Duran. Aio: 1985. Sindpsis: Juan Sayago sale de la cércel luego de
pagar una condena de dieciocho afios por haber matado en duelo a
Ratl Moscote. Quiere recuperar el tiempo perdido y volver a vivir.
Busca a su novia que se cansé de esperarlo y debe enfrentar el
acoso implacable de los hijos de Moscote, criados en la obsesion
de venganza. Es otra vez el tiempo de morir. o de matar. De este
quion escrito por Gabriel Garcia Marguez en 1964 el mexicano

LA BODA DEL ACORDEONISTA

Director: Lufs Fernando “Pacho” Bottia. uién: Luis Fernando “Pacho”
Bottfa. Estreno: 1986. Géners: Drama. Duracian: 34 minutos. Formate
Proveccion: 35 mm. Color. Director de Fotografia: Fernando Riafo La
Rotta. Montaje: Agustin Pinto. Preduccién: Fernando Riafo La Rotta.
Productor: Compafiia de Fomento Cinematografico-Focine; Grupo
Cine Taller. misica: Luis Pulido, Adolfo Pacheco, Alejandro Duran,
Hernando Marin, Luis Enrique Martinez, Pacho Galéan, J. Bettin.
Elenco: Orangel el pangue Maestre, Iris Oyola, Natalia Caballero,
Rosalba Goenaga, Lucy Mendoza, Joaquina Castelbondo, Rafael
Ganeva, Rebeca Lopez, Grace Molina, Antonio Ricaurte, Alfonso
Ricaurte, Elvira Gutiérrez, Juan Acosta, Ula Joel, Nelson Corbo-
no, Daniel Aguirre, Luis Marin, Jorge Lozano. Singpsis: Adel es un
cantor de la costa Caribe que deambula por los pueblos tocando
su acordedn y enamorando muchachas. Conoce a Blanca quien
le entrega su amor, éste acepta casarse e irse a vivir con ellaa
Barranquilla. No obstante la promesa, y la presion de la familia

de Blanca, para Adel sera muy dificil cumplir con su compromiso: la misma noche del dia de la boda sera
seducido y quedara obsesionado por La Mohana, diosa de las aguas, sobre cuya leyenda los viejos narran

més de una historia.

EL TREN DE LOS PIONEROS

pirector: Leanel Gallego. Guién: Leonel Gallego. Género: Drama. Formato Proyeccidn: 35 mm. Productor: Companiia
de Fomento Cinematogréfico Focine, Maya Television, Instituto para el Desarrollo de Antioguia-IDEA, Fe-
rrocarriles Nacionales de Colombia. Productor Ejecutivo: Rodrigo Maya Blandon. Montaje: Patricia Bruggisser.
Director de Fotografia: Carlos Sanchez. Misica: Mauricio Mejfa (interpretada por la Orquesta Filarmonica de
Medellin, bajo su direccion). Elenco: Manuel Restrepo, Ana Marfa Ochaa. Fabio Rios, Alvaro Fernando Gue-
rrero, Pablo Agudelo, Ernesto Aguilar, Donaldo Mosguera, Raul Emilio Correa, Rubén Dario Trejos, Mario
Restrepo, Jaime Fernando Restrepo, Jorge Ivan Correa, Gustavo Patifio, Guillermo Melo, Daniel Sabourin,
Le6n Ruiz, Sigifredo Gémez, Ivén Gémez, Mario Maya, Jorge Quirdz, Alvaro Posada, Rodrigo Maya, Jairo
Maya, Oscar Hernandez, Jairo Osario. Jaime Espinel. Afio: 1986. Duracién: 71", Color. Sinapsis: Historia de
la construccion del Ferrocarril de Antioguia, empresa liderada a finales del siglo pasado por el ingeniero
cubano Francisco Javier Cisneros, e interrumpida reiteradamente por lo inhéspito de la topografia, las
guerras civiles de la época y las trabas burocréticas de los gobiernos de turno.

LA MISION

pirector: Roland Joffé. Afie: 1986. Duracién: 125'. Guion: Robert Bolt. Misica: Ennio Morricone. Fetegrafia: Chris
Menges. Género: Drama Historico. Eenco: Robert De Niro, Jeremy Irons, Liam Neeson, Aidan Guinn, Ronald
Pickup, Ray McAnally, Cherie Lunghi, Chuck Low. Productora: Warner Bros. Pictures. Productor: David Puttnam.
sinopsis: Hispanoamérica, siglo XVIII. La accion se desarrolla en la jungla tropical proxima a las cataratas de
Iguazd. Allf un misionero jesuita, el padre Gabriel (Jeremy Irons), sigue el ejemplo de un jesuita crucificado,
sin més armas que su fe y una flauta. Al ser aceptado por los indios guaranies, Gabriel crea la mision
de San Carlos. Entre sus seguidores est4 Rodrigo Mendoza (Robert De Niro), ex-traficante de esclavos,
mercenario y asesino, que se hace jesuita y encuentra la redencion entre sus antiguas victimas. Después
de luchar juntos durante afios, se enfrentan a causa de la independencia de los nativos: Gabriel confia en
el poder de la oracion; Rodrigo, en la fuerza de la espada.

PISINGANA

pirector: Leopoldo Pinzon. Estreno: 1986. Género: Drama. Duracin: 85 minutos. Elenco: Consuelo Luzardo, Ju-
lie Pedraza, Carlos Barbosa, Gustavo Angarita, Victor Hugo Morant, Pepe Sanchez, Carmenza Gomez,
Edgardo Roman, Carlos de la Fuente, Julio del Mar, Blanca Moalina, José Luis Escobar, Henry Durén, Julio
Alfredo Angel, Ana del Val, Rocio Galvis, Carlos Barbosa Arias, Marfa Angélica Calderdn, Cecilia Ricardo,
Misael Villalba, Jaime Ospina. Fermate Proyeccidn: 35 mm. Color. Director de Fotografia: Victor Jorge Ruiz. Menta-
je: Leopoldo Pinzén, Jorge Rinta. Preductor: IMago Producciones Cinematograficas; Comparia de Fomento
Cinematogréfico-Focine. Misica: Ratl Dominguez, Pedro Sosnitsky, Horacio Lapidus. Guién: German Pinzon.
sinépsis: Una joven campesina victima de la violencia en la region donde nacio, debe huir a la gran ciudad
para salvarse. La muchacha se convierte en empleada doméstica de una familia de clase media Bogotana,
y debe soportar, ademas de su espantoso drama, el asedio del sefior de la casa y la incomprension de
todos los demas.
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CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA

Director: Francesco Rosi. Afe: 1987. Ficcion. Duracién: 109'. Elenco:
Rupert Everett, Ornella Muti, Gian Maria Volonté, Irene Papas,
Lucia Bosé, Anthony Delon, Alain Cuny, Sergi Mateu, Silverio Bla-
si, Carlos Miranda, Rogerio Miranda, Vicky Hernéndez, Leonor
Gonzélez, Caroline Lang, Carolina Rosi, Edgardo Roman, Lucy
Martinez, Mariela Rivas, Yolanda Garcia, Matilde Suesctn, Gabriel
Pazos, Isabel de Ledn, Denis Julio, Carlos Varela, Pablo Soler,
Maritza de Avila, Nelson Pifieres, Dora lzquierdo, Lina Botero,
Divo Cavicchioli, César Fernandez, Arquimedes Erazo, Bienvenida
Chamorro, Carmencita de Rizo, Bill Moore, Antonio de la Vega,
Régulo Ahumada, Maria Helena Castro. Fermato Proyeccion: 35 mm.
produccién: [talmedia Film, Radio Televisione Italiana-Rete 2 (Italia),
Soprofilms, Les Films Ariane, Fr3 Film Production (Francia),
Compafifa de Fomento Cinematogréfico-Focine (Colombia). Camara:
Franco Bruni, Massimiliano Sano. Mentaje: Ruggero Mastroianni,
Gerald Morin, Lillo Capuano. Director de Fotografia: Pasqualino De San-
tis. Misica: Piero Piccioni, Franco Tamponi (director de la Orquesta
Unione Musicisti di Roma), Francesco Romano (guitarra solista),
Enrico De Melis (supervisor), Sergio Marcotulli ingeniero). Guidgn:
Francesco Rosi, Tonino Guerra, basado en la obra homanima de

Gabriel Garcia Mérquez. Color. Singpsis: Un viejo cronista visita
después de muchos afios, el escenario de esta tragica historia:
un pueblo tropical, de clima ardiente, a la orilla de un gran rio

Magdalenas por el Cauca (Gabriel Posada,
2010). Archivo Gabriel Posada.

donde no pasaba nada hasta que llegé el misterioso Bayardo San
Romaén y enamord a su més hermosa doncella: Angela Vicario.
Sélo que no era virgen, como lo reclamd el indignado novio al
devolverla a su familia en la misma noche de bodas. La conmo-
cién fue inmensa. Los gemelos Pedro y Pablo Vicario obligaron a
su hermana a confesar el nombre del culpable de su deshonra:
Santiago Nassar, y no descansaron hasta vengar el agravio con
sangre, ante la mirada indiferente de casi todos.

EL EMBAJADOR DE LA INDIA

pirector: Mario Ribero Ferreira. Afio: 1987. Género: Comedia Dura-
cién: 85'. Elence: Hugo Gémez, Manuel Pachon, Lucero Gémez,
Manuel Currea, Diego Camacho, Roberto Franco, Julio Roberto
Gémez, Hernando Latorre, Rafael Bohérquez, Edgardo Roman,
Gustavo Londofo, Jose Maria Arzuaga, Max Castillo, Olga Lucia
Alvira, Pilar Ruiz, Emel Diaz, Marta Arévalo, Gloria Jaramillo,
Yolanda Rodriguez, Carlos Giraldo, Luis Salamanca, Maria Mer-
cedes Duque de Rengifo, Eduardo Hakim Murad, Clara Inés Per-
domo. Formato Proyeccion: 35 mm. Color. Director de Fotografia: Mario
Gonzélez. Montaje: Agustin Pinto. Preducter: Compariia de Fomento
Cinematogréafico-Focine; Interimagen Cine TV. tamara: Mario Gon-
z8lez. misica: Jorge Villamil, Estudios Grabar, Hugo Gomez. Guién:
Mario Ribero Ferreira. Sinépsis: Jaime Flérez, provinciano astuto
y malicioso, se ve envuelto en el equivoco de que los notables de
una ciudad colombiana de clima muy ardiente, lo confundan con
el representante diplomético de la India. Sin mucho esfuerzo
decide aprovecharse de la situacion y engafia a todo el mundo

hasta que lo descubren. ’

NIEVE TROPICAL

Director: Ciro Duran. Afie: 1988. énero: Drama. Duracian: 90'. Formato
Proyeccion: 35 mm. Color. Director de Fotografia: Eduardo Serra. Montaje:
Duncan Burns. Produccidn: J. D. Leif. Productor: Producciones Cinema-
togréficas Uno (Colombia), Paramount Pictures Corporation (USA).
Camara: Herminio Barrera. Misica: Tom Gerard, Mathew ladarola.
Guién: Ciro Durén. Elenco: Aida Morales, David Carradine, Madeleine
Stowe, Nick Corri, Antonio Corrales, Jorge Vargas, Manica Silva,
Argemiro Castilblanco, Merena Dimont Luisa Fernanda Giraldo,
Marina Garcfa, Alfonso Ortiz, Roger Melo, Alberto Arroyabe, Evelyn
Osorio, Sonia Ceballos Jimmy Ruiz, Alexander Lara, Noel Ruiz, Cé-
sar Luna Hugo Pérez, Judith Estrada Oliva Acufia, Clarke Bittner,
Anthony King, Deborah Bush, Kurt Schwoebel, Marvin Arthurs John
Sample Stan Schwartz, Ed Harrison James Murphy, Edgar Pérez,
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Tim Allen Irene Bendel Lee Roy Giles, Tim OHara, Nick Sawyer
Charley Kuhune, Orestes Matacena. Singpsis: Narra la historia de

amor entre dos marginales. Ella se inicia como “copera” y él como
carterista, pero ninguno de los dos es eso, ni quiere serlo. Sin
embargo, no son muchas las opciones de vida, salvo convertirse en
“mulas” personas que transportan en sus entrafias droga.

MARIA CANO

Director: Camila Loboguerrero. Afie: 1990. Género: Drama. Guisn: Felipe
Aljure, Luis Gonzélez, Camila Loboguerrero. Duracién: 106'. Formato
Proyeccion: 35 mm. Color. Director de Fotografia: Carlos Sanchez. Montaje:
Luis Alberto Restrepo, Gabriel Gonzélez Balli. Producter: Compafifa
de Fomento Cinematogréfico-Focine. Camara: Carlos Sanchez. Elenco:
Maria Eugenia Davila, Frank Ramirez Maguso, Diego Vélez, German
Escallon, Jorge Herrera Ana Maria Arango, Barbara Perea, Eduar-
do Carvajal Rosario Jaramillo, Carlos Arango, Rafael Maldonado,
Rodrigo Ospina, Ivan Cardozo, Alfredo Gémez, Tald Quintero Juan
Angel, Edwin Salazar. Singpsis: Colombia afios 20. El pais recibe la
indemnizacion por la separacion de Panama y se abre al crédito
externo para emprender grandes obras de desarrollo. Crece la
masa de trabajadores, aunque no mejoran sus condiciones, pues
siguen sometidos a las implantadas desde la época colonial. El
clima es méas que propicio para las luchas reivindicativas y para el

Magdalenas por el Cauca (Gabriel Posada,
2010). Archivo Gabriel Posada.

surgimiento de aguerridos lideres: Maria Cano fue una de las mas

destacadas. Su trabajo a favor de los obreros se dio también en pro 1

de la mujer, enfrentd al gran poder, recorrio el pafs e incursiond en
|a literatura. Ella y sus compafieros hacen esta historia.

EDIPO ALCALDE

pirector: Jorge Alf Triana. Afio: 1996. Género: Ficcion. Duracién: 99

minutos. Elence: Jorge Perugorria, Angela Molina, Francisco Rabal,

Jorge Martinez de Hoyos, Jairo Camargo, Juan Sebastian Aragan

Armando Gutiérrez Marcela Agudelo, Fabiana Medina Juan Carlos

Arango, Magali Caicedo, Manuel José Chévez, Sigifredo Vega Al-

fonso Ortiz, Héctor Rivas Andrés Martinez, Radl Santa, Saloman

Vega, Jaime Forero, Carlos Vega, Ruby Valencia, Marfa Inés Correa

Julian Alberto Reyes, Juan Dario Conde, Juan Pablo Herrera Daniel

Zuiiiga, Néstor Sanchez Bohérquez Jorge Andrés Rojas, Julian
Hernando Montana, Jaime Alonso Botero, Jorge Eduardo Loaiza,

Julio Mejia, Juan Carlos Marin, Rubén Antonio Rios, Guillermo
Cardenas, Rodrigo Ospina. Fermate Proyeccidn: 35 mm. Color. Produe-
tor: Grupo Colombia, Caracol Television (Colombia), Producciones
Amaranta, Instituto Mexicano de Cinematografia-Imcine, Tabasco
Films, Estudios Churubusco Azteca (México), Sogetel (Espafial,
Fundacitn del Nuevo Cine Latinoamericano-FNCL (Cuba), Fonds
Sud, Ministere des Affaires Etrangeres, Ministere de la Culture-
CNC, Albares Productions, Mima Fleurent (Francia). Produccién:
Jorge Sanchez. Camara: Leoncio “Cuco” Villards. Mentaje: Sigfrido
Barjau. Director de Fotografia: Rodrigo Prieto. Guién: Gabriel Garcia
Marquez basado en “Edipo Rey” de Séfocles. Sinépsis: La peste que
azotd a Tebas en la tragedia de Séfocles es aqui la violencia sin
par que, al igual, se ensafia en la Colombia de hoy. Edipo, un joven
promotor de paz, es nombrado alcalde de un pueblo sumido en la
miseria y en la violencia. Su primera mision consiste en descubriry
castigar a los asesinos de Layo, un conocido potentado de la region.
Su investigacién se orienta, entonces, hacia todas las facciones
armadas que existen en Colombia: grupos guerrilleros, bandas
paramilitares, organizaciones armadas de narcotraficantes, de-
lincuentes comunes, fuerzas represivas del estado, etc. y al igual
que en la tragedia clésica griega, el suefio premonitorio de Layo
se cumple, resultando Edipo el asesino de su padre, el propio Layo,
el amante de su madre y el padre de su hermano.

LA DEUDA
Director: Nicolas Buenaventura/Manuel José Alvarez. Aio: 1997.
género: Tragicomedia. Guién: Nicolés Buenaventura. Duracién: 98'.

B e R R

Formato Proyeccion: 35 mm. Color. Director de Fotografia: Juan Cristobal
Cobo. Montaje: Nicol4s Buenaventura/Manuel José Alvarez. produc-
cien: Cyriac Auriol, Marianella Cabrera, Guillermo Restrepo. Misica:
Luis Bacalov. Elenco: Nicolas Buenaventura, Manuel José Alvarez,
Vicky Hernandez, Jairo Camargo, Humberto Dorado, Marcela
Valencia, Alejandra Borrero, Helios Fernéndez, Constanza Duque,
Diego Ledn Hoyos, Carolina Trujillo, Alvaro Bayona. Singpsis: El turco
muere. No se sabe quién lo mat6, pero, de una y otra manera, to-
dos tuvieron algo que ver. Lo entierran en una improvisada tumba,
sin lapida, al lado del cementerio. La gente del pueblo se prepara
para seguir con su cotidianidad. Sin embargo, la culpa comienza
a dividirlos. Begonia, se roba el cadaver; en cada familia, el re-
mordimiento culpa comienza a engendrar fantasmas. Se sienten
perseguidos por el Turco, que, segun ellos, ha regresado a cobrar
o0 que se le debe. Arrepentidos, los habitantes del pueblo deciden
hacer una procesion. Aparece un nuevo agonizante, Nicanor, que
envenenado muere. Lo entierran en el cementerio, pero en la
apida, en lugar de su nombre, aparece el del Turco.

EL ULTIMO CARNAVAL

director: Ernesto McCausland. Afie: 1998. Género: Comedia. Guidn:
Ernesto McCausland, Miriam de Flérez. Duracién: 97'. Formato Pro-
yeccion: 35 mm. Color. Director de Fotografia: Danilo Perdomo. Montaje:
Javier Barros. Produccién: Ernesto McCausland. €amara: Danilo Per-
domo. Elenco: Jorge Cao, Ana Milena Londofio, Jennifer Steffens,
Kike Vivaldi, Roberto Zambrano, Rafael Cardozo, Ninfa Barros,
Esthercita Forero, Cecilia Avendafio Mingo Martinez, Alvaro Ariza,
Siegfreth Varelo, Ivan Bernal, Rafael Camerano Jessica de la Pena,
Vanesa Donado, Nilssy Lubo Paola Varela Neida Rubio, Alejandro
Abello, Lucho Chami6, Farid Char Giselle Coymat, Pepe Enciso,
Steven Denyer, Yulieth Orozco, Gustavo Lindo, Monchi Blanco, Ra-
fael Diaz, Fidel Bassa, Alvaro Ariza, Carlos Amaya, Patricia Daza,
Pedro Gémez Méndez. Sindpsis: Basada en la historia verdadera de
Benjamin Garcia, un hombre que durante 25 afios se disfrazo de
Drécula en el carnaval de Barranquilla, en el Caribe Colombiano.
En 1988, Gémez se convirtid en triste noticia, cuando ataco a
mordiscos a una adolescente.

SOPLO DE VIDA

Director: Luis Ospina. Aio: 1999. Género: Policiaco. Guién: Sebastian
Ospina. Duracién: 110'. Formato Proyeccion: 35 mm. Color. Director(a)
de Fotografia: Rodrigo Lalinde. Montaje: Luis Ospina, Elsa Vasquez.
Productor: E.G.M. Producciones, Hangar Films, Origen Television,

Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cultura de Colombia (Apoyo) (Colombia), Mille et Une
Productions, Ministerio de la Cultura de Francia-CNC, Ministerio de Relaciones Exteriores de Francia,
Fonds Sud (Francia). camara: Oscar Bernal. Elenco: Felipe Aljure, César Mora, Flora Martinez, Edgardo
Romén, Fernando Solérzano, César Badillo, Alvaro Rodriguez, Robinson Diaz, Constanza Dugue, Alvaro
Ruiz, Juan Pablo Franco, Jaime |. Paeres “tatay’, Frank Beltran, Monica Campo, Jaime Andrés Uribe,
Rosario Jaramillo, Yolanda Garcia, Alejandra Borrero, Diego Ledn Hoyos, Hugo Armando, Virginia Lpez,
Kebin Sneider Martinez, Simén Ospina, Rosanna Montoya, Jimmie Bernal, Sergio Iragorri, Juan José
Bejarano, Carlos Guerrero, Eduardo Ospina, Lucas Ospina, Galia Ospina, Tofio Acufia. Sinépsis: Emerson
Roque Fierro, antiguo policia y remedo de investigador privado, indaga sobre el asesinato de “Golondri-
na’, una joven y bella mujer, ocurrido en un sérdido hotel del centro de Bogot4. Sin saber de quien se
trata, empieza a conocer sus relaciones con una galeria variopinta de hombres: un politico corrupto,
vinculado con narcotréfico y grupos paramilitares; un torero ladino y bueno para nada; un boxeador
venido a menos con una fuerza tan bruta como escasa su inteligencia y un lotero ciego y perspicaz.
Y en medio de ello, los hilos oscuros del poder que enredan a todos por igual, y de manera especial
el pobre Fierro.

LOS NINOS INVISIBLES

Director: Lisandro Dugue Naranjo. Asie: 2001 . Género: Ficcion. Guién: Lisandro Dugue Naranjo. Duracién: 90",
Elenco: Diego Vasquez, César Badillo, Guillermao Andrés Castaneda, Ingrid Cielo Ospina, Juvenal Camacho,
Gustavo Angarita, Inés Prieto, Hernando Montenegro, Carolina Vivas, Marcela Valencia, Alvaro Garcia,
Maria Angélica Rengifo, Marta Osorio, Alma Patricia Troncoso, Guillermo Diaz, Carlos Serrato, Mauricio
Aristizabal, Rodrigo Rodriguez, Jaime Martinez, Jaime Correa, Jaime Barbini, Adriana Santacruz, Ramiro
Piraquive, Miguel Torres, Gato Matachin. Fermate Proyeccidn: 35 mm. Color. Preducter: EGM Productions, Cinetel
Ltda (Colombia), Ma Non Troppo Films (Venezuela). Mentaje: Anais Dominguez, Rubén Dario Ramirez. Director
de Fotografia: RaUl Pérez Ureta. Sinépsis: Tres nifos se obsesionan con la idea de hacerse invisibles. Para poder
lograr este objetivo deben robarse una gallina y sacarle la molleja, sacrificar un gato y extraerle el corazon
y quitarle a un escapulario la foto de la Virgen del Carmen para colocar alli las visceras de los animales
sacrificados. A medianoche de un dia de luna Ilena en un cementerio, el escogido para este experimento
debera ponerse el escapulario, y asi, con la ayuda de las fuerzas de oscuridad lograré hacerse invisible.

BOLIVAR SOY YO

Director: Jorge Ali Triana. Estreno: 2002. Género: Ficcion. Guign: Manuel Arias, Alberto Quiroga, Jorge Ali Triana.
Duracién: 33", Elenco: Alvaro Rodriguez, Aida Morales, Robinson Diaz, Amparo Grisales, Jairo Camargo, Fanny
Mickey, Gustavo Angarita, Marfa Eugenia Davila, Carlos Barbosa, Alejandra Borrero, Santiago Bejarano,
Ana Soler, Vicky Rueda, Diego Vélez, Victoria Valencia, Margarita Ortega, Juan Pablo Franco, Marcela
Sarmiento, Tatiana Jauregui, Aida Morales, Yahaira Fores, Kelly Greco, Luz Stella Lopera, Alexandra Cuello,
Kerry Franco, Karen Cruz, Giovanni Galindo, Leonardo Lozano, Armando Rivera. Fermate Proyeccién: 35 mm.
Color. Productor: Grupo Colombia y United Angels Productions, con el apoyo de la Direccion de Cinematografia
del Ministerio de Cultura de Colombia y de Fonds Sud del Ministerio de Relaciones Exteriores/ Ministerio
de Cultura de Francia, Ana Pifieres. Produccién: Jorge Ali Triana, CMO Producciones. Camara: Oscar Bernal.
Montaje: Erick Morris. Director de Fotografia: Rodrigo Lalinde. Sinpsis: Santiago Miranda, un actor que representa
a Bolivar en una serie de television, abandona furioso la grabacion porque no esta de acuerdo con los libre-
tos que obligan a morir a Bolivar, frente al paredon. Entre la lucidez y la locura, Miranda actua en verdad
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como un Bolivar dispuesto a realizar cualguier acto que permita concluir la tarea unificadora del Liberta-
dor y como un actor que busca reescribir la realidad para que se parezca a los suefios de Siman Balivar.

EL COLOMBIAN DREAM

Director: Felipe Aljure. Guién: Felipe Aljure. Aso: 2006. Duracién: 120 minutos. Color. 35mm. Misica: Gonzalo
De Sagarminaga, Camilo Montilla, Carlos Posada, Nicolas Uribe. Fotografia: Carlos Sanchez. Elenco: Héctor
Garcia, Alvaro Rodriguez, Mateo Rudas, Santiago Rudas, Manuela Beltran, Julian Diaz, Manuel Sarmiento,
Ana Marfa Orozco, Tatiana Renteria, Maria Adelaida Puerta. Productara: SOnica. Géners: Comedia. Sinopsis:
El colombian Dream cuenta la histaria de los gemelos, unos jovenes que se encuentran de vacaciones
en un balneario cercano a Bogota, que en su afén de conseguir dinero facil empiezan a vender pastillas
alucindgenas entre los clientes de “El colombian dream”, el bar de su familia. Uno de sus proveedores les
da a guardar una gran cantidad de “mercancia” que ha robado a sus socios, pero muere producto de una
sobredosis después de la entrega. .. Los traficantes empiezan a buscar desesperadamente sus pastillas
involucrando a los gemelos, su familia y amigos en una desenfrenada persecucion.

CUANDO ROMPEN LAS OLAS

Direccion y guién: Riccardo Gabrielli. Estreno: 2006. Género: Road movie. Duracién: 95 minutos. Largometraje.
Misica: Moisés Herrera. Canciones: Andrés Cepeda, Patricia Bermidez. Formato Proyeccian: 35 mm. Color.
Director de Fotografia: Jaime Reynoso, AMC. Mentaje: Riccardo Gabrielli R. Produccién: Riccardo Gabrielli R.,
Eduardo Nieto. Elence: Diego Trujillo, Alejandra Borrero, Lucy Martinez, Marfa Adelaida Puerta, Ramses
Ramos, Juan Miguel Arin, Pablo Trujillo, Nicolés Reyes, Mabel Moreno, Sara Corrales, Riccardo Gabrielli
R., Pedro Falla, Rolando Patarroyo. Sinépsis: ¢Cuanto esperarias por un suefio? Entre el antiguo batl de su
abuela, un nifio encuentra un olvidado &lbum de fotos que revelard el suefio secreto de ella. Este evento lo
llevara a embarcarse, junto con su hermano, su abuela y una joven enfermera, en una alucinante aventura
que marcaré sus vidas para siempre. Su meta: hacer realidad un viejo suefio que duerme a cientos de
kilometros de distancia.

KARMMA

pirector: Orlando Pardo. Afie: 2006. Nacionalidad: Colombia. Género: Drama. Formato Proyeccién: 35 mm. Color.
Director(a) de Fotografia: Paulo Andrés Pérez. Montaje: Fabian Rodriguez. Preduccién: Océano Films 0.P Ltda.
Misica: David Burbano, Banda sonora: Orlando ‘El Cholo” Valderrama, Marbelle. Guign: Orlando Pardo. Fatofija:
Camilo Lozano Tamayo. Duracion: 90 minutos. Eenco: Julio Medina, Edgardo Roman, Sebastian Mogollén,
Lincoln Palomeque, Diana Angel, luz Stella Luengas, Luis Fernando Mnera. Singpsis: Karmma, el peso de
tus actos cuenta la historia de Santiago Valbuena, el hijo de un rico hacendado de los Llanos Orientales,
que aprovechando su posicion, da informacion a la guerrilla sobre hacendados que pueden ser presas
del secuestro, a cambio de dinero. En el momento en que decide parar sus negocios turbios, Santiago
es traicionado por uno de sus socios y se desencadenan una serie de acontecimientos que terminan por

envolver a su propia familia.

JUANA TENIA EL PELO DE ORO

Director: Luis Fernando “Pacho” Bottia. Estreno: 2007. Género: Ficcion. Buisn: Luis Fernando “Pacho” Bottia.
Duracién: 74 minutos. Elenco: Xiomara Galeano, Carlos Cruz Brigitte Roiian, Fernando Solérzano, Ernesto
Benjumea, Frankie Linero. Formate Proyeccian: 35 mm. Color. Productor: Jaime Abello Banfi. Montaje: Jorge Garcia.

Texto: Basado en un cuento de Alvaro Cepeda Samudio. Director de
Fotografia: Pacho Gaviria. Misica: Aterciopelados. Singpsis: Un mago
revela la existencia de Juana, una nifia que vive en Ciénaga y tiene
el pelo de oro. Un periodista, que por casualidad ha asistido a la
funcion, empieza la bisqueda de Juana hasta que la descubre.

EL AMOR EN LOS TIEMPOS DEL COLERA

pirector: Mike Newell. Afio: 2007. Duracién: 133 minutos. Color. For-
mato de exhibicién: 35 M. Bénero: Ficcion. Preduccién: Scott Steindorff.
guion: Ronald Harwood, basado en la novela de Gabriel Garcia
Marquez. Misica: Shakira, Antonio Pinto. Fetografia: Affonso Beato.
Montaje: Mick Audsley. Elenco: Javier Bardem, Giovanna Mezzo-
giorno, Benjamin Bratt, Liev Schreiber, Fernanda Montenegro,
John Leguizamo, Laura Harring, Catalina Sandino Moreno, Angie
Cepeda, Héctor Elizondo, Alicia Borrachero, Unax Ugalde, Paola
Turbay, Marcela Mar, Laura Garcfa, Ana Claudia Talancon. Produc-
tora: Stone Village Pictures. Distribucién: New Line Cinema. Sinopsis:
La pelicula narra la historia de Florentino Ariza, que es capaz de
esperar 51 afios 8 meses y 4 dias al que considera es el amor de
su vida, Fermina Daza. La historia se desarrolla a finales del siglo
XIX y principios del siglo XX en la costa caribe de Colombia; en

tiempos que reina la penuria y varias guerras civiles azotan al pafs.

agdalenas por el Cauca (Gabriel Posada, 20101, Archivo Gabriel Posad.

EL ANGEL DEL ACORDEON
pirector: Maria Camila Lizarazo. Aiie: 2008. Género: Drama. Duracién:

100 minutos. Texte / Argumento: Basada en |a obra literaria: El angel
del acordedn” de Ketty Maria Cuello. Misica: Juan Pablo Lizarazo,
Nicolas Uribe. Guién: Ketty Maria Cuello. Formata Proyeccian: 35 mm.
Color. pirectora de Fotografia: Adriana Bernal. Montaje: Hugo Pinto. Pro-
duccién: CMO Producciones-Clara Maria Ochoa, CMO Producciones.
tlenco: Noélle Schonwald, Camilo Moalina, Dyonnel Veldsquez, Ethy
Grossman, Cesar Navarrg, Carlos Buelvas, Estefania Borge, Marlon
Moreno, Margalida Castro, Yuldor Gutiérrez, Maribel Abello Juliana
Posso, Luis Caballero, Alejandro Marrugo, Poncho Zuleta, Gonzalo
‘el cocha” Molina, Nafer Duran, El Turco Gil. Sinépsis: Esta historia
transcurre en parajes excticos de la Costa Atléntica colombiana.
Poncho Daza, un nifio de 11 afios muy talentoso y de bellos senti-
mientos, tiene dos grandes suefios en la vida: conseguir un acor-
deodn y conquistar el corazén de Sara Maria, la nifia de sus suenos,
quien le ha impuesto el reto de convertirse en un gran acordeonero,
capaz de componerle una cancion que le llegue al alma. Premios

LA MILAGROSA
Director: Rafa Lara. Aie: 2008. Género: Drama. Duracién: 106 minutos.
Director de Fotografia: Mauricio Vidal, Mauricio Vidal Olarte. Montaje:

John Casas. Preduccién: Fractal Films. Masica: Juanes, Aterciopelados, The Hall Effect. Guion: Rafa Lara,
Antonio Merlano, José Valenzuela, Luis Gabriel Garcia. Elenco: Hernan Méndez Alonso, Antonio Merlano,
Guillermo Ivan Duefias, Ménica Gémez, Monserrat Espadale, Alvaro Garcia Trujillo, German Quintero, Ana
Marfa Kamper, Carlos Duplat, Clara Samper. Sinépsis: La historia de Eduardo, un joven colombiano de clase
alta quien es secuestrado por la guerrilla en una pesca milagrosa y que vive ese flagelo por méas de un afio
hasta que recupera su libertad en un rescate militar. Durante su secuestro vive una serie de situaciones
que lo harén replantearse todo lo que crefa, siendo testigo mudo del peligro y las contradicciones del
conflicto armado colombiano.

PERRO COME PERRO

Director: Carlos Moreno. Guién: Alonso Torres, Carlos Moreno. Asistente Direccién: Oscar Ruiz Navia. Género:
Ficcion. buracién: 90 minutos. Elenco: Alvaro Rodriguez, Blas Jaramillo, Andrés Parra, Marlon Moreno,
Oscar Borda. Formato captura: VVideo Digital. Formato Proyeccion: 35mm. Color. Afie: 2008. Senide: Dolby. Director
de Fotografia: Juan Carlos Gil. Mentaje: Felipe Guerrero, Santiago Palau, Carlos Moreno. Preduccién: Antorcha
Films, Patofeofilms, en asocio con Dynamo Capital. Preductor: Diego F. Ramirez. tamara: Diego Jiménez, Diego
Jiménez. Productor Ejecutive: Diego F. Ramirez, Rodrigo Guerrero, Carolina Barrera. Misica: Sultana. Direccign de
arte: Jaime Luna. Sindpsis: Sin que lo sepan, Victor Penaranda y Eusebio Benitez estan condenados a muerte.
Son dos ex-policias, ahora sicarios al servicio de una soterrada oficina de cobranzas de Cali. Ambos han
sido citados para llevar a cabo un operativo del cual tienen pocos detalles. Se conocen compartiendo la
habitacion de un céntrico hotel, desde donde deben permanecer atentos y a la espera de instrucciones
telefénicas. Ambos han llegado acatando una orden, pero ocultando sus culpas: Pefiaranda guarda desde
hace dos dias una gruesa suma de délares que escondio durante un turbio operativo de allanamiento.
Benitez arrastra el lastre de un asesinato y calladamente sufre lo que parece ser un maleficio pues lo
acosan horribles pesadillas y visiones con su victima que lo van descomponiendo fisica y mentalmente.

EL CIELO

Director: Alessandro Basile. Aiie: 2009. Género: Drama. Duracién: 87 Minutos. Formate Proyeccion: 35 mm. Color.
Director de Fotografia: Jon Hokanson. Montaje: Elsa Vasquez. Produccién: Salvo Basile. Misica: Cabuya. Guién: Ales-
sandro Basile, Ana Maria Vallejo. Elenco: Blas Jaramillo, César Mora, Salvo Basile. Sinapsis: Salvatore, un
cura italiano exiliado en Cartagena, que usa la marihuana con fines medicinales, se ve envuelto en un drama
cuando Angel Ochtin, padre de Gabriela, una princesa encerrada, esta a punto de ser el primer alcalde
negro de la ciudad en los quinientos afos que lleva de ser fundada por espanoles y esclavos africanos.

LOS VIAJES DEL VIENTO

Director: Ciro Guerra. Aiio: 2009. Género: Road movie. Guién: Ciro Guerra. Duracién: 117 minutos. Elence: Mar-
ciano Martinez, Yull NGfez. Fermato Proyeccion: \Widescreen S35/ Color. Director de Fotografia: Paulo Andrés
Pérez. Montaje: lvan Wild. Misica: lvan “Tito" Ocampo. Festivales: Seleccion Oficial del 62° Festival de Cannes.
Seleccionado en L'Atelier. Festival de Cine de Cannes (Francia). Sinépsis: Ignacio Carrillo, un juglar que
durante afios recorrio pueblos y regiones llevando cantos con su acordedn, toma la decisién de hacer un
Gltimo viaje, a través de toda la region caribe de Colombia, para devolverle el instrumento a su anciano
maestro y asi nunca mas volver a tocar. En el camino encuentra a Fermin, un joven cuya ilusion en |a vida
€S seguir sus pasos y ser como €l.
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'HOMME DE CHEVET (CARTAGENA)

pirector: Alain Monne. Guién: Alain Monne, Nathalie Vailloud. Adie:
2009. Género: Drama. Duracién: 93'. Fotografia: Antoine Roch. Lecacidn:
Cartagena. Misica: Florencia Di Concilio. Fotografia: Antoine Roch.
Productor: Thierry Wong, Pierre Forette, Christine Gozlan, David
Poirat, Teddy Percherancier y Rezo Films. Elenco: Sophie Marceau,
Christopher Lambert, Margarita Rosa de Francisco, Rodolfo De
Souza, Linett Hernandez Valdez. sinépsis: Un ex-boxeador ha dejado
sus triunfos atras y por eso debe trabajar como enfermero de una
muier victima de un terrible accidente que la deja cuadriplégica.
Lo que al comienzo es una relacion distinta y tensa entre los dos,
con el tiempo se convierte en un profundo amor.

DOLORES

pirector: Tatiana Villacob Meléndez. Aiio: 2008. Género: Drama. Du-
racion: 13, Formato Proyeccin: 35Mm. Director de Fotografia: Diego “El
Abuglo” Lépez. Montaje: Juan Manuel Betancourt. Produccién: Pro-
yeccion Films. Texto / Argumento: Tatiana Villacob Meléndez. Misica:
Gerardo Varela. Guign: Tatiana Villacob Meléndez. Elence: Obeida
Benavides, Margarita Vélez, Alberto Llerena, Alberto Ochoa, Luis
Carlos Betancourt. Sinépsis: 1953, San Jacinto, Colombia. Dolores
Salinas es una mujer de 60 afios. Se gana la vida rezando en los
velorios y entierros de los muertos que lucharon por el partido
conservador durante la guerra civil conacida como La Violencia.
Hasta que se enfrenta a un conflicto de creencias al recibir el
cadaver de su hijo, quien ha fallecido en esta misma guerra pero
luchando por los ideales del partido liberal.

RETRATO EN UN MAR DE MENTIRAS

pirector: Carlos Gaviria. Aiie: 2010. Género: Drama. Guién: Carlos Gavi-
ria. Duracién: S0'. Formato Proyeccidn: 35 mm. Color. Director de Fotografia:
Edgar Gil. Montaje: Carlos Gaviria. Produccisn: Erwin Goggel. Misica:
Marfa Mulata. Elenco: Paola Baldion, Ana Maria Arango, Carolina
LIzarazo, Ramsés Ramos, Edgardo Roman, Julién Roman. Sinapsis:
Jairo un fotagrafo ambulante y Marina, su prima amnésica y muda,
deciden ir a recuperar la tierra de la que fueron desplazados afios
atras. Viajan desde Bogot a la Costa Caribe Colombiana en un
viejo y destartalado Renault 4. Durante el viaje Marina comienza
a revivir su pasado traumatico. Al llegar a su pueblo y anunciar
que vienen por sus tierras, los paramilitares los secuestran y al
intentar huir Jairo es herido. Marina va a las ruinas de la casa
de su familia buscando las escrituras que su abuelo enterré y alli
revive la matanza de su familia.

TODOS TUS MUERTOS

pirector: Carlos Moreno. Género: Drama. Duracién: 88", Elenco: Alvaro Rodriguez, Jorge Herrera, Martha Mar-
quez, Harold De Vasten, John Alex Castillo. Formato captura: Super16mm. Formato Proyeccion: 35mm. Color.
Aiio: 20711 . Director(a) de Fotografia: Diego Jiménez. Montaje: Carlos Moreno, Andrés Porras. Produccién: 64-A
Films, En asocio con Caracol TV, Dago Garcia Producciones y la participacion de SIDOC, AF Produccio-
nes, Antorcha Films y Hangar Films. Praductor: Diego F. Ramirez. Productor Ejecutivo: Diego F. Ramirez, Diana
Bustamante, Nancy Fernandez. sinépsis: Aunque es domingo, dia de elecciones, Salvador decide levantarse
muy temprano y comienza a trabajar en su parcela como un dia cualquiera. Es un campesino humilde y
tranquilo, un hombre introspectivo que hace poco caso de la algarabia y el alboroto que se ha armado en
el pueblo alrededor de la refiida eleccion del préximo alcalde. Pero su rutina cambia sorpresivamente.
Durante la madrugada alguien ha entrado en su maizal y ha arrojado varios cadaveres que se amontonan
macabramente en medio de sus cultivos.

Documentales, vistas y noticieros cinematograficos

LA MUERTE DE UN MOSGUITO EN EL RIO MAGDALENA
Aiio: 190B. Exhibida por los hermanos Ireland en la ciudad de Medellin. Sinopsis: Se conoce por referencias

en la prensa de la época.

VISTA DEL BAJO MAGDALENA EN SU CONFLUENCIA CON EL CAUCA
aiio: 1907. Fue proyectada por la compafifa Cronofénica. Sinopsis: Se conoce por referencias en |a prensa

de la época.

SUBIENDO AL ALTO MAGDALENA
aiio: 1907. Fue proyectada por la compafifa Cronofonica. Sinopsis: Se conoce por referencias en la prensa

de la época.

EL TRIUNFO DE LA FE
Director: Floro Manco. Ase: 19714. Sinopsis: Se conoce por referencias en la prensa de la época.

FERROCARRILES NACIONALES (ARCHIVOS ACEVEDO)
Imagenes del Hotel Apulo. buracién: 15'. Afios 30. bireccidn: Acevedo
e hijos. Sinopsis: Secuencias que hacen parte de un largometraije,
las estaciones ferroviarias, trenes en movimiento, locomotoras.
Todo se intercala con el puente de Girardot, obra construida para
comunicar los departamentos del Tolima y Cundinamarca a través
del rio Magdalena.

GIRARDOT, PRIMER CENTRO TURISTICO
Autor y productor: Desconocido. Aie: 1943. Formato de proyeccion:
35 mm. Color.

DE CARTAGENA A CUMANA

Direccin: Alvaro y Gonzalo Acevedo Bernal. Afio: 1944. Bénero: Docu-
mental. Duracién: 37°. Equipo Técnico: Locucion Riano Cualla. Sinopsis: La
Direccion General de la Marina, presenta este documental sobre
la misién naval integrada por los destructores Antioquia y Caldas,
hasta el puerto de Cumané, como parte de un homenaije al general
Antonio José de Sucre, quien naci6 en esta poblacion venezolana
en 1795. Los Acevedo acompanaron a la comitiva y estuvieron
presentes en los desfiles militares y actos rendidos en memoria
de Sucre y Bolivar, no solo en Cumana, sino también en Caracas.

COLOMBIA Y MEXICO UNIDOS POR UNA ESTRELLA
Director: Acevedo e hijos. Aiie: 1949. Duracion: 20 minutos. Formate
de proyeccidn: 35 mm.

GIRARDOT
Director: Acevedo Sono Films. Afios 50. Duracién: 12 minutos. Formato
de proyeccion: 35 mm.

EL MAGDALENA, RI0 PATRIO
Director: José Maria Arzuaga. Aie: 1969.

SE LLAMARIA COLOMBIA

Director: Francisco Norden. Aie: 1970. Guién: Francisco Nor-
den. Duracién: 68 minutos. Formate Proyeccion: 35 mm. Color.
Director de Fotografia: Peter Kreutzberg. Montaje: Peter Kreutz-
berg, Isadora Jaramillo de Norden. Preductor: Direccion de
Informacién de la Presidencia, Telecom; Instituto de Fomento
Industrial; Instituto Colombiano de la Reforma Agraria. Cima-
ra: Peter Kreutzberg. Misica: Blas Emilio Atehortta, Conjunto
Mapalé, Denis Gonzélez, David Parales. Festivales. Sinopsis:

Prélogo, cuerpo central y epilogo sobre los origenes, logros y potencial de la nacion colombiana.
Vision del pais desde sus manifestaciones primitivas hasta las mas modernas: industria, tecnolo-

gia, arte, arquitectura, costumbres y organismos estatales, especialmente aquellos que financian
el filme.

LA SUBIENDA

pirector: Luis Ernesto Arocha y Alvaro Cepeda Samudio. Afie: 1972. Duracién: 19 minutos. Formato de proyeccian:
35 mm. sinopsis: Muestra la famosa subienda del rio Magdalena, especialmente en la ciudad de Honda y la
camara hace una subienda paralela del rio, desde Bocas de Ceniza hasta San Agustin.

COLOMBIA Y SUS PUERTOS
Director: Ciro Martinez. Aso: 1973. Sinopsis: Un recorrido por los puertos de Colombia.

CINE REVISTA CINE AGRO No. 1

Director: Gonzalo Lopez. Aie: 1974. Duracién: 10 minutos. Formato de proyeccién: 35 mm. Sinopsis: La importancia
del agua en funcién de su fumigacion, para lo cual se hicieron tomas del acueducto de Barranquilla, haciendo
contraste entre la fuente del acueducto que es el rio Magdalena.

CINE REVISTA CINE AGRO No. 2 (UNA PROMESA HECHA REALIDAD)
Director: Gonzalo Lopez. Aie: 1974. Duracién: 8 Minutos. Fermate de Proyeccién: 35 Mm. Sinopsis: Muestra el
funcionamiento del nuevo Puente Pumarejo, sobre el rio Magdalena.

CONDENADOS A MUERTE

Director: Antonio Montana. Ase: 1974. Duracién: 11'. Formato de proyeccién: 35 mm. Sinopsis: Muestra los estragos
que causa el rio Magdalena en su fatidico viaje por las inundaciones.

EL RO

Director: Luis Alfredo Sanchez. Aiie: 1974. Duracién: 18 MINULOS. Formato de proyeccién: 35 mm. Color. Director
de Fotografia: Orlando Moreno. Montaje: Tulio Jaramillo. Produccién: Icodes. Guién: Felipe Escobar. Duracién: 18
minutos. Sinopsis: Nos muestra el rio Magdalena, a raiz de un convenio de cooperacion con Holanda. A raiz
de un convenio de cooperacién Colombo-Holandés, se iniciaron ya hace tres afios los estudios pertinentes
a rescatar en todos los aspectos, la columna vertebral de nuestro pais: El rio Magdalena. Tomando como
base este estudio, elaboramos un documental a color que mostrara no propiamente una sucesion de
aspectos técnico, sino que mas hien enfocamos el documental partiendo desde el punto de vista histérico
del rfo, recalcando su importancia en todos los acontecimientos nacionales.

LOS PECES VIAJEROS

Director: Héctor Alarcon. Aso: 1974. Duracién: 9'. Formato de proyeccian: 35 mm. Sinopsis: Explica el motivo de
la subienda.

REFLEJOS EN EL AGUA
Director: Leopoldo Pinzon. Aso: 1974. Duracién: 12", Formato de proyeccién: 35 mm. Sinopsis: Es una vision simul-
taneamente critica y poética de la Ciénaga Grande de Santa Marta.

©Biblioteca del Cine Colombiano

73



LA CHAMBA

pirector: Fernando Laverde. Afie: 1975. Duracién: 10", Formato de proyeccién: 35 mm. Sinopsis: En las cercanias
del Guamo, Tolima, existié una ganaderia de reses bravas de mucho prestigio, llamada La Chamba. Dicha
hacienda dio arigen a una poblacién que lleva su nombre. La ganaderia desaparece. el rio Magdalena esté

contaminado, los habitantes como una forma de supervivencia regresan a sus ancestros.

LA OTRA VENECIA
pirector: Leopoldo Pinzon. Aie: 1975. Duracién: 12'. Formato de proyeccién: 35 mm. Sinopsis: Retrato de la vida
cotidiana de El Morro, o Nueva Venecia, pueblo de pescadores montado sobre estacas en la mitad de la

Ciénaga Grande.

TAGANGA
pirector: Gustavo Nieto Roa. Afie: 1975. Duracién: 12'. Formato de proyeccian: 35 M. Sinopsis: Describe un dia de
pesca en el corregimiento de Taganga, departamento del Magdalena

LA CONQUISTA DEL Ri0 MAGDALENA (KAPAX)
pirector: Gustavo Nieto Roa. Aie: 1976. Duracién: 11, Formato de proyeccién: 35 Mm. Sinopsis: Describe el recorrido
de méas de 1.500 kilometros por el rio Magdalena del nadador leticiano Kapax.

MOMPOX, CIUDAD DE DIOS
pirector: Gloria Triana. Afie: 1976. Duracién: 10'. Formato de proyeccién: 35 mm. Sinopsis: Muestra la rigueza de su
arquitectura colonial, el trabajo de los orfebres y las tradiciones musicales del rio Magdalena.

TROJAS DE CATACA

Director: Jaime Mudvi. Aiie: 1977. Duracién: 10’ Formato de proyeccian: 35 mm. Sinopsis: En la ciénaga Grande,
situada en el departamento del Magdalena, los pescadores dispersos se dirigen al sitio de sus labores que
llamaron Trojas de Cataca. Vistas generales de la Ciénaga Grande y las casas lacustres de Trojas de Cataca.

LA SUBIENDA
Director: Luis Francisco Samudio C. Ade: 1979. Duracién: 10'. Formato de proyeccién: 35 mm. Sinopsis: Basada en
el festival de la subienda que se realiza en la ciudad de Honda cada afio.

LA TEMPESTAD

pirectar: Julio Nieto Bernal. Afio: 1980. Duracién: 12", Formato de proyeccién: 35 mm. Sinopsis: Esta historia, basada
en el cuento homénimo de Tomas Vargas Osorio, tiene lugar en el rio Magdalena, en inmediaciones de
Barrancabermeja, donde fue filmada. Una prostituta, a quien las autoridades expulsan del pueblo, sale al
puerto a buscar quien la traslade a Puerto Wilches.

EL ESPECTADOR DE LA CARACOLA

pirector: Jests Garcia Pefia. Afio: 1981 . Duracidn: 9. Formato de proyeccidn: 35 mm. Sinopsis: Muestra el recorri-
do que hizo por rio Magdalena un barco especialmente acondicionado por la Cadena Radial Colombiana
(Caracol) y que sirvié para hacer un recuento de los problemas que afectaban a las poblaciones aledafias
al rfo Esta expedicion de La Caracola era dirigida por el periodista Juan Gossain.

CONCIENCIA NACIONAL

pirector: Carlos Eduardo Uribe. Afe: 1982. Duracién: 9'. Formato de
proyeccion: 35 mm. Sinopsis: Tomando como base la campafia em-
prendida para salvar el rio Magdalena y la labor desarrollada por la
denominada expedicién de La Caracola, se subrayan los diferentes
valores, y posibilidades, la contaminacién, cifras y estudios que
relievan la importancia de este rio que por ende ha significado
para el pais un inmenso recurso en diferentes areas.

REINA DEL MAR

Director: Humberto Coral. Asie: 1982. Fermato de proyeccidn: 35 mm.
sinopsis: Basado en las fiestas de pescadores celebradas anual-
mente en el barrio Las Flores de Barranquilla. Recogen la herencia
de sus antepasados y ofrecen un tributo de oracién a la Virgen del
Carmen, patrona de los pescadores y a quien llaman con profunda
respeto, “Reina del mar”.

MOMPOX, EL OCASO DEL ORO Y

DEL BARRO (SERIE YURUPARI)

pirector: Gloria Triana y Jorge Cifuentes. Afio: 1983. Duracién: 25'.
Formato de proyeccion: 16 mm. Documental. Color. Director de Fotografia:
Jorge Cifuentes. Montaje: Mario Jiménez. Produccién: Audiovisuales,
Focine. Preductor: Juan Fernando Gutiérrez. tamara: Hernando He-
rrera. Productor Ejecutivo: Ann Marie Look. Asistente de camara: Daniel
Valencia. uién: Gloria Triana, Universidad Nacional, Facultad de
Ciencias. Asistente Direccian: Daniel Valencia. Sonido directo: Gustavo
de la Hoz. Mezcla de sonido: Rafael Umaiia (CPA). Lecucién: Teresa
Macia. Asistente de montaje: Diego Ospina. Fatefija: Jorge Mario M-
nera. Sinépsis: E| documental gira alrededor de tres elementos: la
arquitectura de la ciudad, la orfebreria y la alfareria, todos ellos de
tradicion hispana. El tema entonces contempla tres personajes:
el orfebre, el alfarero y un poeta popular.

FARNOFELIA CURRAMBERRA

pirector: Jorge Ruiz Ardila, Gloria Triana. Afio: 1984. Formato captura:
16 mm. Color. Director de Fotografia: Jorge Ruiz Ardila. Montaje: Gabriel
Gonzélez Balli. Productor: Focine, Compafifa de Informaciones Audio-
visuales. témara: Mario Gonzélez, Isidro Nifio. 6uién: Gloria Triana.
Duracién: 75'. Sinépsis: E| Carnaval de Barranquilla se celebra desde
hace siglo y medio. Muestra los preparativos, la elaboracion del
vestuario, la fabricacion de las mascaras y en general su historia.
También, contempla la preparacion de las carrozas de la fiesta
urbana mas importante del pais. Ademas gira alrededor de los

Magdalenas por el Cauca (Gabriel Posada,
2010). Archivo Gabriel Posada

personajes que protagonizan la preparacion y presentacion en la
Gran Parada y el carnaval de Galapa. Este documental hace parte
de la serie Yurupari.

ANGELICA LA PALENQUERA (SERIE YURUPARI)
Direccidn: Jorge Luis Ardila y Gloria Triana. Ase: 1984. Productor: Al-
berto Amaya Calderdn. buracién: 27'. Temas: Msica negra. Palenque
de San Basilio. Felclor: Bolivar, Colombia. Vida social y costumbres.
Danzas negras. Sinépsis: Muestra las costumbres de palenque de
San Basilio (Bolivar), donde Angélica una adolescente, cuenta
como ser palanquera, sus bailes y su misica.

SER NAZARENO NO ES CUALGUIER

COSA |y Il PARTE (SERIE YURUPARI)

Direccién: Gloria Triana. Asie: 1984. Productor: Alberto Amaya Cal-
derdn. Duracién: 56'. Temas: Semana Santa; Mompox; Festividades
religiosas; Ritos y ceremonias; Tradiciones populares; Religiosidad
popular. Sindpsis: Este video es un recorrido por Mompox, donde
se muestra la celebracion de las fiestas religiosas de la Sema-
na Santa y tradiciones familiares de ser Nazareno, asi como la
preparacion de cada uno de los cargueros y de los respectivos
arreglos de los santos.

EL OCASO DE LA ATARRAYA (SERIE YURUPARI)
Director: Ofelia Ramirez. Aiio: 1985. Duracién: 25'. Formato de proyec-

cian: 16 mm. Sinopsis: Semblanza de las fiestas patronales de la

Virgen del Carmen en Nueva Venencia, poblacion situada en la Ciénaga de Pajaral (Magdalena), en la que
se recogen diferentes aspectos del arte tradicional local y la forma de vida de sus pobladores, en su ma-
yoria pescadores que se han visto privados de su fuente de sustento por causa de la pesca con dinamita.

LOS DECIMEROS DEL AGUA (SERIE YURUPARI)

pirector: Ofelia Ramirez y Joaquin Villegas. Aiio: 1985. Aiie: 25'. Formato de proyeccién: 16 mm. Sinopsis: En la
poblacion lacustre de Nueva Venecia, departamento del Magdalena, la vida cotidiana de sus habitantes se
desarrolla en medio de mercados y taxis lancha. Otros aspectos pintorescos: la crianza de los animales
domésticos que nadan libremente por la ciénaga y la rica tradicion popular de los poemas llamados décimas.

LOS SABORES DE MI PORRO |, Il y Il PARTE (SERIE YURUPARI)
Direccién: Gloria Triana y Jorge Ruiz. Aie: 1985. Productor: Alberto Amaya Calderdn. Duracién: 72'. Temas: Msica
colombiana; Musica folclérica colombiana; Musica popular; Misica popular colombiana; Mdsica tropical
bailable; Folclor; Porros. Sinépsis: Este video esta dedicado al porro y ademas muestra aspectos culturales
de las regiones donde este ritmo forma parte de las tradiciones populares.

CUMBIA SOBRE EL RIO (SERIE YURUPARI)

Director: Gloria Triana. Adie: 1986. Duracién: 25'. Formato de proyeccion: 16 mm. Sinopsis: Desde hace mas de
diez afios el pueblo de El Banco (Magdalena) realiza un festival en el que las parejas bailadoras de cumbia
concursan ante un jurado en una tarima sobre el rio. Esta pelicula es un reportaje sobre este evento

LA MAGIA DEL CARIBE (SERIE ALUNA)

Direccion: Gloria Triana. Afie: 1989. Preductor: Hernando Herrera. Duracion: 27'. Temas: Segunda Jornada
Regional de Cultura Popular realizada en Mompox (Region de la Costa Atlantica). Sinépsis: Este video esta
dedicado al festival de cumbia que se realiza cada afio en el Banco (Magdalena).

EL PUERTO, DIJO Si

Director: Gloria Triana. Afio: 1989. Duracién: 27 Minutos. Formato de proyeccién: \/ideo. Sinopsis: Jornada regional
de cultura popular realizada en Barrancabermeja. Pertenece a la serie Aluna.

CHENCHE: LA FUERZA DE LA TIERRA (SERIE TRAVESIAS)

Director: Alfredo Molano. Asie: 1992. Formato de proyeccion: \Video. Duracién: 25'. Sinopsis: De la serie Travesfas:
Mundo indigena. En el corazon del pais, entre el rio Magdalena y la cordillera central al sur del Tolima,
viven los Coyaimas descendientes directos de los Pijaos. Trabajan una tierra seca, caliente y escasa que
defienden como se defiende la vida.

MACONDO, SINFONIA CARIBENA

Director: Rall Garcia R. Jr. Afie: 1992. Formata de proyeccién: 16 mm. Color. Director de Fotografia: Dimiter Gochev.
Montaje: Rostza Tsaneva. Productor: Cine Globo Producciones. Misica: Stephan Micus. Guién: Rall Garcia R.
Jr. buracién: 60'. Sindpsis: Recorrido en busca de las raices de la literatura Garciamarquiana, a través de los
mitos y leyendas de la cultura popular de la region caribe colombiana.
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EL BARRIO ABAJO

Director: Pacho Bottia. Afie: 1996. Duracién: 25'. Formato de proyeccin:
Video. sinapsis: Un recorrido por la vida del barrio Abajo en Barran-
quilla, lugar tradicional de la ciudad, donde se concentro la indus-

tria metalmecanica debido a su cercania con el rio Magdalena.

EL MOHAN, DIOS DE LAS AGUAS, ESPIRITU DEL RIO.
(SERIE NACUCO: MITOS Y LEYENDAS DEL TOLIMA)

Director: Juan José Lozano. Aie: 1997 . Duracién: 25'. Formato de proyec-
cién: Video. Sinopsis: Desde las remotas épocas en que los indigenas
Pijao habitaron las calurosas tierras del Tolima, el personaje de
leyenda “el Mohéan®, ha creado en torno suyo y & lo largo del ca-

liente Magdalena tolimense, un universo real.

PURO PESCAITO ES LA VIDA DE UNO

(SERIE MAGDALENA MEDIO)

Director: Sandra Téllez. Afie: 1997. Duracién: 25'. Formato de proyeccin:
Video. sinopsis: Presenta las caracteristicas culturales y el entorno
donde habitan los pobladores que se han establecido desde tiem-
pos pretéritos a lo largo del rio grande de la Magdalena, la médula
que atraviesa la region del Magdalena Medio en sentido sur-norte.

RELATOS OLVIDADOS (SERIE NACUCQO:
MITOS Y LEYENDAS DEL TOLIMA)
pirector: Juan José Vejarano. Aio: 1997. Duracién: 25'. Formato de

proyeccion: \/ideo.

Magdalenas por el Cauca (Gabriel Posada,

2010). Archivo Gabriel Posada

SIN DIOS, NI SANTAMARIA (SERIE NACUCO:
MITOS Y LEYENDAS DEL TOLIMA])
Director: Sergio Mejia. Afio: 1997. Duracién: 25 MINUtoS. Formato de

proyeccion: \Video.

BOSQUE Y AGUA. (SERIE MAGDALENA MEDIO)

Director: Sandra Téllez. Afe: 1997, Duracién: 25 MINUtOS. Formato
de proveccion: Video. Sinopsis: EI Magdalena como principal fuente
y forma de vida en sus zonas aledafias, permite una relacion

estrecha del pescador y sus aguas y del labriego con sus riberas.

CIENAGA GRANDE

Director: Carlos Renddn Zipagauta. Asie: 1997. Argumentos, textos:
Miguel Riviere, Mauricio Martinez. Libretista. Guisn: Carlos Ren-
dén, Jairo H. Serna. Preduccién: Ministerio de Comunicaciones,
Comunicarte Producciones, Zipagauta Produccion (Espafial, otras
empresas de Francia y Bélgica. Sinopsis: E| desastre ecologicoen la
Ciénaga Grande. Con un &rea de 26.810 has, esta en el extremo
sur de la Ciénaga Grande de Santa Marta, la ciénaga costera
més grande de Suramérica, también Reserva de la Biosfera de
UNESCO y Humedal de Importancia Internacional RAM-SAR. Inclu-
ye acumulaciones de sedimentos provenientes del rio Magdalena,

bosques de manglar, ciénagas, rios, canos y pantanos.

EL DIABLO, FIN DE UNA LEYENDA (SERIE YURUPARI)
pirector: Dolly Sotomayor. Asie: 1997. Documental. Duracidn: 25
minutos. Formato de pr Video. L Tolima (Saldana
(Vereda la Esperanza), Caldas Viejo, Suérez (Aguas Claras),

Venadillo, Ibagué y Cunday.

EL TREN

pirector: Sergio Otélora. Afie: 1998. Duracién: 25'. Formato de proyec-
cin: VVideo. Sinopsis: Para mediados del siglo XIX, Colombia era un
pais de regiones incomunicadas entre siy por supuesto aisladas
del mundo exterior. El comercio era muy precario y cada region
producfa para su propio consumo interno. La Gnica gran via de
comunicacién era el rio Magdalena y por tierra no existfan vias.
Alli naci6 la construccion de los ferrocarriles nacionales.

SOBRE RIELES-FERROCARRILES
pirector: Oscar Mario Estrada. Afie: 1998. Duracién: 25'. Formato de
proyeccion: \/ideo. Sinopsis: Homenaje al ferrocarril de Antioguia. Los

viejos pueblos por los que acostumbraba a pasar, la alegria y el

progreso que les llevd, asf como la gente que recuerda aquellos
tiempos cuando se esperaba el sonido del tren, el amigo que iba a
llegar o la encomienda que le enviaba un familiar lejano. Lecaciones:
Antioquia (Puerto Berrio y alrededores de Medellin).

TOTO LA MOMPOSINA, UNA VOZ PARA COLOMBIA
Directora: Catalina Villar. Nacionalidad: Colombia. Asio: 1999. Duracidn:
52'. Formato Proyeccidn: VVideo. Color. Productor: Ministerio de Cultura
de Colombia (Colombia), Morgane Productions, Le Sept Arte, Ima-
ge Ressource de Francia, Centro Nacional de Cinematografia-CNC
de Francia, Ministerio de la Cultura y la Comunicacion de Francia
(Francia). tamara: Carlos Sanchez, Bruno Romiguére. Montaje: Cons-
tance Ryder. Director de Fotografia: Carlos Sanchez, Bruno Romiguére.
sindpsis: Un recorrido por los pueblos riberefios del rio Magdalena
hasta llegar a Mompoés, donde la folklorista se entristece hasta
las lagrimas al enfrentar |a realidad de la pérdida progresiva de
las costumbres y tradiciones musicales de su pueblo.

SINU, TIERRA DE AGUA

Director: Fernando Riafio La Rotta, Maria Pia Quiroga. Afe: 2001.
Nacionalidad: Colombia. Fermata Proyeccion: Video. Color. Director de
Fotografia: Fernando Riafio La Rotta, Maria Pia Quiroga, Alejandro
Cock. Montaje: Maria Pia Quiroga, Carlos Hurtado. Producter: Fer-
nando Riafio Producciones. Guién: Maria Pia Quiroga. Duracién: 53'.
sinapsis: Recorre la zona del Bajo Sind registrando la forma como
sus habitantes estan dando solucién a los problemas ecoldgicos.

MEMORIA PERDON Y OLVIDO

Director: Elvia Beatriz Mejia, Anibal Gutiérrez. Ase: 2002. Formato
Proyeccion: \/ideo. Color. Director de Fotografia: Hugo Arias. Montaje:
William Moreno, Fredy Cusgiien. Preducter: Instituto Nacional de
Radio y Television-Inravision, Ministerio de Cultura de Colombia.
Camara: Hugo Arias. Misica: Carlos Heredia. Guién: Elvia Beatriz
Mejfa. Duracién: 52'. Sindpsis: El documental muestra nuevas for-
mas de concebir a Barrancabermeja como una ciudad que late a
ritmo acelerado, y sus latidos se sienten en las noticias, en sus
historias, que van desde la extrema derecha hasta la izquierda. De
esta forma Barrancabermeja es una ciudad que resume el pais.

POR LOS CAMINGS DE LA TIERRA 2.
LA REVOLUCION DE LAS COMUNICACIONES
Director: Teresa Saldarriaga. Aiie: 2002. Duracién: 55'. Formato de pro-

veccion: \Video. Sinopsis: Este capitulo estd dedicado al desarrollo

de la navegacion fluvial y al ferrocarril durante el siglo XIX, en el cual se impulsd el trabajo de la Comision
Coreografica encabezada por Agustin Codazzi, que trazé los principales caminos al pais habitado en ese
momento.

FUSILES DE MADERA

Director: Carlos Céardenas Angel, Carlos Duarte Torres. Afio: 2002. Nacionalidad: Colombia. Género: Documental.
Largometraje. Formato Proyeccion: Video. Color. Sonid directo: Carlos Cérdenas Angel, Carlos Duarte Torres.
Director de Fotografia: Carlos Cardenas Angel, Carlos Duarte Torres. Produccion: Colciencias, U. Nacional, Kino-
pravda. buracién: 60'. Sinapsis: Este video etnogréfico expone la mayor parte de una investigacion antropolégica
planteada como tesis de grado, con una de las comunidades que hacen parte del Ejército de Liberacion
Nacional E.L.N., durante una escuela-campamento de formacion de nuevos guerrilleros. Aproximéandose
a este proceso como un rito de iniciacion, en que el estatus se transforma -de acuerdo a las creencias y
valores de la misma comunidad-, el video intenta arrancar el velo sobre la figura del guerrero; como es-
tereotipo simplificado por los medios masivos de comunicacion, se vuelve un obstaculo sobre el tortuoso
camino hacia la paz. El material audiovisual utilizado en este video inicialmente fue utilizado como datos
de campo (diarios de campo visuales, entrevistas de campo, registro etnogréafico de actividades y cortos
ejercicios de video realizados por guerrilleros, como resultado de unos talleres de video con ellos), en lo
que consideramos es una aplicacion de una antropologia visual, 0 mas precisamente, de una antropologia
de la comunicacion visual.

MICOAHUMADQO
Director: \Villiam Bustos. Aie: 2003. Duracién: 25'. Formato de proyeccién: \Video. Singpsis: Micoahumado es un
corregimiento del Sur de Bolivar, donde su poblacion esta en medio del conflicto armado colombiano.

RIO MAGDALENA: COLOMBIA RAZA TRIETNICA

(SERIE TRAVESIA AL CORAZON DE MACONDO)

Director: Claudia Patricia Chévez. Asie: 2003. Duracién: 25 minutos. Formato de proyeccion: \Video. Sinopsis: Previo
exterminio de los nativos por cuenta de las préacticas de los colonizadores, llegaron los negros a Colombia
para agregar una nueva fuerza a las recién establecidas formas de propiedad privada. Su participacion
en el intercambio racial determiné el origen de una sociedad triétnica que hasta hoy vive en las riberas y
ciénagas del Magdalena y que se ha dispersado por toda Colombia a través del rio grande.

RI0 MAGDALENA: ENTRE LA GLORIA Y EL OCASO

(SERIE TRAVESIA AL CORAZON DE MACONDO)

Direccién: Claudia Patricia Chavez. Ase: 2003. Duracién: 25'. Formato de proyeccidn: \/ideo. Sinopsis: En la Escuela
Taller de Mompox se mantienen vivas las tradicionales industrias de la orfebrerfa, alfareria, ebanisteria
y herreria. Oficios que llegaron con los espafioles al igual que otras practicas econémicas y sociales que
determinaron |a historia del pais y del colombiano.

RI0 MAGDALENA: RIBERAS, RIQUEZA Y OLVIDO
(SERIE TRAVESIA AL CORAZON DE MACONDO)
Direccidn: Claudia Patricia Chévez. Afi: 2003. Duracién: 25'. Formato de proyeccion: \Video. Sinopsis: La region bafada

por el Magdalena es la mas rica del pais. Su pablamiento se dio de la mano del auge de la navegacion fluvial.
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Bodega Central fue un puerto clave sobre el Magdalena, equidistante entre Barranquilla y La Dorada. Sus
habitantes han vivido a merced del tréfico fluvial de carga, por lo tanto han visto el esplendor y la riqueza

del pasado y el olvido del presente.

RI0 MAGDALENA: UNIVERSO INSPIRADOR

(SERIE TRAVESIA AL CORAZON DE MACONDO)

pireccian: Claudia Patricia Chavez. Afie: 2003. Duracién: 25'. Formato de proyeccion: Video. Sinopsis: Desde los
inicios de nuestra historia, el rio Magdalena ha sido el principal medio de comunicacion del pais. Fuente
de riqueza exuberante, ha sido escenario de explotacion y destruccion hasta limites insostenibles, que

hoy lo tienen postrado y en el olvido.

VOCES DEL MAGDALENA

pireccién: Alfonso Gumucio-Dagron. Guién y edicién: Alfonso Gumucio-Dagron y Amparo Cadavid Bringe. Aie: 2006.
Duracién: 33, Produccién: Amparo Cadavid Bringe, Participa AREDMAG, Coproduccion: Universidad Javeriana y
CFSC Consortium. Montaje: Dimas Llanos. Disefio de imagen: Olga Torres. Sinopsis: Un recorrido por el Rio Magda-
lena, entre Barrancabermeja y Mompox, pasando por Puerto Wilches, Simiti, Santa Rosa, Gamarra y Agua
Chica, ademas de San Vicente de Chucuri, entre Bucaramanga y Barrancabermeja, El Carmen del Sur de
Bolivar y Cartagena. Se visitan las radios comunitarias que estan en los margenes del Magdalena Medio.

BULLA Y SILENCIO

pirector: Pablo Burgos. Afie: 2007. Duracién: 52 mMinutos. Director de Fotografia: Pablo Burgos. Mentaje: Pablo
Burgos. Produccién: Corporacion Post-office Cowboys. Misica: Grupos de Bullerengue de Uraba, Cordoba
y Antioquia. Guién: Pablo Burgos. Sindpsis: Este es un documental de observacion con algunas entrevistas
alrededor de la masica y el baile, elementos que son mas importantes que las palabras en su estructura.
Los cantaores y bullerengueras construyen este relato sonoro y visual en el que se descubre cémo los
realizadores desplazaron el estudio de grabacion musical a las casas de los protagonistas.

VOCES DE UNA COLOMBIA POSIBLE

pirector: Mady Samper. Montaje: Mady Samper. Guidn: Mady Samper. Género: Documental. Duracién: 60 minu-
tos. Afio: 2007, Formata Proyeccion: VVideo. Color. Director de Fotografia: John Jairo Ledn. Productor: Tropical Media
Cine Video Mady Samper. Productor Ejecutive: AMparo Cadavid. Productor de campo: Amparo Cadavid, Melba
Quijano, Liliana Ramirez Unidad de Comunicacion del Programa de Desarrollo y Paz del Magdalena Medio,
PDPMM. Investigacién: Jorge Franco (ivestigacion musical). Sinopsis: En este trabajo se recoge el testimonio
de una sociedad que a través de sus distintas comunidades rurales y urbanas intenta hacerle frente a la
guerra. Comunidades de todas las regiones del Magdalena Medio y Barrancabermeja, puerto petrolero
de Colombia que, haciendo acopio de teson, valentiay creatividad estan firmes en su decision de resistir
los grupos armados y a la disgregacion trabajando en grupo con proyectos de desarrollo, de reconciliacion
y de convivencia. Es el mensaje de un pueblo que ha adoptado la msica y la cultura como arma, como
manifestacién de su resistencia frente a la guerra. Hechos de paz.

SON DE GAITA
pirector: Pablo Burgos. Afie: 2008. Duracién: 52 minutos. Director(a) de Fotografia: Pablo Burgos. Mentaje: Pablo
Burgos. Producter: Urian Sarmiento. Misica: MUsica tradicional de gaita de Colombia: Victor Yepes, Sixto

Silgado “Paito”, Jests Saya, Antonio Garcia, Fredis Arrieta, Pedro
Yepes, entre otros. Guidn: Urién Sarmiento. Sinpsis: Tras las huellas
de la gaita negra, visitamos a los maestros Paito y Saya. Buscando
sus historias, vamos a los Montes de Marfa, San Jacinto, San
Juan Nepomuceno, San Onofre... Reunimos a los viejos gaiteros
mestizos de San Jacinto con los maestros de |a gaita negra. Una

historia en la que se revela nuestro mestizaje.

EL BIBLIOBURRO

pirector: Carlos Rendon Sipagauta. Aie: 2008. Duracién: 75 minutos.
Director de Fotografia: Michel Baudour. Montaje: Dominique Lefever.
productor: Dominique Le Privert, Isabel Truc, Joyce Ventura. Misica:
Francisco Zumaque. Guian: Carlos Rendn Sipagauta, Laurent De-
nis. Sinapsis: Cada sabado al alba, con sus dos burros, Alfay Beto,
el profesor Luis Soriano lleva libros a los sitios maés reconditos
del Magdalena medio. Soriano lee para los nifos, sin importar el
origen o la actividad de sus padres en la region donde conviven
campesinos, guerrilleros y paramilitares.

LA AMENAZA DEL CERRO DE ORO

pirector: Juan Guillermo Arredondo. Adie: 2008. Director de Fotogra-
fia: Hernan Ceballos. Mentaje: Juan Guillermo Arredondo, Maria
Milena Zuluaga. Preductor: Juan Guillermo Arredondo. Buién: Juan
Guillermo Arredondo. Duracién: 52 minutos. Sindpsis: Marmato es
un antiguo pueblo minero en el noroccidente de Caldas (Colom-
bia), cuya historia se remonta a las épocas prehispanicas. El oro
ha sido el brillo que ha cautivado a culturas diversas en busca
de riguezas e ilusiones. Pero la codicia no se detiene. Un gran
proyecto minero pretende comprar €l pueblo. Sus pobladores
estan confundidos y expectantes ante la inminente amenaza de su

destruccion.

MACHUCA: 10 ANOS DE OLVIDO...

pirector: Natalia Acevedo, José Fernando Serna, Hugo Alexander
Villegas. Ase: 2008. Nacionalidad: Colombia. Director de Fotografia:
José Fernando Serna. Mentaje: Carlos Andrés Arboleda, César
Franco. Preduccién: Universidad de Antioquia Facultad de Comuni-
caciones. Misica: Libreria Telemedellin. Guién: Natalia Acevedo, José
Fernando Serna, Hugo Alexander Villegas. buracién: 30 minutos.
sinpsis: E| 18 de octubre de 1998, guerrilleros del Ejército de
liberacion nacional (ELN), dinamitaron un tramo del oleoducto
Colombia a la altura de Fraguas, méas conocido como Machuca, en
el municipio de Segovia, nordeste de Antioquia. Este hecho desatd

un incendio que dej6 el saldo tragico de 84 personas calcinadas y
otras mas con quemaduras de segundo y tercer grado. El olvido
del gobierno nacional, departamental y municipal, sumado al del
pais en general, ha hecho que este corregimiento se encuentre en
el “Rincon del Olvido”, como lo llaman algunos de sus habitantes.
La tragedia les dej6 marcas imborrables en sus cuerpos y en
sus mentes.

LA GUISKERIA

Director: Francisco Schmitt. Guién: Johann Potdevin Franco. Adie:
2008. puracién: 25'. Documental. Fotografia: Sebastian Valmoz.
Edicion y Sonido: Alejandro Garcia Calderdn. Preductor: Francisco
Schmitt. Misica: Santiago Prieto. Preductora: Pontificia Universidad
Javeriano. Sinepsis: En un ambiente ambientado por el rio Magda-
lena y el continuo consumo de guarapo, un grupo de pescadores
expone sus vidas, sus dolores y sus pasiones, con el sonido del

rio de fondo, como si su interminable pasar determinara el curso
de sus vidas.

NARCOPOTAMOS- UNA HISTORIA DE HIPO-CRESIA
Director: Antonio VVon Hildebrand. Estreno: 2009. uracién: 90 minu-
tos. Director de Fotografia: Mateo Londofo. Mentaje: Chris Peterson.
Productor: Juan Carlos Caicedo. 6uién: Antonio Caballero. Direccion de
arte: Antonio Von Hildebrand. sinapsis: Undugo y Mara, dos hipopo-
tamos enamorados en su Africa natal, se retinen todas las tardes
en un magico rincén del rio. Una tarde son atrapados y encerrados
en cajas. En una pista clandestina los aguarda un avién soviético
del cual salen cajas con armas. Tras un largo viaje aterrizan en
un extrafio lugar donde los suben en camiones. Llegan a un paraje
donde unos hombres con cadenas de oro los desembarcan con
otros animales. Los primeros afios son plenos de fiestas, juguetes
y curiosos. Estén en la hacienda Napoles de Pablo Escobar, un
hombre con un extrafo parecido a ellos.

MAGDALENAS POR EL CAUCA

Director: Gabriel Posada. Aie: 2010. Duracién: 23'. Sinopsis: En home-
naje a las victimas de Trujillo, Valle del Cauca, pinté una mujer de
luto que lleva una cruz en su mano derecha y una vela encendida
en su mano izquierda envuelta en la gama tricolor de nuestra
bandera: amarillo en Ia luz que alumbra y se extingue, azul en la
cruz goda y derechista de nuestro sistema politico y el rojo fiesta
del fondo de nuestra tragedia.

Magdalenas por el Cauca (Gabriel Posada,
2010). Archivo Gabriel Posada.
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LOS ABRAZOS DEL RIO

Direccidn y fotografia: Nicol&s Rincon Gille. Montaje: Cédric Zoenen.
Sonido: Vincent Nouaille. Mezcla: Paul Heymans. Produccién: Manon
Coubia. Duracién: 73". Documental. Afe: 2010. Sinopsis: El Mohan
vive en el rio Magdalena. Fuma tabaco y toma aguardiente mien-
tras espera sobre una gran piedra en medio de la corriente. Le
gusta divertirse con los pescadores, enredandoles la atarraya,
espantandoles la pesca. A veces, malhumorado, hasta los hunde.
También es un gran seductor y es capaz de llevarse a las mujeres
mas bellas a su palacio dorado en el fondo del rio, de donde emana
una bella misica antigua. Algunas de ellas vuelven embarazadas,
otras se pierden de por vida. Pero desde hace un tiempo aca,
el Mohan casi no sale a la superficie. Hoy en dia la gente no lo

respeta como antes y teme mas a los vivos que a los espiritus.
Los paramilitares han hecho huir hasta al Diablo. Y el Magdalena
no para de llevar muertos en sus entrafias.
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Este intento de georeferenciar de la manera mas completa posible, de
efettuar este mapeo del permanente fluir en el espacio tiempo de las
obras cinematograficas y audiovisuales, ficticias y documentales, largas,
medids y cortas, Unicas o como parte de un trabajo serial, realizadas a lo
largg de |a cuenca del rio Magdalena, sus ciénagas, canales y principales
afluentes, fue posible entre otras fuentes primarias gracias a “Presencia
mpm._ rio Magdalena en el audiovisual™', investigacion emprendida por Jorge
“ Alberto Moreno Gomez de la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano.
Completamos, aumentamos y corregimos, tanto en |3 filmografia como en
&l trabajo de establecimiento de coordenadas basicas, este valioso insumo
inicial, que nos permitio establecer las verdaderas dimensiones materiales
y estéticas del “rio de imagenes” existente en torno al Magdalena y sus
complejos fenémenos y problematicas, realizado ininterrumpidamente a |a
par con las primeras vistas y noticieros cinematograficos de comienzos del
siglo XX, extendiendo por mas de cien afos en la mente de los creadores y
el imaginario de los colombianos todo tipo de visiones sobre este elemento

fundador de identidades, analizadas criticamente por nuestros autores
invitados.

Esta cronogeoarafia le permitira también a los lectores de nuestros
Cuadernos interrogarse sobre la excesiva atencion prestada a algunos
elementos imperantes del rio, lo que podria convertirse en |a construccion

tentativa de una “iconografia oficial”, asi como sobre 135 lagunas, ausencias

y “olvidos” que también son evidentes a lo largo de la cuenca, tanto a
nivel de las tematicas como de los espacios donde estas acontecen, O
no. Esperamos que la exploracion filmica del rio a futuro pueda emprender
nuevos cauces gracias a andlisis retrospectivas como los que aqui
proponemaos a nuestros lectores.

! http://www.patrimoniofilmico.org co/noticias/163.htm
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