= CUADERNOS iNE COLOMBIANC

el cortometraje

El cortometraje en Colombia: grandes actores
por Julidn David Correa Restrepo

Corto colombiano 1999-2006: el sobresalto
por Pedro Adrian Zuluaga y Jaime E. Manrigue

09>

th A ‘ I [‘ ‘ Il
Napd; o 4 . z il w
S Bogotdfin indiferendia ‘ ‘
ALCALDIA MAYOR |
DE BOGOTA D.C. ‘ ‘ ‘ ‘
| | I ‘
9 770001692665

Secretariade
Cultura, Recreacion
y Deporte




La Cinemateca Distrital esta asociada a la FIAF (Federacion {
Internacional de Archivos Filmicos) desde 1984,
y hace parte de la Secretaria Distrital de Cultura,
Recreacion y Deporte de la Alcaldia Mayor de Bogoté D. C.

Luis Eduardo Garzon
ALCALDE MAYOR DE BOGOTA D.C.

: Martha Senn
SECRETARIA DISTRITAL DE CULTURA, RECREACION Y DEPORTE

_ Victor Manuel Rodriguez Sarmiento
DIRECCION DE ARTE, CULTURA Y PATRIMONIO

; ~Juan Luis Restrepo Viana
SUBDIRECCION DE PRACTICAS ARTISTICAS Y DEL PATRIMONIO

Catalina Rodriguez
COORDINACION AREA DE ARTES AUDIOVISUALES

CUADERNOS DE CINE COLOMBIAND
Cira Inés Mora Forero
COORDINADORA GENERAL

Maria Bérbara Gémez
COORDINADORA EDITORIAL

Pablo Francisco Arrieta
CONCEPTO GRAFICO

David Reyes
ARMADA ELECTRONICA

FOTOGRAFIA CARATULA:
Rodaje de La cerca (Rubén Mendoza)
Archivo Cinemateca Distrital

FOTOGRAFIA CONTRACARATULA:
Sergio Rueda (detalle Cinemateca Distrital)
Archivo Biblioteca Cinemateca Distrital

FOTOGRAFIA RETIRO CARATULA:
Cuando vuelvas de tus muertes (Carlos Mario Urrea)
Archivo Cinemateca Distrital

RETIRO CONTRACARATULA
Od el camino (Martin Mejia)
Archivo Laboratorios Black Velvet

FOTOGRAFIAS INTERIOR:

Archivo Cinemateca Distrital

Archivo Laboratorios Black Velvet
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

COLABORAN EN ESTE NUMERO:
Julign David Correa Restrepo
Pedro Adrién Zuluaga

Jaime E. Manrique

El contenido de los articulos es responsabilidad exclusiva

de los autores y no representa necesariamente el pensamiento

de la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte.
CINEMATECA DISTRITAL

Carrera 7 N° 22-79

Teléfonos: (57-1) 283 77 98 - 284 55 49 - 284 80 76 - 334 34 51

IMPRESION:
D'Vinni S.A.

ISSN: 1692-6609



Los Cuadernos de Cine Colombiano hacen parte del
grupo de acciones gue emprende |a Cinemateca
Distrital de la Secretaria Distrital de Cultura,

Recreacion y Deporte como contribucion a 13
consolidacion de espacios para el analisis de 1as
practicas audiovisuales gue se desarrollan en

nuestro pais y el fortalecimiento de una de las
actividades fundamentales para su evolucion: |13
produccion de conocimiento en torno 3 ellas.

Este numero titulado “El cortometraje” presenta
una revisian de |a evolucién de este formato
a partir de reconstrucciones histaricas e
inventarios exhaustivos de lo sucedido
audiovisualmente en Colombia desde |a
llegada del cine, en abril de 1897, hasta el
momento actual, permitiéndonos observar la
manera como esta forma audiovisual ha sido
permeada tanto por 1as diversas iniciativas
estatales de fomento a |a produccion
audiovisual como por |a proliferacion de
programas y proyectos de educacion formal,
no formal e informal, o el desplazamiento,
en diversas direcciones, de |3 frontera que
tradicionalmente demarcaba los territorios
de las artes plasticas y la cinematografia.
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Desde sus inicios en 1994, como estimulo a la
produccion, el Programa de Fomento a Ia Creacion
Audiovisual de |a Cinemateca Distrital ha sido
determinante en el desarrollo del cortometraje al
ofrecer ano tras ano paguetes de estimulos a Ia
realizacion en este formato. El principal objetivo
ha sido apoyar todo el proceso creativo inherente
a |la produccion de una obra audiovisual desde
sus inicios, o sea la escritura del guion, hasta la
puesta en escena publica del producto final. De
esta manera ha sido posible que el cortometraje
se haya afianzado en nuestro pais como un
campo de negociacion conceptual, formal y
politica, y gue guienes participan en el, ya
sea como realizadores o como espectadores,
encuentren un espacio para |a experimentacion
discursiva y |a proposicion de nuevas maneras
de abordar el formato y sus particularidades.

Catalina Rodriguez

Foto dg Sergio Rusts




Un ascensor de pelicula (Lisandro Duque, 19851, Archivo Cinemateca Distrital

JRANDES AGTORES

Este texto presenta elementos
para definir lo que es un

~ cortometraje, a 1a vez que da
cuenta de una breve historia

del corto en algunos paises del
mundo. Expone |3 historia del
cortometraje en Colombia desde
la llegada del cine, en 1987,

hasta 1998, cuando el Ministerio
de Cultura realiza su primera
convocatoria de estimulos a la
produccion audiovisual: "Buscamas
_creadores con mas talento que
plata”. Esta convocatoria incluyo
una modalidad para formatos de
duracion inferior a un largometraje:
“Chiquitos pero picosos”.




' Publicada originalmente en

la revista Cinemaya 21, 1993,
traducida del original japonés al
inglés por Brij Tankha.

El nacimiento de una nacién
(D.W. Griffith, 1915)
Archivo Cinemateca Distrital.

El mundo es corto y ajeno

Todos los documentos de la red, y los libros,
cuentan méas o menos la misma historia: en
los comienzos del cine todas las peliculas eran
cortometrajes. En el siglo XX, hasta la déca-
da de 1910, las peliculas tenian una duracion
gue rondaba los 15 minutos. La duracion no
era Unica porque respondia a la extension de
un rollo de nitrato de celulosa combinada con
la velocidad del brazo del camardgrafo. La sola
longitud de un rollo de pelicula implicaba ya una
variable: media entre 400 y 800 metros, lo que
corresponde a una duracion de entre 10 y 30
minutos. La generalizacion del largometraje co-
mo formato de exhibicion privilegiado esta vin-

culada en los Estados Unidos con el nombre de

N
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David W. Griffith, quien influido por las peliculas
épicas italianas y por sus propias ambiciones
dramaturgicas (originalmente habfa querido
escribir, actuar y dirigir teatro, arte en el que
fracas6), produjo Judith de Betulia (1914), El
nacimiento de una nacién (1915) e Intolerancia
(1916). El primer largometraje de Chaplin, pa-
ra poner otro ejemplo, se realizd apenas hacia
1921 (El chico).

A pesar de la hegemonia del largometraje como
formato para la exhibicion de cine, en Holly-
wood los cortometrajes comicos y las pelicu-
las formadas por cortos que hacian parte de
una serie (Flash Gordon, Frederick Stephani,
1936), se siguieron realizando hasta finales

de los afos cincuenta.

Un contrapunto interesante en el intento de de-
finir el cortometraje lo presenta el realizador,
gestor y critico Takashi Nakajima en su Breve
historia del cine experimental japonés." En Japon
la cinematografia contd casi desde el inicio con
una produccién regular, inicialmente con cortos
y muy pronto con largometrajes: el cine nipon
contaba con un mercado claramente estableci-
do, recursos abundantes y una actitud conser-
vadora hacia la defensa de las propias historias
y tradiciones, lo que aseguraba apoyo estatal
para el cine. En los afios veinte la industria
cinematografica japonesa era una importante
factorfa de suefios para la poblacion. En medio
de esa fabrica de suefios, Teinosuke Kinugasa
hizo los que se consideran los primeros “ver-
daderos” cortometrajes japoneses, un par de

trabajos que llamaban la atencion mas por su

cardcter experimental que por su extension:
Una pagina de locura (Kurutta Ichi-Peji, 1926)
y Encrucijada (Jujiro, 1928). A partir de ese
momento, y con los vaivenes propios de la tec-
nologia y las estéticas, lo que ha caracterizado
al corto japonés no ha sido sélo su duracion,
ni el ejercicio de formacion que ha implicado
para sus realizadores, sino que se ha cons-
tituido en la cantera en la que se encuentran
nuevas formas de expresion: la combinacion
de la caligrafia tradicional con el movimiento,
los grandes espacios que subrayan el abismo
de ser un individuo, los jugueteos electrénicos
al ritmo de cada nueva tecnologia que arriba,
entre muchos otros ejemplos.

En Pert la Ley de cine (No. 26370) define el
cortometraje como una obra cinematografica
cuya duracion es menor de 20 minutos. Tam-
bién siguiendo el severo camino del cronéme-
tro, en Espafia se trata de definir el cortome-
traje asi:

El limite ha estado en la duracién de las
peliculas, siempre inferior a una hora, y
en el soporte final —el celuloide—, in-
dependientemente de que hubieran sido
creadas para su exhibicién en television,
de que su naturaleza fuera publicitaria,
industrial o cientifica o de que, por poner
un ejemplo, sus creadores fueran consa-
grados o aficionados. [...] Hasta la apari-
cion del largometraje en los afios veinte,
toda la produccién es cortometraje. Esto
es, unos 25 afios. Es el resultado de una

progresion paralela al desarrollo del cine

como espectaculo auténomo [...] En esta
etapa la duracién no seré elemento que
diferencie, simplemente porque el concep-
to “cortometraje” surgira en oposicion al
largometraje. Es posible que ya estuviera
en la mente de los realizadores, pero no
era factible técnica, ni econémicamente,
ni, tal vez, socialmente. De tal manera que
una pelicula de 8 minutos podia ser consi-
derada todo un “largometraje” (como una
maéquina de tren a 20 kilémetros por hora

iba “a una velocidad de vértigo”).2

A pesar de esta definicién de castellana aus-
teridad, uno de los momentos mas altos en la
historia del cortometraje mundial, uno que se
hace bajo la influencia de los métodos y movi-
mientos estéticos de la época (escritura auto-
maética, surrealismo y dadaismo, entre otros),
es obra de dos espafioles: Luis Bufiuel y Savador
Dali. Esa definicion ejemplar del cortometraje
y de sus posibilidades, definicién que proviene
desde el interior y no por opaosicion al largo, se
[lama Un perro andaluz (1929).

El documental de corta duracion fue también
un camino lleno de brillantes momentos que
contribuyeron a darle identidad al cortometraje.
Cooper y Dancyger? sostienen que otra linea de
la evolucion del cortometraje gira alrededor de
la obra de John Grierson y sus colegas Basil
Weright y Edgar Ansty en el Empire Marketing
Board en Inglaterra, junto con Pare Lorentz y
Willard van Dyke en los Estados Unidos. Las
peliculas de estos cineastas trataban de ge-
nerar opinién entre los espectadores y llama-

Un perro andaluz (Luis Buriuel, 1929).
Archivo Cinemateca Distrital

2 VV.AA., Historia del cortometraje
espanol, Alcald de Henares, Ed.
Fundacién Autor, 1996.

3 Pat Cooper y Ken Dancyger,
Writing the Short Film, Ed. Focal
Pr., 1994.



ban la atencion de los gobiernos. En Colombia,
los documentales han tenido durante toda su
historia un papel protagénico en la evolucion y
definicion del cortometraje.

La animacion también encontré en el cortome-
traje, desde el comienzo, un espacio privilegiado
para su desarrollo. De todos es conocido el caso
de Walt Disney y el nacimiento de la industria
de la animacion en los Estados Unidos gracias
a cortos que se hicieron desde los afios veinte
(Little Red Ridding Hood, 1922, entre otros),
pero el ejemplo se repite dondequiera que haya
animacion. En la Republica Checa, pdr ejemplo,
gue ostenta una de las tradiciones de animacion
maés stlidas y conocidas del mundo, se desa-
rrollé cada una de sus vertientes expresivas
gracias al cortometraje. La animacion checa se
inici6 en la ciudad de Zlin con Hermina Tyrlové,
una cinematografista que admiraba el trabajo
de Disney, y quien siguiendo esa misma linea
de entretenimiento infantil realizé sus prime-
ros cortos gracias a la técnica del stop motion
(animacion cuadro a cuadro). Muy pronto, en
el desarrollo del cine de animacién checo apa-
recen los cortometrajes de Jir Trnka, quien re-
nuncio a pensar que la animacién debfa ser un
“entretenimiento faﬁ’filiar", y abordd de manera
personal y a través de la empresé gue dirigia
(Bratri v Triku: La ,Hérmandad del Truco) temas
poéticos e irénicos que frecuenr.emente tenian
una sutil actitud critica —sutileza requerida
por el advenimiento de la censura comunista.
Entre estas dos corrientes se construyo el cine

Dos hombre y un armario (Roman Polanski, 1858).
Archivo Cinemateca Distrital.

de animaci6n checo, gracias a muchas artistas
y a la constante exploracion que los cortome-
trajes permitieron.?

A lo largo del mundo, el cortometraje como
tarjeta de presentacion y espacio para la for-
macion ha tenido un uso frecuente. La lista de
trabajos y realizadores que entran en esta ca-
tegoria es inagotable. En Polonia: Roman Po-
lanski (Dos hombres y un armario, 1958J; en el
Reino Unido: Lindsay Anderson (0 Dreamland!,
1954), Richard Lester (The Running, Jumping
and Standing Still Film, 1959); en Francia: Jean-
Luc Godard (Todes los chicos se llaman Patrick,
1957), Frangois Truffaut (Las golfilles, 1958,
Alan Resnais (Noche y niebla, 1955); en ltalia:
Federico Fellini (Toby Dammit, 1963). En el mun-
do son raras las excepciones de artistas que
prefieren continuar haciendo cortometrajes, sin
abandonarlos par los largos; uno de esos casos
es el del animador y documentalista Norman
MecLaren (Vecinos-Neighbours, 1952).

Durante los afios sesenta, en los Estados
Unidos la realizacion de cortometrajes como
trabajos de grado en las escuelas de cine se
convirtié en norma. Nombres bien conocidos
de la industria del cine se iniciaron de esta
forma: Oliver Stone, Martin Scorsese, Susan

‘Seidelman, Martin Brest, Francis Ford Coppola

y George Lucas, entre otros. El cortometraje
universitario de George Lucas (THX 1138, 1966)
y el de Scorsese (It’'s not Just You, Murray!
1964) estéan entre las mejores peliculas he-

4 Zdena Skapova, Breve historia del cine de animacion
checo, Valladolid, Ed. Seminci, 1995.
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chas por estudiantes. Los casos colombianos
también son frecuentes en la medida en que se
generaliza esta costumbre de usar los cortos
como trabajo final en las escuelas. Entre los
colombianos que estudiaron cine en los Estados
Unidos e hicieron este tipo de cortometrajes,
dos nombres se destacan: los del calefio Luis
Ospina (Acte de fe, 1970) y la bogotana Patri-
cia Cardozo (El reino de los cielos, 1995). El
cortometraje de Cardozo merecid el Oscar al
mejor trabajo universitario, el inico Oscar que
un cinematografista colombiano haya ganado
hasta la fecha.

Una vez dado el salto del corto al largometra-
je, la mayoria de los realizadores permanecen
haciendo largos, y sin embargo, también exis-
te un tipo de obra colectiva de la que muchos

creadores participan con cortometrajes unidos
por un tema comun para exhibirlos en salas, a
la manera de los largos. Tal ha sido el caso de
peliculas como Bocaccio 70 (1962), formada
por cortos de Fellini, De Sica y Visconti; o,
en 2006 y con la actuacién de la colombiana
Catalina Sandino, Paris je t'aime, conjunto de
cortos que incluye trabajos de Gus van Sant,
los hermanos Cohen, Gérard Depardieu y otros
17 realizadores. Se trata solo de dos titulos de
entre una vasta cinematografia que también
incluye cine colombiano.

Ni corto ni perezoso, el cine
llega a Colombia

El 13 de abril de 1897 el cine llega a Colombia.
En ese momento el cine ingresa al pais por el

Bocaccio *70 (Federico
Fellini, Vittorio de
Sica, Luchino Visconti
1962). Archivo
Cinemateca Distrital
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El tragico final de Gardel,
su dltima despedida
(1935). Archivo Acevedo.

puerto de Coldn, en el Caribe, un puerto que
pertenecia entonces al departamento de Pana-
ma y que ahora hace parte de la Republica de
Panamd. Cuando el cine llegd a Colombia lo hizo
bajo la patente Edison y con la luz del Vitasco-
pio. El cine llegd como parte de la Compafiia
Universal de Variedades del sefior Balabrega.
Como va es bien sabido, en ese entonces todo
el cine del mundo era cortometraje, y a la vez
documental, y noticiero, y también puesta en
escena. En esa época solo empezaba a ser cla-
ra una diferencia: la existencia de la comedia.
Lo demés era el embrién de todos los cines.
Esta primera experiencia del cine en Colombia
fue Gnicamente la de la importacién y no dejo
registro del pais, que ingresaba en el mercado
mundial de las iméagenes animadas y los sen-
timientos congelados. Las primeras imagenes
de Colombia probablemente se registraron

©Biblioteca Nacional de Colombig©Bibliots

con el cinematdgrafo Lumiere que explotaba
uno de sus operadores: Gabriel Veyre, quien
fue enviado a México y el Caribe y desde agos-
to de 1896 realizd exhibiciones y filmaciones
tanto en México como en Cuba. El 13 de junio
de 1897 lleg6 al puerto de Colén y pocos dias
después se instald en Ciudad de Panama, con
programas que ya al final del mismo mes ofre-
cia “nuevas vistas de movimiento”, es decir,
cortometrajes documentales sobre paisajes,
eventos y costumbres. A este pequefio grupo
de pioneros se sumaria en septiembre de 1897
el barranquillero Ernesto Vieco, quien presen-
t6 el cine por primera vez en Bogota, también
con los recursos de los hermanos Lumiére. De
estos comienzos y de esas primeras imagenes
filmadas en Colombia, los primeros “cortos”, no

queda ni un solo plano.

Una ley corta y una familia sin
cortapisas

En 1942 se promulgan las primeras normas de
impulso al cine colombiano,® que obviamente no
mencionan el tema del cortometraje y que en la
practica permanecen indtiles por varios afnos.

Mientras en el mundo el largometraje se im-
ponia para la exhibicién en salas, durante los
afios veinte el cine colombiano tenia su primer
éxito de taquilla: el largo Maria (Maximo Calvo
y Alfredo del Diestro, 1922), basado en la no-
vela de Jorge Isaacs, filme que no sdlo se vio
masivamente en Colombia sino que se exportd a

las naciones vecinas. En esa década se hicieron

importantes largometrajes que reflejaban las
costumbres e imaginarios de algunas regiones
(como Bajo el cielo antioguefio: Arturo Ace-
vedo Vallarino, 1924-25, y Alma provinciana:
Félix Joaquin Rodriguez, 1925, entre otros).
De manera paralela, en esta época empiezan
a hacerse cortos publicitarios y noticiosos que
acompanian las proyecciones regulares de un
cine que procedia de Francia, Italia y, cada
vez en mayor medida, de los Estados Unidos.
Junto con los Di Domenico y su SICLA-Journal,
(también llamado Diario colombiane), los mas
importantes protagonistas de este tipo de cor-
tos fueron hasta los afios cincuenta la familia
Acevedo y su Neticiero nacional, produccion
desarrollada de 1924 a 1955. Ademas de su

Asuncidn (Luis Ospina y Carlos Mayolo, 1975). Archivo Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano.

5 Durante el segundo gobierno
de Alfonso Lépez Pumarejo se
expidio la Ley 9 de 1942, “Por
la cual se fomenta la industria
cinematografica”
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Para mayor informacion véase
Cira Inés Mora y Adriana Maria
Carrillo, “Acevedo e Hijos”, en
Cuadernos de Cine Colombiano,
nueva época, No. 2, Bogotd,
Cinemateca Distrital, IDCT, 2003

ey RPN -

participacion en largometrajes, el trabajo de la
familia Acevedo se centrd fundamentalmente en
cortos noticiosos que en ocasiones ilustraron
con modestas y a veces no confesadas pues-
tas en escena (en un caso incluso utilizaron
animaciones: Guerra contra el Peri, Colombia
victoriosa, 1932). La produccion de cortos de
los Acevedo es un hito en la historia filmica del
pais. Su cine muestra las transformaciones de
una nacién que ingresaba tardiamente en la mo-
dernidad y en la revolucién industrial: registro
de grandes obras de infraestructura urbana,
imagenes de empresas boyantes, de corridas
y carreras, de reinados de belleza, del hambre
y de los indigenas acorralados, de posesiones
y entierros presidenciales, de la corta tltima
despedida de Gardel y los desfiles militares, de
los discursos de Gaitan y las consecuencias del

Bogotazo. Los Acevedo, como pocos, se empe-
fiaron en la existencia de un cine colombiano:
muchos de sus trabajos se realizaron con equi-
pos que la familia hacia fabricar en Colombia, y
su participacion en el cine nacional abarca tanto
largos como cortos. En este periodo, el trabajo
de los Acevedo, y en general los filmes de noti-
cias que usualmente servian para la promocidn
estatal o privada, continuaron siendo los tnicos
cortometrajes colombianos hasta el borde de
los afos sesenta.®

El sobreprecio: otra medida
que se quedod corta

Como han sefialado varios investigadores, entre
los que se cuenta Carlos Alvarez, el proceso de

reconstruir la historia del corto en Colombia

Rodaje de Aquel 19 (Carlos Mayolo, 1985). Archivo Cinemateca Distrital.
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Cuartito azul (Luis Crump y Sebastian Ospina, 1978). Archivo Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano.

trabajos, provenian de unos puntos adicionales
que el espectador pagaba por la boleta de ci-
ne (un “sobreprecio”, de ahf el nombre), boleta
que en los afos setenta era la mas barata del
continente americano. Una segunda condicion
era que los productores podian beneficiarse
hasta por siete cortos, después de los cuales
estaban obligados a realizar un largometraje.
Para disfrutar de la norma, los cortos debian
tener al menos siete minutos.

A pesar de sus intenciones, esta estrategia
de fomento contd con varios problemas, como
la ausencia de una junta de calidad que desde
el comienzo seleccionara los cortos en funcion
del talento artistico expresado en las obras.
La Junta finalmente se cred, pero entre sus
criterios no sdlo estaban los estéticos, sino,
como sefiala Carlos Alvarez, otras razones que
inclufan criterios morales, religiosos, politicos
e, incluso, vinculos personales con los producto-
res. Asf las cosas, muy pronto los realizadores

©Biblioteca Nacional de Colombi

y sus obras dejaron de ser el centro del desa-
rrollo de la norma, y los exhibidores optaron
por comprar directamente los cortos (en lugar
de liquidar el porcentaje acordado; la compra
permitia reducir los costos e incrementar las
posibilidades de obtener mayores ganancias).
En poco tiempo, los exhibidores pasaron a pro-
ducir los cortos a través de pequefias empresas
que contaban con una razén saocial diferente a
la propia, empresas que nunca hacian méas de
siete cortos, y jamas un largometraje, pero que
ademas obligaban al espectador a enfrentarse
con un cine de calidad muy discutible.

Los temas abordados por los cortometrajes de
esta etapa son muy diversos, pero se destacan
las postales sobre sitios turfsticos, las adapta-
ciones de pequefios cuentos, los temas asocia-
dos con la violencia colombiana, y las comedias
urbanas. Técnicamente, y salvando unas pocas
excepciones, se trataba de obras imperfectas,
donde tanto el registro sonoro como su mezcla

(||
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eran deficientes. La fotografia era del todo ilus-
trativa, sin un cardcter, como tampaco lo fueron

los guiones ni las puestas en escena.

En un mundo perfecto, una medida que presiona
a la exhibicion de cortos antes de todo largome-
traje y que genera recursos para productores
y exhibidores, no pareceria descabellada: de
hecho, también en Peru este tipo de norma se
planteé en dos momentos de su historia legal y
cinematografica: en 1972 y en 1994.

En Perd, en 1972 se expidi6 el Decreto Ley No.
19327, mas conocido como la Ley del Fomento
de la Industria Cinematogréfica. El decreto fue
gestado por intelectuales y artistas del pres-
tigio de Isaac Ledn Frias, y tenia por objetivo
estimular la produccion de peliculas de corta
y larga duracién y consolidar el acceso de las
cintas nacionales en las salas. El fomento de
la produccion se disefid en torno a la aplicacion
de incentivos tributarios. El Estado renuncio al
impuesto que gravaba las entradas cinemato-
gréficas a favor de los productores nacionales:
los exhibidores debian exhibir un cortometraje
previo a toda proyeccion comercial, y gracias
al cumplimiento de |a imposicién se obtenia un
beneficio equivalente al 25% del impuesto que
gravaba la boleteria. Si exhibia un largometraje,
se recibia el equivalente al total del impuesto.
También en Per(, los exhibidores encontraron
la manera de beneficiarse de la norma, sin que
el cine peruano obtuviera algo a cambio.

A mediados de 1994, una nueva ley peruana
quedo lista para su aprobacion. Esta ley con-

Rgarrando pueblo (Carlos Mayolo y Luis Ospina, 1978). Archivo Luis Ospina

templaba un fondo financiero para la produccion
de peliculas, un sobreprecio a la entrada de los
cines con el fin de retribuir a los productores de
los cortos, y un sistema de exhibicion de pelicu-
las acordado entre productores y exhibidores.
Para los duefios de las salas, los cortos siem-
pre fueron el relleno que por mandato se debia
proyectar y trataron de deshacerse de ellos.
Los cortos se pasaban de manera irregular y
el ptblico terminé por rechazarlos.®

En Colombia, junto a los cortos motivados
por el sobreprecio, se dieron muchas otras
obras, algunas con importantes blusquedas
estéticas y politicas, como el memorable do-
cumental Chircales (Marta Rodriguez y Jorge
Silva, 1965-1972), trabajo que obtuvo, entre
muchos otros premios, el del Festival de Cor-
tometrajes de Oberhausen, filme que es un
clasico, una de las peliculas mas importantes
de la historia del cine de Colombia. En esa épo-
ca se dieron trabajos sobresalientes. Entre las
obras mas relevantes se destacan: Agarrando

8 Maria del Carmen Fernandez
Trujillo, Cine, sociedad y cultura
en el Perd de los noventa: anélisis
tematico de tres cortometrajes
realizados por jovenes directores,
Lima, Biblioteca Virtual de la
UNMSM. (Disponible en Internet).
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Reputado (Silvya Amaya, 19868).
Archivo Cinemateca Distrital.

pueblo (Luis Ospina y Carlos Mayolo, 1978,
Asuncion (Ospina y Mayolo, 1975) y Cuartite
azul (Luis Crump y Sebastian Ospina, 1978).
Entre éstas, Agarrando pueblo continda siendo
una referencia: documental y argumental a la
vez, es un corto que con ironia define y senala
el cine de la pornomiseria, esa creacion basada
en la explotacion del dolor y del conflicto social
gue aparece como respuesta a la imagen que
en otros continentes se tiene de un pais como
Colombia, un tipo de audiovisual que existe en
todo cine periférico.

Focine fomenta, a la larga

En 1978 se crea la Compaiiia de Fomento Ci-
nematogréfico (Focine). Varios mativos llevan a
la creacion de Focine, uno de ellos relacionado
con los cortos: se considerd que las medidas

relacionadas con el sobreprecio no habfan si-
do Utiles para la realizacién de una abundante
produccion de largometrajes. Focine era una
institucion de caracter financiero que resumia la
concepcion del fomento al audiovisual de aque-
llos afios. De una manera un poco simplista,
pero cierta, podria resumirse esa CONCepcion
en la siguiente frase: el Estado debe ofrecer fi-
nanciacion para que el cine colombiano exista y
sus creadares y técnicos cuenten con empleo.
La realidad pronto obligé a la transformacion
de Focine: una parte del presupuesto se tuvo
que empezar a invertir en becas. Ante la mo-
ra en el pago que los creadores pronto tuvie-
ron, se dio un cambio fundamental que implico
que la compafiia se hiciera propietaria de las
primeras peliculas (como pago de parte de la
deuda), y que terminara por convertirse en la
productora y dnica propietaria de las demas.

Semana de pasién (Julio Luzardo, 1985). Archivo Cinemateca Distrital.

olombi

Este esquema de un Estado productor de cine

permaneceria durante todo el periodo de exis-
tencia de Focine.

Como productor de peliculas, Focine tuvo la
debilidad de ser un empresario que desconocia
la importancia de invertir en promacion y exhi-
bicién, y que en general carecia de la l6gica y
especificidades propias del arte y del negocio
cinematogréfico. A pesar de estas deficiencias
estructurales, que significaron pérdidas de ne-
gativos, fracasos de taquilla y obras mediocres
y costosas, se hicieron también importantes
peliculas y se fortalecieron realizadores que
se sumaron a los protagonistas de épocas an-
teriores: Lisandro Diaz, Camila Loboguerrero,
Jaime Osorio, Victor Gaviria y Francisco Nor-
den, entre otros.

Las debilidades de concepcion y ejecucion de
Focine llevaron pronto a varias crisis. Como
una alternativa, en 1986 surgié dentro de es-

ta institucion el proyecto Mediometrajes para
Television, una interesante iniciativa que apro-
vechaba las posibilidades de la television como
ventana de exhibicién, que contaba con un sis-
tema de convocatorias publicas, que buscaba
ofrecer espacios de produccion diversos a los
realizadores y que se centraba en el cortome-
traje. Entre las criticas que se hacen a esta
opcidn se cuentan los escasos recursos econo-
micos puestos a disposicion de los realizadores
(siempre la misma cantidad, sin importar el
proyecto) y la ausencia de preguntas y alterna-
tivas a la contradiccion gue en ese momento se
planteaba por las diferencias entre el cine y la
television;® a estas criticas podria sumarse la
de que estos cortos eran en general pequefios
largometrajes, y siendo la mayoria correctos,
con calidad técnica y narrativa, carecian de una
exploracion del corto como género con propias
posibilidades. Entre el cine y |a television, entre
el cortometraje y el largometraje, estos cortos
se llamaron mediometrajes.

©Biblioteca del Cine Colombiano

Los miisicos (Victor Gaviria,
1983-1986). Archivo
Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano.

¢ Véase Patricia Restrepo, “‘Sobre
una época del cine nacional: los
mediometrajes de Focine”, en
Kinetoscapio, No. 35, Medellin,

Centro Colombo Americano, enero-

febrero de 1996, pp. 73-80.
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A trescientos metros retén (Ricardo Restrepo, 1988). Archivo Cinemateca Distrital.

Se realizaron 21 cortometrajes, todos de 25
minutos. Los mediometrajes fueron un espa-
cio de formacion y surgimiento para técnicos
y creadores y, como anota Patricia Restrepo,
iméagenes de la diversidad cultural de Colombia.
Entre los mejores trabajos de este periodo se
cuentan Los habitantes de la noche y Los mi-
sicos (Victor Gaviria, 1983 y 1986), Reputado
(Sylvia Amaya, 1986), Semana de pasién (Julio
Luzardo, 1985), Después de la lluvia (Hernan
Bravo, 1987), Bochinche en el barrio arriba
(Luis Gonzalez, 1987), El dia que terminé el ve-
rano (Mario Mitriotti, 1987), De vida o muerte
(Jaime Osorio, 1987), La haja (Gonzalo Mejia,
1987), La mejor de mis navajas (Carl West,
1986), Camiones de polvo (Fernando Reyes),
Aroma de muerte (Heriberto Fiorillo, 1985],

Rquel 19 (Carlos Mayolo, 1985), Canto alavie- : ¢
©Biblioteca Nacional de Colombi@-©Biblioteca del Cine Colombiano

toria (Magdalena Massonant, 1987), Lugares
comunes (Andrés Upegui, 1987), Nunca olvi-
des decir adiés (Mauricio Catafio, 1988), La
balada del mar no visto (Diego Garcia-Moreno,
1988), Para subir al cielo (Andrés Marroquin,
1990), Soiié con madera (Modnica Cifuentes,
1991), Hilos internos (Bella Ventura, 1993)
y La pequefia maldicion de tener este cuerpo
(Juan Fernando Devis, 1993). De los mejores
cortos de este periodo puede decirse que una
transformacion se habia logrado, tanto en la
calidad de la obra como en la aproximacion a
las historias: una preocupacion por la historia
colombiana se manifestaba de manera definitiva
dando contexto a los argumentos, a la vez que
se recoga la tradicion literaria con una verda-
dera apropiacion de los autores.

Con o sin apoyo estatal, son muchos los corto-
metrajistas que se revelan en esos afios. Uno de
ellos, en conflicto con Focine, y con una valiosa
obra, es el animador Carlos Santa (Isaac Ink,
el pasajero de la noche, 1990; La selva oscura,
1994; Fragmentos, con Herib Campos, 1999).
Otros realizadores que vale la pena mencionar:
Patricia Restrepo (Momentos de un domingo,
1985), Fernando Laverde (El amor de Milena,
1985, creador que se consolidard como pionero
de la animacion en Colombial, Luis Alfredo Sén-
chez (El domador de la llanura, 1985; El potro
chusmero, 1985), Lisandro Duque (Un ascensor
de pelicula, 1985), José Maria Arzuaga (El do-
hle, 1985), Pepe Sanchez (San Antoiite, 1986),
Julio Luzardo (El gallo cantd tres veces, 1987),
Jaime Osorio (De vida o muerte, 1987), Edwin
Goggel y Jorge Aldana (A trescientos metros el
retén, 1988), Ricardo Restrepo (Maria toma

dos, 1991) y Jorge Echeverry (El ascensoris-
ta, 1994).

Junto con los realizadores que caminan a solas,
en este periodo también se dio el caso de los
que marcharon en grupo, como fue el caso de
Cine Mujer, colectivo con una clara opcién poli-
tica: Clara Riascos, Sara Bright, Eulalia Carri-
z0sa, Patricia Restrepo, Luz Fanny Tobon y Dora
Cecilia Ramirez. Cine Mujer realiz6 filmes como
¢Y sumama qué hace? (1981), Carmen Carras-
cal (1982) y La mirada de Myriam (1985).

En Colombia, el término mediometraje desa-
parecio oficialmente después de esta etapa,
aunque ha seguido siendo una palabra que los
realizadores de la generacion Focine usan con
frecuencia. En Espafia, en cambio, algunos cor-

tometrajistas siguen teniendo presente el me-

&Y su mama que hace? (Grupo Cine Mujer, 1981). Archivo Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano
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El amor de Milena (Fernando Laverde, 1985). Archivo Cinemateca Distrital.

diometraje en sus reflexiones: consideran que
un corto es una obra inferior a los 35 minu-
tos, y que en el espacio intermedio entre este
tiempo y el de un largo, lo que existe se llama
mediometraje.

Las ganas no se acortan: el
fin de Focine también fomenta

En 1993 se decreta la liquidacién de Focine,
con lo cual el Estado momenténeamente retira
su apoyo al cine nacional. El cine colombiano
continda, por supuesto, y se presenta una re-
formulacién que se inicia a finales de los ochen-
ta y que conduciré a la incorporacion del cine
a un concepto mas amplio, el de audiovisual,
con creadores de cine que se vuelcan al traba-
jo en video y nuevos realizadores que dan sus
primeros pasos en otros formatos. Los corto-

metrajistas de esta época son los mismos del
periodo de los mediometrajes de Focine, junto
con creadores que estaban o se consideraban
por fuera de este sistema. Se cuentan, entre
otros: Carlos Bernal (documentalista, autor de
Son del barro, 1986), Victor Gaviria y Luis Os-
pina (ambos realizadores se han movido entre
el cine y el video), Oscar Campo y Maria Paulina
Ponce (animadora: El suste, 1987). Ponce se-
guira trabajando en esa linea con nuevas anima-
ciones: Llegé la hora, 1995, Remedios, 2004,
y CON puestas en escena que caricaturizan su
entorno: ¢Y su perro qué tiene?, 2004). Duran-
te este pequefio limbo de apoyo estatal se dan
muchos hechos relevantes, como el primer y
Unico premio Oscar del cine colombiano, gracias
al corto universitario El reino de los cielos de
Patricia Cardozo, obra de una sensible colom-
biana que estudié cine en Los Angeles.

La direccion de cine del
Ministerio de Cultura:
“Chiquitos pero picosos”

En 1997 se crea el Ministerio de Cultura, y su-
peditada al mismo la Direccitn de Cinematogra-
ffa, como una respuesta integral a la necesidad
de fomentar el cine colombiano. Por primera
vez en la historia se prevé atender simultanea-
mente los frentes de formacidn, infraestructura
técnica, produccién, distribucién, exhibicion y
preservacion, al tiempo que se crea un espacio

Dirsonicn g itogratia Padre
Leonardo Espinoss > Drew Alli

para la concertacion de todos los actores del
sector audiovisual a través de un organismo
de financiacién y composicién mixta (privada y
publica: el Fondo Mixto para el Fomento Cine-
matogréfico, Proiméagenes en Movimiento), que
tuvo en 2003 su mayor y esperado logro con la
aprobacion de la Ley 814.™°

La Ley 814 busca impulsar el desarrollo del
cine colombiano y ha tenido en cuenta al corto-
metraje nacional. La ley empieza por incluir el
cortometraje en sus definiciones:

A

060 > Wauricio Pardo Arimic)
o Lopez Casing Mariizs Bla

Archiva Cinemateca Distrital.
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Mofiona (Mauricio Pardo, 2002)

013 Ley 814 de 2003: '[...]
procura afianzar el objetivo

de propiciar un desarrollo
progresivo, arménico y equitativo
de cinematografia nacional y, en
general, promover la actividad
cinematogréfica en Colombia.
Para la concrecion de esta
finalidad se adoptan medidas de
fomento tendientes a posibilitar
escenarios de retorno productivo
entre los sectores integrantes

de la industria de las iméagenes
en movimiento hacia su comun
actividad, a estimular la inversién
en el &mbito productivo de los
bienes y servicios comprendidos en
esta industria cultural, a facilitar
la gestion cinematogréfica en su
conjunto y a convocar condiciones
de participacion, competitividad y
proteccion para la cinematografia
nacional”
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La mineria del hambre
Serie Yurupari (Gloria Triana)
Archivo Cinemateca Distrital.

" Fondo para el Desarrollo
Cinematogréfico, administrado de
manera conjunta por el Ministerio de
Cultura, Proimagenes en Movimiento
y el Consejo Nacional para las Artes y
la Cultura en Cinematografia, CNACC
Este Consejo representa a todos los
sectores involucrados en el cine y
varios de sus miembros son elegidos
por votaciones de sus respectivos
sectores

'2 Para fomentar la proyeccion

de cortos en salas, esta ley

de nuevo busca convocar la

voluntad del exhibidor mediante
estimulos tributarios especificos,

y los exhibidores en efecto se han
amparado en la norma, pero bajo
sus reglas, las del mercado y de

la empresa privada: sdlo compran
cortos de hasta siete minutos, que
sean aptos para todo publico, y ya
empieza a darse el caso de que
sean coproducidos por el exhibidor.
Muchos cortometrajistas no estan

a gusto con las decisiones que han
tomado los exhibidores, y congue

el estimulo obtenido por estas
empresas provenga de recursos que
podrian hacer parte del FDC. El tema
de la proyeccion de cortos en salas
sigue siendo una discusion abierta
entre creadores y empresarios de la
exhibicion

Articulo 13. Se considera produccion o
coproduccién nacional de cortometraje la
que, reuniendo porcentajes de participacion
econdmica, artistica y técnica colombiana
igual a los previstos en cada caso por los
Articulos 43 y 44 de la Ley 397 de 1997,
tenga una duracion inferior a 70 minutos
en pantalla de cine o inferior a 52 minutos

para otros medios de exhibicion.

La taza de té de papa. (Jorg Hiller, 2000). Archivo Cinemateca Distrital.

TAZA DE

La norma prevé la posibilidad de titularizar la
participacion financiera en filmes, con lo cual
existe la probabilidad de que productos cinema-
tograficos tengan un lugar en los movimientos
de |a Bolsa de Valores (una meta adn no logra-
da). De manera inmediata a su aprobacion, la
ley ofrecid estimulos fiscales que beneficiaban
a todo tipo de inversionistas, a productores,
distribuidores y exhibidores de cine colombiano,
ademas de generar un fondo parafiscal (FDC)."'
EI FDC cumple, entre otros objetivos, con el de
estimular la produccion mediante convocatorias

publicas que incluyen al cortometraje. '

De varias maneras, el desarrollo del corto co-
lombiano ingresa en una nueva etapa el afo de
fundacién de la Direccion de Cinematografia.
La evolucion tecnoldgica y la realidad que viven
los productores colombianos llevé tanto a la
Direccion como a muchos realizadores a apro-
piarse del concepto de lenguaje audiovisual, que
supera las diferencias entre el video y el cine,
para centrarse en el problema del lenguaje. De

TE DE PAPA
©Biblioteca Nacional de Colombia§©Biblioteca del Cine Colombiano

manera coherente, la Direccion promovid (sin
limite de formato) el fomento a la produccion
y la formacién con los programas Imaginando
Nuestra Imagen (INI), y con la convocatoria para
estimulos para la produccién de cortos, que en
su primera version (febrero de 1998) se llamo
“Chiquitos pero picosos” (la convocatoria incluyd
otras modalidades, y en su conjunto se conoce
como “Buscamos creadores con mas talento
que plata”). En aquel afo se premiaron 86 pro-
yectos entre largos, documentales y cortos,
la mayoria de una nueva generacion. Entre los
ganadores y entre los que no hicieron parte de
aquellos 86, pero que también llaman la aten-
cion, estan Andrés Burgos y Camilo Uribe (Gajes
del oficio, 1999), Jessica Grossman (Rita va al
supermercado, 2000), Jorg Hiller (La taza de
té de papa, 1999), Gloria Monsalve (Rlexandra
Pomaluna, 2000), Nelson Restrepo (Cara y
crisis, 1998), Santiago Trujillo (Neche de con-
cierto, 2003), Andrés Buitrago (Paraiso extra-
viado, 2004), German Marin (Bocas de Ceniza,
2002), José Orbegozo (Maryann, 2003), Klych
Lopez (Colombian cofy, 2003) Miguel Salazar
(Martillo, 2004), David Aristizabal (1000 pesos
colombianes, 2004), Federico Duran (quien se
ha posicionado como productor, pero que co-
mo realizador es autor de la animacién Okupa,
1998), Mauricio Pardo (Meiiena, 2002), Sara
Harb (Ensalme, 2004), Andrés Pineda (Elixir,
2004). Y con ellos, Felipe Solarte (Instrucciones
para robar una motocicleta, 1997; Kreuzgang-
Berlin bajo el cielo, documental de 2004), un
realizador de El Barco Producciones, grupo que
integraban Diana Camargo (productora de Ins-
trucciones para robar una motocicleta, La vuelta

de hoja y una decena de trabajos que incluyen
cortos, largos y documentales) y el realizador
Juan Pablo Félix (Instrucciones para matar la
luna, 1997; el documental Der Perfekte Traum
—El sueiio perfecto—, 2004 y el argumental
¢De qué barrio llama?, 2006), entre otros.

De entre las obras mencionadas, Gajes del oficio
ironiza con acierto sobre varios temas sensi-
bles: el sicariato, |a television y la obsesion por
el trabajo. Burgos, uno de sus realizadores, en
la actualidad escribe libretos para telenovelas y
narrativa (dos novelas y un libro de cuentos publi-
cados hasta la fecha). Rita va al supermercado,
realizado por una artista plastica barranquillera,
es también una excelente obra dotada de humor
negro, que se sirve de lo pop y lo kitsch para
sefialar la posicién de las mujeres sometidas a
los estereotipos de lo femenino.

JTHE FENCE

la cerca

La cerca (Rubén Mendoza, 2004).
Archivo Cinemateca Distrital
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La vuelta de hoja (Carlos Hernéndez, 2002).
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Archivo Laboratorios Black Velvet.

i
e

«Estoy encerrada. Me van a matar”. _ 8

LA VUELTA DE HOJA
UNA PELICULA DE
CARLOS HERNANDEZ

Otro interesante creador es Nelson Restrepo,
quien realizé un prometedor corto en el contex-
to del programa INI. Restrepo ha abordado la
realidad colombiana desde la ficcion y el docu-
mental, y trabaja con otro talentoso realizador,
Hemel Atehortia (Katy, 1997, y No hay cama
pa’tanta gente, 2000) quien también surgi6
gracias a talleres de corta duracion (Ateliers
Varan en Colombia). Ambos antioguefios han
realizado, entre otros, el documental Bajo todos
los fuegos (2005).

Hay muchos excelentes cortos documentales,
muchos que abandonan el rodaje en cine y mu-
chos més que establecen alianzas con las televi-
siones. Este fenomeno del trabajo en video y del
uso de la ventana televisiva permite gue nuevos
talentos y temas se revelen. Series de television
fueron Yurupari (Gloria Triana, Jorge Ruiz y Fer-
nando Riafio, entre otros, 1982-1987), Aluna
(1983-1933), Senales de vida (1931), Expedicio-
nes submarinas (Fernando Riafo, 1991-1994),
Travesias del Drinoco a la Amazenia (Alfredo Mola-
no, 1992), Imaginarie (1992-1996), Muchachos
a lo hien (1994-1997), Talentes (Heriberto Fio-
rillo, 1995-1996), Maestros (Consuelo Cepeda,
1995-1997], Historias de la historia (Fernando
Molina, Astrid Mufioz y Ana Isabel Guerrero,
1996), Los hombres del Maguaré (Freddy Gu-
tiérrez, 1998), Herencias (Marino Camacho,
1998-1999), La tierra sin ellos (Alfredo Molano,
2000) y Dialoges de nacién (2000).

No todas las series de cortos documentales
hechos en el marco de convenios con los ca-
nales televisivos de Colombia tienen el mismo

"‘Colombi@-©Biblioteca de

valor; sin embargo, mucho de Yurupari y Alu-
na, y buena parte de Muchachos a lo bien, para
mencionar solo tres series, merece verse con
frecuencia y despierta la certeza de revelacio-
nes sobre el pais y sobre el talento narrativo.
Uno de los fenémenos més importantes de esta
época es el de la serie calefia Rostros y rastros
(1988 a 2001), que fue el resultado de una aso-
ciacion entre el canal regional Telepacifico y la
Universidad del Valle. Esta serie estaba formada
por documentales de media hora que se con-
virtieron en espacio para la creacion de profe-
sores y estudiantes, espacio de investigacion y
experimentacion. La serie arroja una larga lista
de excelentes resultados. Entre tantos buenos
cortos de esta experiencia estan: Ojo y vista:
peligra la vida del artista (Luis Ospina, 1988;
seguimiento al protagonista del emblemético
corto Agarrando puehlo), Recuerdos de Sangre
(Astrid Mufioz y Oscar Campo, 1990), Un dngel
subterraneo (Oscar Campo, 1992), Piel de galli-
na (Manica Arroyave y Carlos Espinosa, 1998),
C27H460 (Vivian Unas y Oscar Arango, 1998),
Proyecto del diablo (Oscar Campo, 1999) y Ma-
nual inconcluso para el silencio (Maria Fernanda
Luna y Andrés Santacruz, 2001)."3

Gracias al video y a las nuevas tecnologias, los
cortos documentales se realizan en abundancia
(y con desiguales resultados, por supuesto).
Estos trabajos surgen en toda Colombia y tam-
bién en otros paises, gracias a colombianos que
viven en el exterior. Dos ejemplos afortunados
de este Ultimo grupo son Monica Rubio (Chan-
ce, 2001, Premio de la Ciudad de Oberhausen)
y Eduardo Carrillo (Pequefias voces, 2003),

? Véase Ramiro Arbeléez y Maria
Fernanda Luna, “Rostros y rastros
en Cuadernos de Cine Colombiano
nueva época, No. 4, Bogota,
Cinemateca Distrital, IDCT, 2003
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ambos residentes en Inglaterra. El laureado
corto de Rubio aborda de manera experimen-
tal un fenémeno de cultura popular en el Caribe
colombiano, y Carrillo presenta las memorias
(voces y dibujos que luego el realizador anima
por computador) de nifios desplazados por la
violencia. Dos notables trabajos.

Entre las instituciones estatales que han deja-
do huella en el corto colombiano esta la Cine-
mateca Distrital (fundada en 1971, inici6 sus
estimulos a la produccién en 1994). Algunos
de los trabajos mencionados se realizaron con
recursos de la Cinemateca, otros que pueden
anotarse son obras de Oscar Campo y Maria
Borrero (Fernell Franco, escritura de luces y
sombras, 1995), Jorge Navas (Alguien maté
algo, 1998), Carlos Mario Urrea (Cuando vuel-
vas de tus muertes, 2000), Carlos Hernandez
(La vuelta de hoja, 2002; realizador también de
Mundo aparte, 1992 y Tres hombres, tres muje-
res, 1998), Carlos Mogollén (Ladica macabrica,
2003) y Rubén Mendoza (La cerca, 2004). La
cerca es un trabajo sobresaliente, de impeca-
ble produccién, con un sorprendente y univer-
sal abordaje de la violencia. Alguien maté algo
también es un corto Unico, que recoge la esté-
tica del expresionismo aleman para narrar una
historia critica, colombiana y herética. De este
grupo hacen parte también los cortos de cien-
cia ficcion realizados por Pablo Mora (¢@uién
paga el pato?, 2000), Ricardo Guerra y Jaime
Sanchez (La Vlenus virtual, 2000) y Alessandro
Basile (Zapping, 2000), obras que se exhibieron
comercialmente como tres historias unidas bajo
el titulo, Bogota 2016.

©Biblioteca Nacional de Colombi

Esta generacion, que coincide con la prime-
ra convocatoria del Ministerio de Cultura, la
generacion de los “Chiquitos pero picosos”,
involucra a realizadores tanto de cortos argu-
mentales como documentales, y a realizadores
de largometrajes. Esta generacion tiene varias
caracteristicas: la mayorfa nacié durante los
setenta, crecié con la television, se inicié na-
rrativamente en el video, tiene formacion uni-
versitaria, trabaja en publicidad, la academia o
en medios masivos, es la primera generacion
de realizadores audiovisuales colombianos que
tiene clara la importancia y la separacion de los
oficios cinematogréficos y representa mucho
mejor la diversidad de Colombia.

Un corto comentario final

Es éste el punto en donde el autor cede Ia an-
torcha a otros escritores de este cuaderno, uno
de los cuadernos de cine colombiano que en su
nueva época han tratado de reflejar la apasio-
nante diversidad del audiovisual colombiano.
Queda mucho por decir, muchos nombres no
aparecen, muchos titulos se dejan de lado. .. Es
triste cometer esas omisiones, pero también
alegra saber que la vitalidad del cortometraje
es tal, que para abarcarla con justicia se nece-
sitaria un par de libros.

El camino del cortometraje colombiano continda:
€on sus pasos cortos pero firmes, representa el
mas ambicioso y a la vez el mas generoso em-
pefio de los creadores colombianos. Tanto en el
solitario animador, como en los pequenos grupos
de realizadores, se siente la necesidad de crear

y la pasion por compartir, se siente gue Colombia
esta cambiando. El riesgo constante, el jugue-
teo que los cortometrajistas demuestran en los
noventa y en el nuevo siglo, no se acobarda a la
hora de utilizar la Internet, los teléfonos maviles,
las artes plasticas, y todos los suefios y toda la
realidad que la percepcion abarca. Hay corto-
metrajes colombianos realizados para Internet,
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Hablar con pretensiones de rigor del estado actual del cortometraje en Colombia,
e inventariar su historia reciente, son imposibles fisicos y matematicos, por lo
menos en la extension de este articulo. Desde el momento en que convergen
los apoyos estatales, a finales de la década de los noventa, el acceso més o
menos indiscriminado a las nuevas tecnologias y la proliferacion de carreras y
materias que tienen como fin la realizacion audiovisual o el acercamiento a la
imagen vy al disefio grafico, el corto como formato se convierte en una especie
de fetiche al alcance de todos y al mismo tiempo adquiere autonomia. Ya no es
sdlo el escaldn obligatorio para un més alld cinematogréafico, como se entendia
tradicionalmente, sino un formato con posibilidades expresivas tan complejas
como las de un largo.

Si en los setenta era facil identificar dos cauces —el tan discutido cortome-
traje de sobreprecio, por un lado, y el marginal, por otro, que funcionaban con
una légica estética y econémica enteramente opuesta—, y si en los ochenta
sobresalen notoriamente los mediometrajes para television de Focine como la

produccién mas representativa de la época en un formato parecido al del actual
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cortometraje, en los noventa, en cambio, el objeto de investigacion se vuelve
denso e inabarcable: la television y la academia entran a terciar decididamente,
y se consolida esa flor de la utopia que se llama a si misma cortometraje
independiente.

Nacio algo

Postulamos Alguien maté alge (Jorge Navas, 1993) como la semilla del actual
cortometraje en Colombia. Este ejercicio de estilo, a la maniére del cine mudo
y con referencias explicitas al expresionismo aleman, tiene la suficiente fuerza
y el caracter para inaugurar algo. ¢Pero qué, exactamente? Una forma de ubi-
carse en la tradicion de las imagenes en movimiento que a falta de una palabra
maés precisa llamaremos contemporanea, y que esta hecha de contaminaciones,
citas cinéfilas, hibridacién de formatos, superficialidad ética y politica, cinis-
mo, desencanto y un fuerte desequilibro entre poder, querer y saber. El amplio
corpus del cortometraje reciente esta lejos de responder punto por punto (si
La cerca (Rubén Mendoza, 2004) se tomasen al azar trabajos individuales) a estas caracteristicas, pero ellas
i definen la atmdsfera de la época en que se esta produciendo.
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Cortos contemporaneos del de Navas, como Gajes del oficio (Andres Burgos
y Camilo Uribe, 1899) o Rita va al supermercado (Jessica Grossman, 2000),
participan del caracter y la afirmacion estilistica de Alguien mata algo, sin ser
comparables en su intensidad y atrevimiento. Son también los primeros resul-
tados satisfactorios de las convocatorias iniciales de la, para entonces, recién
creada Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cultura (1897).

Aungue carece de espontaneidad y frescura, Bajes emplea su ironia, entre otras
cosas, para imbricar el mundo de la delincuencia con el de la television. Por
su parte, Rita es una explosion deliberadamente kitsch que elabora un mundo
artificial como marco del dilema existencial de la protagonista, que tiene co-
mo centro neurdlgico su condicion de mujer sometida a voluntad al mercado

y al marido.

Gajes y Alguien mato algo se pueden ver hoy como declaraciones generacio-

nales de realizadores que provienen de la comunicacion social o la publicidad,

que crecieron con la television y la cultura pop, y que solo conocen de cerca

Rlguien matd alge (Jorge Navas, 1998)
Archivo Cinemateca Distrital

una experiencia de vida radicalmente urbana, a pesar de que incluso nuestras

grandes ciudades conserven todavia rezagos de visiones del mundo campesinas
o premodernas (lo cual complejiza el intento de hacer una narrativa urbana co-
mo se podria entender en el Primer Mundo). Esta Ultima disyuntiva permea la
eleccion de temas y los puntos de vista asumidos por muchos cortos, donde el
registro de lo popular es antiheroico, parddico en muchos casos o decididamente
ridiculo en otros. La proliferacion de simbolos de la estética popular como el
Divino Nifio, el tipo de experiencias de convivencia extrema gue se condensan
en el transporte publico, entre otras elecciones recurrentes, corren el albur de
convertirse en nuestro benjumeismo del siglo XXl o en la forma simplificada de
enfrentar el abigarramiento barroco de la identidad colombiana. Cortos como
Radio Taxi Santa Fe (William Nunez, 2005), Mil pesos colombianos (David Aris-
tizabal, 2005), ¢De qué barrio llama? (Juan Pablo Félix, 2006) son ejemplos
tomados aleatoriamente gue ilustran la anterior hipotesis. Aungue es demasiado
temprano para aventurar esas conclusiones.

él;C’iﬂ i Colombiano
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La cerca (Rubén Mendoza, 2004), Archivo Cinemateca Distrital.

Por ahora, marcado este punto de ge-
nesis ya podemos pasar a hablar de la
diversidad de la creacion.

Lonchera de cortos

Un gran filon de produccién de corto-
metrajes tiene lugar con el respaldo de
procesos pedagdgicos, como resultado
final de los mismos o0 como ejercicios par-
ciales. A la conflictiva pero emblematica
Escuela de Cine de la Universidad Nacio-
nal, Unica alternativa de formacion profe-
sional hasta hace poco menos de media
década, corresponden los trabajos quiza
maés interesantes, pero no los Unicos. La
proliferacion actual de carreras técnicas
y profesionales, de educacion no formal y
de asignaturas relacionadas directamen-
te con la produccion audiovisual, es la
principal contribucion a la diversidad del
cortometraje colombiano reciente.

Los tres cortometrajes reconocidos sin
discusion como los listones mas altos de
la Gltima produccion tienen su origen en
la escuela de la Nacional, o en realizado-
res que provienen de alli. La cerca (Rubén
Mendoza, 2004) es el corto que mejor
identifica las posibilidades del formato,
al combinar eficazmente una historia de
violencia de alcance universal (un padre
y un hijo enlazados en la lucha por una
herencia, que no es solo la de un terreno
sino la de una mirada sobre el mundo) con

un tratamiento claramente enraizado en

el paisaje geogréfico, humano e histérico
del pais. La cerca se realizd con recursos
de la Cinemateca Distrital, otra institu-
cion estatal que desde 1994 apoya con
estimulos econémicos a la produccion, y
fue tesis de grado de la carrera de Ar-
tes Visuales de la Universidad Javeriana
para su productor Daniel Garcia-Diaz, lo
que justifica su inclusion en este aparta-
do. Estatuas (2003), trabajo anterior de
Rubén Mendoza, que repite temas como
la relacién padre-hijo, pero esta vez en
clave picaresca, fue tesis de grado del
director en la escuela de la Universidad
Nacional.

En Od el camino (Martin Mejia, 2003), te-
sis de grado de la Nacional para su direc-
tor, encontramos de nuevo las locaciones
cundiboyacenses de La cerca, pero con
un acercamiento mucho mas estilizado,
donde prima la investigacion de texturas,
colores, sonidos y atmdsferas. Sin diélo-
gos, este corto, con reminiscencias de
Tarkovski y Sokurov, que describe un dia
en la vida de un campesino, merecio el
premio mayor en el prestigioso Festival
de Cortometrajes de Oberhausen, donde
en 1973 Marta Rodriguez y Jorge Silva
habian ganado con Chircales.

En Kpectativa (2005), tesis de grado de
la Nacional para su director Frank Beni-
tez, la creacién de atmdsferas y la con-
templacién son tan fundamentales como

en 0d, esta vez para mostrar la jornada
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Estatuas (Rubén Mendoza, 2003). Archivo Laboratorios Black Velvet

0d el camine (Martin Mejia, 2003). Archivo Laboratorios Black Velvet.
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Noche de concierto
(Santiago Truijillo, 2003)
Archivo Laboratorios Black Velvet.

Kpectativa (Frank Benitez, 2005).
Archivo Laboratorios Black Velvet.

de un hombre que camina por un espacio abierto en
busca de algo: un enigma que el espectador debe
completar. Kpectativa (ganadora de varios premios
nacionales en 2005, entre ellos los del Festival de
Cortometrajes y Escuelas de Cine El espejo e In Vitro
Visual) y La cerca consolidan al actor Hernén Méndez,
protagonista de ambos cortos, como un icono del cine
colombiano més joven, arriesgado y personal. Su cara
de asombro y abatimiento proyecta muy eficazmente
un estado del alma nacional.

Estos tres cortos coinciden en ser descripciones de
jornadas que no pasan de un dia, en las cuales, sin
embargo, hay la suficiente acumulacién dramética para
proyectar el sentido de unas vidas en intima conexién
con una época y un paisaje.

Sin el ascendente de los cortos mencionados, también
son tesis de la Nacional, Bocas de ceniza (German Ma-
rin, 2002), sobre los Gltimos momentos del legendario
asesino Sangre Negra; El prohlema de la carne (Cris-
thian Pinzdn, 2005), esperpéntico malentendido sexual
y alimenticio; Boom (Juan Manuel Ortiz, 2005), donde
el tema de la violencia logra relativizarse moralmente;
Mil pesos colombianes, una aproximacion a la cultura
popular tal como se manifiesta en el transporte publi-
co, con un dilema ético como detonante; Uendrén llu-
vias suaves (Ricardo Cortés, 2005), cuidada y opresiva
animacién de evocacion futurista; El marinero (Alvaro
Bautista, 2003), animacién también, inspirada en el
poema estético del poeta portugués Fernando Pessoa;
Fotosensible (Jenny Fonseca y Carolina Villarraga,
2006), documental animado sobre una nifia fotdgra-
fa y su familia; Noche de concierto (Santiago Trujillo,
2003), el suefio de una nifia frustrado en un absurdo
y poco creible episodio de violencia, y En el fondo del
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pozo (Jorge Andrés Forero, 2005), documental donde
se logra armar el rompecabezas del asesino en serie
Campo Elias Delgado, con un curioso uso de los ar-
chivos de prensa sobre el caso.

También al amparo de la Escuela de Cine de la Uni-
versidad Nacional, Ciro Guerra realizé la brevisima
animacion Intente (2001), los cortometrajes argu-
mentales Silencio (1998) y Alma (2000), y el cor-
to documental Documental siniestro: Jairo Pinilla,
cineasta colombiano (1999), trabajos donde, con la
excepcion de algunas sugerencias de Alma, es dificil
prever al autor del premiado largometraje La sombra
del caminante (2005).

Otras universidades empiezan también a hacer su
aporte al corto colombiano: los documentales Cepe-
da, la sombra y el mito (Juliana Cepeda, 2004), sobre
el escritor barranquillero Alvaro Cepeda Samudio, y
Welcome a Tumaco (Natalia Rueda y Angela Ramirez,
2008, sobre un viaje de las realizadoras a este “in-
solito” lugar del departamento de Narifio, son tesis
de grado de la Universidad Javeriana; Amaranta (Ja-
vier Rodriguez, 2008), intento por develar una cruel
realidad, es tesis para el Palitécnico Grancolombiano;
Alcaverna (Christian Garcia, 2005), una historia lite-
ralmente de las alcantarillas, con tintes surreales, es
trabajo de grado de la CUN.

Por su parte, la Escuela de Cine Black Marfa que di-
rige Augusto Bernal ha promovido la realizacién de
cortos a través de los cursos que alli se dictan y de
la carrera de formacion. Eliay tic tac (Carlos Ramirez,
2005), descripcion progresiva de un encierro, es un
tipo de corto apoyado por Black Marfa. Pero también
estan experiencias de produccion quizd mas espon-
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Elia y tic tac
(Carlos Ramirez, 2005).
Archivo Laboratorios Black Velvet




taneas, como Bogota, 8 miradas fugitivas, cortos de
2 minutos cada uno que hacen honor al titulo y que
fueron trabajados bajo la inspiracion del taller dicta-
do en la institucion por el director argentino Cristian
Pauls en 2006.

Por su parte, en la primera promocién de la desapa-
recida Escuela de Cine de la Universidad de Antioquia
(2002-2004), que en su corta vida alcanzo a tener
tres directores —Gonzalo Mejia, Santiago Herrera y
Luis Eduardo Mejia—, se produjo una serie de cor-
tos, entre los que se destacan Lluvia (Clara Gomez) y
Divine Nifio (Julian Sanchez).

La carrera de la Universidad del Magdalena es el ori-
gen del corto documental C.C. 57 millones de Araca-
taca (Yassira Yineth Hernéndez, 2004), retrato de
una prostituta.

Xpectativa (Frank Benitez, 2005)
Archivo Laboratorios Black Velvet
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Otras experiencias pedagdgicas méas puntuales comg
talleres o asignaturas dentro de carreras como disg-
no, publicidad y artes plasticas también han generadg
trabajos que merecen destacarse. Dentro del taller de
realizacion de documentales orientado por Ana Victorig
Ochoa en el Centro Colombo Americano de Medelli
en 2003, sobresalid, del grupo de trabajos finales, g|
corto documental Entre manes, dirigido por el actop
de Sumas y restas, Juan Uribe. El corto describe g
recorrido de la marihuana desde la produccion hastg
el consumo, ciclo eventualmente interrumpido por lg
incautacion del producto.

Las propuestas pedagdgicas de profesores comg
Andrés Garcia La Rota en la Universidad Javerianay
Mario Opazo en la Universidad Nacional han sido de-
tonantes para que explote la produccién experimental
en el pais. Escribe Mario Opazo:

Los nuevos realizadores han heredado un cimulo
de comentarios y actitudes de experimentacion,
desde la academia se han familiarizado con las
nuevas tecnologias, encontrando en el video un
terreno plastico proximo a su medio ambiente
audiovisual; es asi como muchas de las propues-
tas se alimentan de referentes traidos del mundo
del video musical y la propaganda comercial, ge-
nerando resultados que oscilan en movimientos

y trénsitos transgenéricos.’

La carrera de artes plasticas de la Universidad Nacio-
nal de Medellin, y en concreto la asignatura orientada
por la profesora Adriana Escobar, ha posibilitado tam-
bién la expresion audiovisual de los alumnos dentro de
parametros flexibles y de experimentacion. Un grupo
de esos trabajos circulé en 2003 con el nombre de
Fauna. Por fuera de esta curaduria se han logrado in-

Mario Opazo, en "Catélogo del
Festival Experimenta Colombia”
2005

El juego (Andrés Morales, 2006)
Archivo Laboratorios Black Velvet

dividualizar trabajos hechos en |la Nacional de Medellin
como Puta vida (Byron Vélez y Luis Serna, 2004) y los
cortos de animacion de Joni Benjumea. Otros han sido
conocidos por mediacion de las muestras, festivales o
premios especializados en |a produccion universitaria,
entre los que figuran los premios Césares, entrega-
dos por la Universidad de Manizales; los Hétores de
la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin; la
desaparecida muestra Video Joven de la Universidad
del Norte, en Barranquilla; la muestra Ventanas de la
Universidad Javeriana, y la MUDA, del Centro Colombo
Americano de Medellin. Esta dltima muestra permitio
que trascendiera en 2005 un trabajo rabiosamente
independiente producido dentro de la Facultad de Ar-
tes de la Universidad Nacional de Medellin: Corriendo
(Yuri Andrea Chaparro, 2004), retrato documental
de una pareja adulta, desde la singular perspectiva
de una de sus hijas.




Como experiencia pedagdgica de una inspiracion
muy particular puede mencionarse el caso de Imagi-
nando Nuestra Imagen, programa de formacién de
jovenes realizadores promavido por la Direccion de
Cinematografia del Ministerio de Cultura, que ha lo-
grado llegar a muchas regiones del pafs, literalmente
desde San Andrés hasta el Amazonas, y donde los
mejores profesionales del pais en cada uno de los
oficios del audiovisual han compartido experiencias
y conocimientos con los jévenes. Los trabajos argu-
mentales que han resultado de las varias versiones
de INI dan una vision refrescante y realmente diver-
sa del pais, aungue limitada en muchos casos por la
precariedad técnica.

En 2004 y 2005 se realizé, con jévenes de barrios
de Medellin, el proyecto Pasolini en Medellin, traba-

jo de grado en Antropologia (Universidad de Antio-

El juego (Andrés Morales, 2008).
Archivo Laboratorios Black Velvet.

quia) de German Adolfo Arango y Camilo Pérez, con
la direccidn de los profesores Diego Herrera y Luca
D'Ascia. El proyecto se inspird en los postulados de
la antropologia visual y su resultado es una serie de
cortometrajes concebidos y realizados por los jéve-
nes después de un proceso de identificacion de sus
narrativas propias, que incluyd recorridos urbanos,
visualizacién de material sobre las barriadas (Pasolini,
Spike Lee) y la permanente asesorfa de los directores
del proyecto.

Saltar el charco
Un grupo de realizadores con formacion profesional o

técnica en el exterior ha permitido un salto de calidad
del corto colombiano. Sus trabajos, muchos de ellos

| 4

ESCUELA INTERNACIONAL DF CINE Y TEEEVISION

Dirigido por Thon J. Narvaex

tesis para graduarse en escuelas de distintos paises,
se destacan en la mayoria de los casos por una mejor
factura, de acuerdo con los estandares internaciona-
les; llama la atencion que la seleccion y el desarrollo de
los temas no siempre conserva el arraigo al pais.

De este grupo sobresale especialmente Martille (M-
guel Salazar, 2005), un drama de iniciacion sexual
impecablemente realizado, aunque fuertemente con-
tenido y que gand un festival de cortos en Ucrania,
ademds del India Catalina a Mejor Cortometraje de
Ficcion del 45 Festival de Cine de Cartagena.

Cinema Arbol (Jhon Jairo Narvaez, 2005), trabaio final
de la Escuela de Cine y Television de San Antonio de

Cinema Arbol (Jhon Jairo Narvéez, 2005)
Archivo Laboratorios Black Velvet

Martille (Miguel Salazar, 2004)
Archivo Laboratorios Black Velvet
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los Barfios, es una emotiva adaptacion del cuento del

mismo titulo escrito por el popular Efraim Medina.
También son trabajos de grado en San Antonio de los
Bafos, Paraiso extraviado (Andrés Buitrago, 2003),
sobre un turista abandonado por su mujer en Cuba,
y Marco linea pérdida (Diego Ledn Ruiz, 2002), una
historia de sabor bastante habanero, protagonizada
por el emblematico actor de Fresa y chocolate Vla-
dimir Cruz.

El color del amanecer (Reinaldo Sagbini, 2006), una
historia de amor entre un carpintero aleman y una
enigmatica muijer, fue hecho dentro de la Escuela Su-
perior de Artes de Hamburgo. El juege (Andrés Mora-
les, 2006), realizado en Argentina (pais que junto con
Cuba es un polo de referencia para las aspiraciones
de profesionalizacion de los creadores audiovisuales
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del pais) es, como su nombre lo sugiere, un juego de
la imaginacién que ocurre en un viejo café de Buenos
Aires. Chance (Mdnica Rubio, 2001), trabajo de grado
de la directora en la Northern Media School de Shef-
field, es una investigacion magico-realista situada en
el Caribe colombiano sobre los chances o juegos de
apuestas con nimeros que aparecen en ranas y tor-
tugas. Este trabajo obtuvo el Grand Prix en el Festival
de Cortometrajes de Oberhausen.

En una linea muy distinta como experiencia de forma-
cién en el extranjero, mas coyuntural y centrada sobre
todo en aspectos sociales, se ubica el intercambio
Colombia-Alemania, del cual han resultado Der Perfek-
te Traum/El sueiio perfecto (Juan Pablo Félix, 2005) y
Kreuzgang/Berlin bajo el cielo (Felipe Solarte, 2004),
ambos trabajos realizados en Alemania pero con te-
maéticas de mucha incumbencia para el contexto co-
lombiano de marginalidad juvenil.

El taller Varan, experiencia pedagdgica de origen fran-
cés y relacionada con los postulados del cine directo,
se ha realizado dos veces en Colombia, con partici-
pantes muy jévenes que han logrado un acercamien-
to realmente original y desprejuiciado a los temas y
personajes seleccionados. Entre los trabajos que son
producto de este taller estdan No hay cama pa’tanta
gente (Hemel Atehortta, 2000), Yo tuve una casa
(Wilmar Quintero, 2000), ey por ves (Diego Fernando
Hernéndez, 2000), Discreto encanto (Daniela Luque
Diaz, 2000), Zona MI-17 (Hemel Atehortta y Nelson
Restrepo, 2002), y Esperando (Elizabeth Avila, Daniela
Luque y Luis Augusto Rozo, 2002).

Algunos de los realizadores que integraron el taller
Varén en sus dos versiones, provienen de una expe-

Cuando vuelvas de tus muertes
(Carlos Mario Urrea, 2000).
Archivo Cinemateca Distrital.

La vuelta de hoja
(Carlos Hernandez, 2002)
Archivo Laboratorios Black Velvet

riencia singular ocurrida en el barrio Santo Domingo
de Medellin; al mismo tiempo que la documentalista
Catalina Villar realizaba Diario de Medellin (1997),
entre jovenes de la comuna Nororiental de la ciudad,
Luis Ospina desarrollé un taller de documentales con
alumnos del Liceo Santo Domingo. De ese taller resulto
un grupo de trabajos entre los que ahora se recuerda
con particular fuerza Katy (Hemel Atehortta, 1997),

documental-retrato sobre una travesti del barrio.

Dineros publicos, virtudes
privadas

Tres han sido las principales fuentes de estimulos
publicos al cortometraje en el periodo que compren-
de este articulo. La Cinemateca Distrital de Bogota,
cuyos incentivos a la produccion datan de 1994; la
primera etapa de la Direccion de Cinematografia del
Ministerio de Cultura, con sus convocatorias que em-
pezaron en 1998, y el actual Fondo para el Desarrollo
Cinematogréfico creado por la Ley 814 o Ley de Cine
sancionada en 2003, bajo la administracién de Pro-
imagenes en Movimiento. Recientemente, también ha
ingresado a |a politica de convocatorias de creacion la
Alcaldia de Medellin.

Los recursos de la Cinemateca Distrital ayudaron a la
realizacion de cortos como el ya mencionado Alguien
matd algo en 1999; |a revelacion de un talento fres-
co en Cuando vuelvas de tus muertes (Carlos Mario
Urrea, 2000); el drama de compleja credibilidad Ins-
trucciones para robar una motocicleta (Felipe Solarte,
2001); el arriesgado experimento formal de La vuel-
ta de hoja (Carlos Hernandez, 2002); la desatinada
y miserabilista Lidica macabrica (Carlos Mogolldn,
2003); La cerca en 2004, y en una linea de mucha
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més trivialidad En arriendo (Jorg Hiller, 2005). Dos
de esos estimulos se convirtieron en largometrajes:
Segundo tiempo, corto a partir del cual se origing
Posicidn viciada (Ricardo Coral Dorado, 1997), y los
cortometrajes de ciencia ficcion ¢Buién paga el pato?
(Pablo Mora, 2000), La lenus virtual (Ricardo Guerra
y Jaime Sanchez, 2000) y Zapping (Alejandro Basile,
2000), que reunidos se presentaron como largome-
traje con el titulo de Bogota 2016.

De las convocatorias de la Direccion de Cinematogra-
fia, ademas de Gajes del oficio y Rita va al supermerca-
do, tuvieron muy buena recepcion cortos como La taza
de té de papa (Jorg Hiller, 1999), exhibido ampliamen-
te en salas comerciales antes de las peliculas y que
llego a ser dolor de estémago para los espectadores
asiduos por su incesante proyeccion, y Alexandra Po-
maluna (Gloria Nancy Monsalve, 2000), una adapta-
cion del relato Bola de sebo de Guy de Maupassant
con una travesti como protagonista en un barrio de
Medellin. Otros trabajos premiados en estas mismas
convocatorias y facilmente recordables son: Suele su-
ceder (Claudia Guzmén y Sandra Higuita, 2000) y La
edad del hielo (Carlos César Arbeldez, 1999), ambos
de Medellin, en un momento en que esa ciudad hervia
por el entusiasmo de contar sus traumas recientes a
través del cine, y el corto calefio Tony mi mejor amigo
(Marc Philipart, 2000).

Las convocatorias 2004, 2005 y 2006 del Fondo

para el Desarrollo Cinematogréfico han apoyado con
estimulos un amplio nimero de cortometrajes, tanto

Marco linea pérdida (Diego Leon Ruiz, 2002). Archivo Laboratorios Black Velvet.

documentales como argumentales, muchos de los

cuales todavia estan en proceso de produccion.

Entre los que ya se han terminado y estrenado estan
el documental Habitantes de Malpelo (Andrés Pine-
da, 2005); la comedia light Ciudad perdida (Sergio
Garcia y Diego Forero, 2008); el aterrador juego
infantil de 20 Mil (Maria Gamba, 2006); el popurri
de personajes de Desayuno con el suicida (Jaime
Escallén, 2006); la depurada y solida Vivienda mul-
tifamiliar (Andrés Forero, 2006); el viejo motivo de
la cita con la muerte en Tocada y fuga (Sergio Mejia
y Fernando Parada, 2006); la digna representante
del film noir periodistico Ciudad crénica (Klych Lopez
Pefa, 2006); la vertiginosa ¢De qué barrio llama?
(Juan Pablo Félix, 2006); la juguetona pero banal Ne
pongas tus puercas manos sobre mi (Manuel Arias,
20086), y la bellamente claustrofobica Les cicles (Juan
Manuel Acuna, 2006).

De estos cortometrajes, en su conjunto, ya se pue-
den desprender varias conclusiones: proponen una
variedad de temas imposible de encasillar o definir;
exploran sin complejos géneros y formatos: del docu-
mental ecolégico (Habitantes de Malpelo) a Ia anima-
cion (Vivienda multifamiliar, Los cicles), entre otros;
van de los extremos de la parodia que rozan con la
simplicidad (No pongas tus puercas manos sobre mi,
Ciudad perdida) a los extremos de la solemnidad (Ciu-
dad cronica, Desayuno con el suicida).

Todos ellos tienen que enfrentar el reto adicional de
una adecuada distribucién en las ventanas disponi-
bles: las salas de cine, en programas especiales de

En arriendo (Jorg Hiller, 2005)
Archivo Cinemateca Distirtal

El sueiio perfecto (Juan Pablo Felix, 2005). Archivo Cinemateca Distrital
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cortos o0 antes de los largos para la deduccién del
aporte obligatorio al Fondo para el Desarrallo Cine-
matogréfico; los festivales y muestras nacionales e
internacionales; la television, e Internet, que es una
ventana pendiente por desarrollarse plenamente. El
asunto esta, por supuesto, muy lejos de una solucion
adecuada y respetable, que compense las energias
invertidas o haga justicia a la calidad de algunos de

es0s productos.
¢Corto independiente?

Hay una serie de trabajos inclasificables que no res-
ponden necesariamente a los modelos de produccion
planteados antes, y entre los cuales hay mucho de lo
mas innovador en términos de uso del lenguaje y los
recursos audiovisuales. Hablamos de independencia
no solo como ausencia de apoyo oficial o institucional

sino como voluntad de riesgo.

Entrecuartes (Luis Merino, 2001), interesante expe-
rimenta sin dilogos que describe los personajes que
habitan entre los cuartos de una casa en Cali; Pe-
queiias voces (Eduardo Carrillo, 2003), documental

animado realizado en Londres que narra historias de

Desayuno con el suicida
(Jaime Escallén, 2006)
Archivo Laboratorios Black Velvet

nifios afectados por la violencia en Colombia usando
sus voces y dibujos; Ensalme (Sara Harb Said, 2004),
reconstruccion y homenaje a la Barranquilla cosmo-
polita de mediados de siglo; Congelado (Diego Ledn
Ruiz, 2003), arriesgado experimento de produccién
que involucré a los potenciales espectadores como
productores a pequena escala del corto, en una his-

toria entre la ciencia ficcion y el canibalismo.

Mas recientemente se han realizado trabajos como La
siesta (Vica Cortés, 2008), recreacion en clave menor
de un domingo en la playa; The man of my life (Marcela
Carvajal, 2006); La cuadra 23 (Miguel Angel Rodriguez,
2005); Indecepciones (Daniel Mejia y Luis Fernando
Villa, 2005), y los cortos de Augusto Sandino, Peles y
Aniversario, ambos de 2005; este Ultimo, sobre una
pareja que en su cena de aniversario se ve invadida por
sentimientos de duda y ambigtiedad, gand ese mismo
afio el Premio Nacional de Cortometraje que entregd
el Ministerio de Cultura.

Un modelo de independencia y radicalidad se da en el
caso del realizador antioguefio Santiago Andrés Go-

mez, también conocido por la lucidez de sus reflexio-
nes criticas y tedricas en la revista Kinetoscopio y
en otros medios nacionales. Su trilogia argumental,
compuesta por Clemencia (1997), La valentia (2000)
y El vacio (2004), ofrece una vision alucinada de Me-
dellin, con claves cinéfilas y biograficas que la hacen
no pocas veces criptica para el espectador y con un
dilema ético de fondo. En 2003, con La muerte de
Pedro Canales, se interna en la literatura del escritor
Manuel Mejia Vallejo y en los méviles de una violencia
aparentemente remota y sin embargo cercana.

La casa de mi hermana (Felipe Montoya, 2003), do-
cumental de atmdsferas grabado en Santa Fe de
Antioquia, hace parte de la seleccion realizada por el
cineclub Pulpmovies de Medellin y que, con el nombre
de Monorecord, ha deambulado por el pais e interna-
cionalmente. Montoya gand recientemente el concurso
de video Para Verte Mejor de Comfenalco Antioguia con
el trabajo Candor, el caballo velador (2006).

Un cortometraje de animacion, Crucifixion (Carlos
Diez, 2005), con su humor sutil aunque blasfemo,
es otro ejemplo claro de independencia y/o soledad
creativa (con el riesgo de perderse en la invisibilidad)
que recuerda la paciencia de un héroe de |a animacion
en Colombia como Carlos Santa (La selva oscura, El
pasajero de la noche, Fragmentos, Los extraiios pre-
sagios de Ledn Prozack).

En estos trabajos son visibles mayores cuotas de |i-
bertad y de riesgos, lo que, si bien no garantiza un
mejor resultado final, permite la bisqueda de solucio-
nes no codificadas.

No pongas tus puercas manos sobre mi
(Manuel Arias, 2005).
Archivo Cinemateca Distrital
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Mas animados, mas bites

El mayor acceso a los dispositivos tecnoldgicos amplio
notablemente en los Ultimos afnos la produccion anima-
da nacional, la diferencié de la publicidad comercial o
institucional y la dispers6 en una diversidad de técni-
cas y de propdsitos. Al mismo tiempo, la dificultad de
producir imagenes reales a costos accesibles impulso
y en muchos casos obligé a la creacion en solitario

que permite |la animacion.

La circulacion del corto animado colombiano ha corrido
de la mano de las secciones dedicadas al cortometraje
en los festivales grandes como el de Cartagena o Bo-
gota, pero también del beneplacito con la animacion
por parte de las muestras y eventos especializados
como El Espejo, In Vitro Visual, Toma 5, y la Caja de
Pandora del Festival de Cine y Video de Santa Fe de

Antioquia, entre otros.

De particular incidencia positiva ha sido la celebra-
cion en los dltimos afnos del Festival de Animacion y
Videojuegos Loop, que ademas de canal de exhibicién
ha articulado la reflexion académica y favorecido la
integracion, o por lo menos el reconocimiento, de los

interesados en la animacion.

Entrecuartos (Luis Me

e p——"

Ciudad crénica (Klych Lopez Peia, 2006) i ﬁéa/mp ge
Archivo Laboratorios Black Velvet i RSN "“'L:

Archivo Laboratorios
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Ademas de trabajos mencionados antes, como Pe-
queiias voces, Los ciclos, Vivienda multifamiliar, Foto-
sensible, Intento, Vendran lluvias suaves, Crucifixian,
sobresalen trabajos de amplio recorrido y éxito por
festivales internacionales como La escalera (Andrés
Barrientos, 2005); los cortos de enfermiza contun-
dencia de Diego Alvarez: Cabeza de mono, El amor es
una hala en el corazan y Wendidali; Sonar (Daniel Paez,
2005), parodia de las excentricidades de una ama
de casa; Enriqueta Hyde (Cecilia Traslavifia, 2004);
Ciudad del miedo (Alex Diaz y Paul Donneys, 2004);
El club del suicidio (Enrique Zambrano, 2003], y ¢A
qué juega Barby? (Claudia Corredor y Ana Lucia Ra-
mirez, 2003).

En Medellin se destacan trabajos como Juan El Tintero

La escalera (Andrés Barrientos, 2005).
Archivo Laboratorios Black Velvet.

2 Julién David Correa, “Colombia en corto:
una larga historia”, en Kinetoscopio No. 73,
Medellin, Centro Colombo Americano,
2006. El mismo Correa escribig: “Un

del cémic (Alvaro Vélez, 2004) y Vincent (Joni Ben-
jumea, 2004). Esta produccitn se ha visto motivada
y/o articulada alrededor de fenémenos como el fanzine
Robot y el cineclub Cinema Zombie version Medellin,

claramente proclives a la irreverencia y la expresion

contracultural.

Julidn David Correa califica asi esta nueva anima-

cion;

[...] en ocasiones juguetona, como reminiscen-
cias de la infancia, a veces ocupada del amar,
pero con mayor frecuencia critica y reflexiva, con
preguntas sobre la violencia colombiana, las ciu-

dades vy la libertad.?

lina Ponce Remedios (2004) —quien en afios anterio-
res habia realizado varias animaciones, entre ellas El
susto, de 1987, y Llegé la hora, de 1995— fueron
vistos por un publico masivo, impensable por fuera de
las condiciones creadas por la Ley de Cine en 2003 y
su reglamentacion para exhibir cortometrajes antes
de los largos, con el incentivo de descuentos para los
exhibidores en su cuota obligatoria en beneficio del
Fondo para el Desarrollo Cinematografico.

Cortos por encargo o el fantasma
del sobreprecio

El apartado de la Ley de Cine que tiene que ver con la
exhibicion de cortometrajes antes de los largos ha sido
uno de los més discutidos dentro de este nuevo marco
juridico, quiza porque muchos tienen atin presente o
han sabido de oidas de los abusos e irreqularidades
que fueron pan cotidiano en los tiempos en que tuvo
vigencia la Ley de Sobreprecio —afios setenta.

Por una parte, se trata de una ventana envidiable en
cuanto a cantidad de piblico potencial y de un esti-
mulo sin discusitn para la produccion de cortos. Sin
embargo, la dificultad de estandarizar unas tarifas
para la venta de cortos a los exhibidores: Ia desigual
calidad de los mismos en ausencia de una instancia
de control de calidad (que nadie se atreve a imaginar
como podria ser), y la reglamentacion de la medida
que obliga a que los cortos tengan una clasificacion
del Comité de Clasificacion de Peliculas inferior o igual
a la del largometraje (lo que en la practica reduce Ia

timn qolpe de

Animacién, Guién y Direccién: Juan Manuel Acuiia 6. - Disefio de sonido: Camilo Vargas

[ , trabajos como los de Juan Manuel Acuna - . A
i J Producido por In my house producciones en asocio con Patofeo films.

El dltimo golpe del caballero (2004), o de Marfa Pau-

El dltimo golpe del caballero
(Juan Manuel Acuria, 2004)
Archivo Cinemateca Distrital.

(Edwin Solérzano, 2005), ganador de una convacato- .., camino hecho de cortos pasos: el

. . ‘2 . e cortometraje en Colombia”, en Cinémas
ria de la Direccion de Cinematografia; La noche antes dAménigie Latine, No. 14, Toulouse, 2006
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demanda de cortos a aquellos clasificados para todo En los dltimos afios, la convergencia de nuevas tecno- ¢ La historia del videoarte en Colomba se

' ! -+ o encuentra detallada en el sitio web <www.
logias con la amplia aceptacion de una “logica” de la  bitio.netvacs linvestigacion realizada por

2 4= g Cenl s . Gilles Cnaralambos y Nasly Boude).
experimentacion plastica y audiovisual en las UNVer- < s Bubans en entrevista con

sidades y las instancias de poder del campo artistico ~ Yin David Correa: “Nuevos caminos
Y nuevos retos: una conversacion con

—Ilos salones nacionales, las galerias, los curado- — Andrés Burbano', en Cuadernos de Cine
Colombiano, nueva época, No. 1. Bogot4,

Felipe Cardona, por su parte, acude a tecnologias

publico), han sido algunas de las piedras en el zapato desde sofisticadas hasta aparentemente rudimen-
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para revivir el indeseable fantasma del sobreprecio. tarias, como el celular, en cuanto a soporte, y hurga

en esas mismas tecnologias sus posibilidades de di-

Bajo este esquema se han exhibido en salas, ademas fusién y comunicacién de los trabajos. Muchas veces
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de Fl dltimo golpe del caballero y Remedios, cortos
como Tricolor fiithel club (William Vega, 2006), Die-
cinueve (Jorg Hiller, 2005), Alla viven los sapos (Juan
Sebastian Alvarez, 2003) y |a serie de cortometrajes
de la expedicion Natibo, entre muchos otros.

Por ahora se esta frente al peligro real de una ins-
trumentalizacién de la medida por parte de los exhi-
bidores que, actuando como productores de los cor-
tos, cooptarian cualquier gesto de independencia de
los realizadores. En ese estado de cosas, los cortos
s6lo tendrian como fin dltimo y Gnico un beneficio ra-
pido y seguro, de acuerdo con los criterios esteticos
mas conservadores y los valores econémicos mas

agresivos.
Jugando seriamente con los chips

Aungue se traté de ejercicios y convicciones mas bien
aisladas y en relacion sobre todo con el campo de las
artes plasticas, la aplicacion de nuevas tecnologias o
de discursos performativos a la expresion audiovisual
ha estado presente en el pais desde hace varios anos,
décadas incluso. Esa historia ya tiene sus clasicos:
Gilles Charalambos, Edgar Acevedo, José Alejandro
Restrepo, Ana Claudia Munera, Wilson Diaz, Francois
Boucher, Oscar Mufioz, el Festival Franco Latinoame-
ricano de Video Arte (1892-1996).2

res—, ha creado el caldo de cultivo favorable para la
proliferacion de este tipo de trabajos.

A este ambiente se une, para legitimarlo, la confluen-
cia de muestras y festivales especializados en este
tipo de discurso como Imagen Invisible, Artrénica y
Experimenta Colombia.

La curaduria de trabajos nacionales realizada por
Experimenta Colombia en 2005 deja ver una némina
de creadores de trabajos audiovisuales donde abun-
dan nombres de artistas visuales: Oscar Mufioz (Re/
trato, 2002); Humberto Junca (Hagalo usted mismo,
2002); José Alejandro Restrepo (Via crucis, 2004);
Gilles Charalambos (03:05:12, 2000); Juan Pablo
Echeverri (Yo soy rial, 2003); Fernando Uhia (Sin ti-
tule, 2005).

En el contexto de la experimentacion nacional se
destacan actualmente figuras como Andrés Burbano
(Hardware 02, 2004) y Felipe Cardona (La halada del
walkman, El viaje del gol de cabeza, Checklist). Burba-
no, quien crea paginas web desde 1997, es tedrico y
ha participado en varios proyectos de experimentacion
tecnolGgica; en entrevista para el primer nimero de
la nueva época de los Cuadernos de Cine Colombiand®
destaca los nombres de Tania Ruiz y Héctor Mora, y
explica su importancia.

Cinemateca Distrital, IDCT, 2003, pp.
38-52.

el resultado no es el mas positivo y estéticamente
contundente, pero con seguridad forja un camino real
de experimentacion que posiblemente desembogue en
un largometraje llamado Web cam.

Un tipo de experimentacion mas conectada con las
vanguardias cinematogréficas de principios de siglo
—blsqueda de sincronfas o contrapuntos visuales—y

con clasicos de la animacién como Norman McLaren,

(Marfa Paulina Ponce, 1995).
Archivo Cinemateca Distrital.

blioteca Nacional de Colombia-©Biblioteca del Cine Colombiano

La selva oscura (Carlos Santa, 1994). Archivo Cinemateca Distrital.
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es la de H cine termita (Nicolés Forero, 2005] y sobre
todo de La planta (Piedad Mora, 2005). En este Ultimo
una melodia genera formas geométricas y figurativas,
en eco claro de las referencias mencionadas ademas
del videoclip y la publicidad. En Medellin, el comuni-
cador social Hernén Arango ha realizado en pocos
afios una interesante obra experimental con titulos
como Mi casa (2004), Autorretrato (2005], M.C. Es-
cher y Rayuela (ambos de 2004, en codireccion con
Paula Villegas). La misma Paula realizé en solitario El
duelo (2004).

Entre experimentaciones no tan radicales en su “de-
formacion” de la imagen y cuyas fronteras con el do-
cumental o la ficcién son aln perceptibles, estén tra-
bajos como Juana y el iltime trago de Pierre Smirnoff
Vodka (Leonardo Carrefio, 2004), mezcla de delirio
visual con lamento existencial, 1526 metros sobre el
nivel del mar (Carlos Bernal, 2004), un dia en la vi-
da del Valle de Aburra; Urbanica (Jorge Mario Vera,
2004), una serie de cuadros urbanos de factura muy

bien lograda.

+30-29 (Cristian Corradine, 2004) realizado con ma-
terial de archivo y sobre la repeticion, la simetria y
la relacién entre imagen y sonido, es uno de los cor-
tos experimentales mas vistos por la eficacia de su
propuesta y la fortaleza conmovedora de su encierro

sonoro.

En una intencion diferente donde prima el interés por
trabajar colectivamente se ubican la alemana Stepha-
nie Ruckholdt y la antioguefia Paula Vélez. La primera,
profesora invitada por la Universidad Nacional sede
Bogot4, y con la complicidad de instituciones como
el Mambo y la Cinemateca Distrital, ha propuesto,

como modelo de experimentacion colectiva, interven-
ciones sobre pelicula de cine en un proyecto llamado
Kinoclaje.

Por su parte, Paula Vélez, desde el colectivo Joystick,
intervino unos archivos cinematogréficos familiares,
los Archivos Mayo, y los reelaboré convirtiéndolos en
un material vivo que ahora se puede exhibir y no sélo
conservar en un museo. Otro proyecto suyo, llama-
do Screeners, se inserta en la corriente mundial que
busca la resistencia a las estrictas leyes del copyright,
mediante la postulacion del copyleft, los creative com-
mons y las licencias de aire incondicional. Screeners
busca, en Gltimo término, la apropiacion creativa de
material existente.

El documental para television y
otros documentales

Varios son los trabajos documentales mencionados en
este repaso. Sin embargo, hay un filén de produccion

todavia no atendido que ha contado con la television,

La balada del walkman
(Felipe Cardona, 2005)
Archivo Cinemateca Distrital

Checklist (Felipe Cardona, 2004)
Archivo Cinemateca Distrital.

ca Nacional de Colombia-©Biblioteca del Cine Colombiano

especialmente las televisiones publicas y regionales,
como movil principal. Los clasicos del documental
para television hacen parte de series como Rostros
y rastros, Muchachos a lo bien, Talentos, Maestros,
en los afos noventa, y antes, por supuesto, Yurupari
0 Aluna. Pero series mds recientes como Didlogos
de nacion (32 documentales), creada con el apoyo
del Ministerio de Cultura, ademas del acierto de su
concepcion que buscaba favorecer el didlogo en la di-
versidad, deja trabajos sueltos de indudable valor e
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inspiracién como El reino encantado (Oscar Molina y
Ana Marfa Marin, 2002), con su tono critico y jugue-
tén: este documental fue reconocido en 2004 con el
premio Simén Bolivar en la categorfa de mejor emision

cultural por television.

Por su parte, desde el Instituto para el Desarrollo de
Antioquia (Idea), se ha apoyado el programa Ideas en
accion que se emite por Teleantioquia y donde con la
direccién de Silvia Maria Hoyos y Adridn Franco se
han realizado trabajos de mucha consistencia y am-
plio reconocimiento, como El retorno (2003), sobre
el regreso a su pueblo de los desplazados de Bojaya,
y A la sombra de Antin (2004), sobre un sacerdote
de gran liderazgo en la misma zona donde se gre-
b6 El retorno, 0 Como pagando un muerte (2004),
documental sobre tres integrantes de una familia
campesina del oriente antioquefio que describen la
tragedia que les cambid la vida. En agosto de 2006,
con direccion de Silvia Maria Hoyos y produccion de
Adrian Franco, se estreno el largo documental La
casa nueva de Hilda, que retoma la historia del cor-
to documental Egord, sobre una indigena embera y
su deambular por las selvas colombianas del Atrato
Medio, huyendo del conflicto armado. Los trabajos de
Hoyos y Franco definen una forma de aproximacion
documental de un enorme respeto por los sujetos
documentados que resume sus mejores logros: la

coherencia y la honestidad.

Estos trabajos se relacionan, gracias a estas vir-
tudes, con los de Marta Rodriguez y su Fundacion
Cine Documental, entre cuyos Gltimas titulos estan
Nunca mas (2001), La hoja sagrada (2002), Una ca-
sa sola se vence (2003) y Soraya amor no es olvido

(2006). Por otra parte, algunos trabajos en solita-
rio de Adrian Franco como La pintuco no es como la
pintan (1999) y Nos falta un tornille (2005), tienen

un claro sello personal.

La Corporacién Region, interesada en hacer un balance
critico del legado con el que la ciudad de Medellin llega
al nuevo siglo, produce una serie de 16 videos docu-
mentales con el titulo general de Actas del 2000. En
esa serie trabajan directores como Jorge Mario Betan-
cur, Carlos Mario Guisao y Carlos César Arbelaez.

Finalmente, trabajos como los de Colbert Garcia (Ce-
munidades de paz, 2003), Pablo Mora (El baile del mu-
fieco, 2003) y Jorge Enrique Botero (Bacano salir en
diciembre, 2004), cabalgan entre la denuncia politica
y la investigacion etnografica. Estos y otros titulos son
fieles a la tradicion contestataria y de contrainforma-

cion del documental.

La vuelta de hoja (Carlos Hernandez, 2002). Archivo Laboratorios Black Velvet

Las olas regionales

En 2003, un grupo de realizadores y gestores cultu-
rales de la regién caribe colombiana mostrd en varias
ciudades del pais una muestra llamada por sus cura-
dores “La nueva ola del Caribe”, que pretendia agru-
par dentro de la natural diversidad de propuestas los
trabajos de realizadores “costefios” —Ila mayoria con
sede en Barranquilla— como Roberto Flores Prieto (Un
viernes por la tarde), Francisco Gonzalez (Caminando
sobre hielo delgado), lvan Wild (Pequeiio cielo roto,
El Evangelio segiin Santo Tomas), Jessica Grossman
(Rita va al supermercado), Jorge Leyton (Contigo en la
distancia) y Rafael Martinez (Joaquin y Rita).

A pesar del artificio de agrupar una serie de traba-
jos y realizadores sin mayor unidad, un intento como
éste trafa a la memoria las discusiones sobre el cine
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regional que se dieron en los afios ochenta, en parti-
cular a partir de los dossier de |a revista Arcadia que
lograron diferenciar un cine costefio, un cine antio-
quefio y uno calefio.

Dos décadas después, aunque sea dificil seguir pen-
sando en esos términos, muchos trabajos mantienen
algunas caracteristicas regionales, especialmente en
zonas de mucha identidad como Antioquia, donde la
escuela realista seguida al pie de la letra por Victor
Gaviria en sus largometrajes de ficcién y en sus docu-
mentales, cred una gran polaridad entre su imitacién y
su rechazo. Bajo este signo han crecido obras como las
de Juan Guillermo Arredondo, amigo y compafiero de
generacion de Gaviria, pero que se ha orientado por un
trabajo mas etnogréfico, especialmente en el Choco,
y la apuesta de colectivos de produccién y creacion,
entre ellos Nickel Producciones, donde realizadores
como Carlos César Arbeléez y Oscar Mario Estrada
han explorado fundamentalmente el tema de la memo-
ria urbana; o el ya mitico Madera Salvaje, que reunid a
estudiantes de Comunicacion Social de la Universidad
Pontificia Bolivariana —Santiago Andrés Gémez, Ana
Victoria Ochoa, Andrés Montoya, Raul Soto, José Mi-
guel Restrepo, Cruz Mauricio Correa—, en un intento
por utilizar el video como vehiculo de investigacion, me-
moria y pensamiento, sobre todo de la ambigua época
de mediados de los noventa en Medellin. Madera se
dispers6 y cada uno de sus integrantes ha mantenido
un desigual interés en la realizacion. El mas radical de
ellos, José Miguel Joche Restrepo, realizé en 2003
Tiempo de nacer, impresionante registro de un parto
en algln lugar de la geografia antioquefia. Por su par-
te, Ana Victoria Ochoa presentd por primera vez en
2003 el documental Madre de espaldas con su hijo,



retrato del narcotraficante Pablo Escobar Gaviria con

su propia madre como eje del relato

Iniciativas como Para Verte Mejor, premio organizado
por Comfenalco Antioquia, que considera todo tipo
de trabajos audiovisuales que tengan como tema a
Medellin, sin consideracion de formato o género, han
contribuido a que salgan a la luz titulos tan dispares
como La Via Lactea (Camilo Botero, 2003), amorosa y
sobrecogedora contemplacion de una familia de cam-
pesinos; Entre montaiias (Santiago Herrera, 2000,
inspirado en los poemas de José Manuel Arango;
Gangsters (Juan David Suérez y Jaime Aguilar, 2000,
registro de la puesta en escena teatral homaénima del
grupo Hora 25 de Medellin, y Noche de ambiente...
German (Javier Cruz Gongora, 1999), refrescante
retrato de un personaje que nos sirve de guia por la

Medellin gay.

Entre tanto, la produccion calefia, fecundada en los
afios noventa por los trabajos de Rostros y rastros,
ha tenido frente a esa experiencia capital un signifi-
cativo descenso. Los cortos documentales de Oscar
Campo El proyecto del diablo (1939), Informe sobre
un mundo ciego (2001) y Noticias de guerra (2002)
siguen siendo el puntal mas alto de esta produccion,
gue se ve renovada con nombres nuevos como los de
Caralina Navas (Dr. Empiria, 2001, documental so-
bre Jairo Pinilla) o Alexander Giraldo, quien en 2004
estrend el largo argumental De pistolas, romances
y maletas perdidas. Trabajos experimentales como
We (2005, Grupo Proyector), también resultan re-
frescantes en una ciudad donde la experimentacion
en cabeza de artistas visuales tiene una importante
tradicion; pero sobre todo titulos como Radie Num-
bar (Adrian Bedoya y Alexander Gonzélez, 2003),
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Mujeres de aguante (Gloria Rodriguez, Ana Milena
Sanchez, Sandra Milena Caicedo y Juan Pablo Ga-
leano, 2004), TV o la morada de mis imagenes (Dia-
na Giraldo, 2005) y Corte americane (Javier Mufoz,
Andrea Arboleda y Luis Hernandez), corroboran que
los documentales que se producen en la Universi-
dad del Valle siguen siendo los mas rigurosos y a la
vez los méas creativos del pais, en el escenario de
la produccion de los jévenes. Es importante anotar,
finalmente, que una buena representacion de reali-
zadores calefios, entre ellos los hermanos Jorge y
Carolina Navas, Felipe Cardona, Juan Manuel Acufia
o Andrés Pineda, trabajan actualmente en Bogota, lo
que hace muy dificil considerar su produccion como

arraigada en esa ciudad.

En ciudades como Bucaramanga (El billetico, Cinechi-
cera; Cumbia urbana, Mario Nifio Villamizar) o Pasto
(Welcome, Giovanni Insuasty) surgen trabajos que se
han conocido a través de muestras nacionales, y que
reflejan un pais de intensos contrastes y firmes par-
ticularidades regionales. En Bucaramanga, grupos de
produccion como Umpald y el proceso de formacion
de la UNAB, cohesionan las energias de los jovenes
realizadores de |a ciudad.

No es gratuito que una apuesta por lo regional, incluso
si en muchos casos resulta sostenida en el vacio, haya
sido el cierre de este extenuante y sin embargo no
riguroso balance del corto colombiano de los ultimos
afos. En un estado actual de las cosas que aniquila
las diferencias y convierte todo en intercambiable, la
potente voz de lo que es mas propio sirve como Unico
antidoto contra la uniformidad. Sélo un cortometraje
que traduzca esa autenticidad podria llegar a afirmarse

con un caracter propio.

e Colombic

Colaboran en este numero:

Julian David Correa Restrepo
Psicologo (USB) y escritor. Hizo parte del equipo que disend los programas de |3 Direccién de
Cinematografia del Ministerio de Cultura y coording el Grupo de Formacion e Infraestructura
desde |a creacion de esta institucion hasta 2001. Fue Director de |a Cinemateca Distrital
y Subdirector de Libro y Desarrollo en el CERLALC - UNESCO. En |a actualidad, publica en
diferentes medios y es representante ante el Consejo Nacional de las Artes y la Cultura
Cinematografica (CNACC) y el Consejo Nacional de Cultura, ademas de dirigir y presentar el
programa de televisién En cine nos vemos, que se emite por Senal Colombia.

Pedro Adrian Zuluaga
Comunicador social y periodista de |a Universidad de Antioguia. Ha sido critico, docente
realizador y periodista cultural. Entre 2000 y 200Y dirigio el programa de cine del Centro
Colombo Americano de Medellin y fue editor de |a revista Kinetoscopio. Coording los programas
de formacion de publicos de |a Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cultura.

Jaime E. Manrigue
Comunicacion Social y docente en temas cinematograficos. Director de |1a empresa |a empresa
de desarrollo y analisis de productos y proyectos audiovisuales Laboratorios Black Velvet. Es
el coordinador del web site de Proimagenes en Movimiento y su boletin Pantalla Colombia.

I

HMooos

Bil

7

Il

blioteca Cinery

Nateca

I

Distrita|

|




	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_001
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_002
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_003
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_004
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_005
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_006
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_007
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_008
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_009
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_010
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_011
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_012
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_013
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_014
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_015
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_016
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_017
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_018
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_019
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_020
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_021
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_022
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_023
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_024
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_025
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_026
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_027
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_028
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_029
	rev_cuadernos_de_cine_colombiano_nro9_030



