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Orbitante - Plataforma Danza Bogota es un programa del Instituto Distrital
de las Artes, Idartes de Bogota, Colombia implementado en el ano 2019 por la
Gerencia de Danza en la ciudad de Bogota, con el apoyo del aliado estratégico
Corporacion Topofilia.

Orbitante, tiene como objetivo fomentar la creacion y dinamizar el campo pro-
fesional de la danza desde perspectivas diversas, auténomas y colaborativas.
Atraves de estrategias, mecanismos de fomento diversosy cinco lineas de
accion, Orbitante se comprende como un entramado de relaciones entre las
practicas, los agentes, las ciudadanias y las instituciones.

Laintegracion de multiples y diversos actores que orbitan en las practicas de
creacion y apropiacion, los procesos de cualificacion, los circuitos de circula-
ciony los espacios y tiempos de retroalimentacion y evaluacion participativas
son la energia vital del programa. Artistas, companias, agrupaciones, disena-
dores, productores, gestores, organizaciones de los diferentes lenguajes de

la danza, espectadores participes, junto con las entidades publicas y privadas
(distritales, nacionales e internacionales)y diferentes unidades de gestion del
Instituto Distrital de las Artes participes del programa, tienen el objetivo de
potenciar el campo de la danza de la ciudad de Bogota a partir de los dos ejes
orientadores de los programas y proyectos de la Gerencia de danza del Idartes,
asaber: el fortalecimiento al campo profesional de la danzay la construccion de
comunidad desde la vivencia corp(oral) de la danza.

La memoria que a continuacion se presenta es el resultado de la experien-
ciavivida en el primer afio de suimplementacion (2019). Estd organizada
fundamentalmente por 4 apartados: presentacion, el cual agrupa las
reflexiones realizadas por las personas que estuvieron liderando su imple-
mentacion; memoria social, la cual reune las diversas voces de los partici-
pantes a partir de las diferentes lineas de accion que enrutan el accionar
del programa. Las fuentes de este apartado son variables y provienen de las
reflexiones decantadas en los informes de los participantes, textos escritos
para la presente memoriay bitacoras de los procesos de residencias; me-
moria institucional, la cual comparte los datos cuantitativos y cualitativos
gue se han constituido como la informacion del programa para soportar los
alcances el mismo y su cumplimiento en relacion con las metas de la enti-
dad segun el plan de desarrollo en el cual el programa ha sido implementa-






Natalia Orozco Lucena
GERENTE DE DANZA 2016 - 2019

Enelano 2018 el proyecto de compania de danza residente del teatro Jorge
Eliecer Gaitan iniciado por el Instituto Distrital de las Artes durante el ano 2014,
se interrumpe para dar lugar a un escenario de reflexion y re-formulacion del
mismo, que permita reconocer sus fortalezas y pertinencia, identificar sus
ausencias, plantear mejoras a sus procesos; pero sobre todo, dialogar entre
agentes e instituciones sobre el campo en el cual se desarrolla la danza y mas
particularmente sus formas de emergencia y permanencia en la ciudad de Bo-
gota. Varias son las causas que fuerzan a la suspension del proyecto y que se
encuentran documentadas en otros registros; pero quizas podamos hacer uso
de un simil ahora para plantear que, en su momento, finalizando el ano 2017, una
senal de emergencia se prende como aquella muy similar a cuando sentimos
dolor en el cuerpo, y bien tenemos la opcion de continuar nuestras actividades
calibrando el dolor, suponer sus causasy por lo tanto, “solucionar en el caming’,
porgue hemos aprendido dos premisas muy fuertes en la danza: “no parar”y
"bailar es moverse”. O bien, podemos, detenernos, percibir con otros, dar tiem-
po parareconocer las fuentes del dolor pero sobre todo, ubicar lalesién para
re-aprender a movernos, a encontrar un trato diferente con nosotros mismos;
pues una lesion es una herida producida por un cambio en la morfologia o la es-
tructura de alguna parte de nuestro cuerpo, y por ello, ésta puede ser tambiény
sobre todo, una gran oportunidad para aprender de nuevo sobre lo que siempre
hemos estado haciendo: bailar.

Asi, Orbitante surge de esta oportunidad de re-aprender a partir de los pro-
yectos compania de danza residente, residencias artisticas de la Casona de la
Danza y compania Joven Crea. Tres proyectos que en sumomento focalizaban
su atencion a los procesos creativos en danza, el primero para los profesionales
del oficio, el sequndo para las companias independientes de la ciudad y el ter-
cero para los jovenes artistas en formacion del programa Crea. La pertinencia
de estos focos fueron el punto de partida para un proceso de reformulacion que
intentara de manera participativa articular los diferentes tejidos gue movilizan
elaccionar de la danza en Bogota.

LLa propiocepcion es la capacidad que tenemos de percibir lo propio; a diferencia
de los cinco sentidos que nos permiten saber de lo exterior de nuestro cuerpo
-sentidos de exterocepcion-, la propiocepcion en cambio, es la bella capacidad



que tiene el cuerpo de sentir su interior; es un sentido de interocepcion que

nos deja saber de la conectividad de todo nuestro cuerpo, aunque diariamente
seamos poco conscientes de ello; es una sensacion integradora que cuando
nos lesionamos, se pierde; y el proceso de recuperacion consiste en volver a
apropiar dicha sensacion, que en Ultimas, es recuperar la confianza al momento
de movernos. El dolor es esa senal de emergencia que avisa de un cambio en el
cual el cuerpo ha perdido su confianza. El corazon de Orbitante, su pulso, esta
tal vez ahi, en la posibilidad de recuperar nuestra propiocepcion como sector,
en construir un suelo de confianza, de reciprocidad a partir de mecanismos de
auto retroalimentacion que nos informen de nuestro estado. Orbitante, surge
de las preguntas importantes respecto a las capacidades profesionales del
campo de la danza; pero en la experiencia vivida durante este primer ano de
implementacion (2019), nos devuelve la pregunta sobre nuestra capacidad de
sentir{nos)y como habitar nuestras preguntas mas recurrentes y urgentes des-
de una atencion a nuestro ecosistema de danza constituido por agentes que no
solo son bailarines que desean ser profesionales, sino personas que encuentran
enladanza unlugar de afirmacion identitaria colectiva e individual, y que por lo
tanto, la pregunta por el relacionamiento es de entrada un suelo fértil para pen-
sar/ hacery hacer/pensar algo conjuntamente respecto a nuestras urgencias, a
nuestras dificultades que tiene que ver con la precarizacion del oficio en el con-
texto de una economia sostenida hoy por el modelo de la hiperproductividad y el
exito en el valor agregado de los productos y servicios que definen los campos
de desarrollo. Una politica publica mas cercana al cuerpo partiria del equilibrio
entre capacidades exteroceptivasy interceptivas y reconoceria la diversidad
propioceptiva como el valor mas preciado de su desarrollo.

Falta poner el cuerpo, cuerpear mds para potenciar nuestros sentidos sociales
mas pre-historicos, mas cercanos quizas al devenir animal, al ser vivo que re-
conoce la potencia de la diversidad de la vida y la fortaleza de lo plurisensorial
como su fuente de accion y modo de reconocer su territorio. Quizas acay vol-
viendo a practicas mas sofisticadas pero dudosamente mas potentes como lo
son las humanas, hoy la politica de las artes podria estar mucho mas cercana a
lo tangible de los suelos que a las politicas economicas de lo intangible... pues
escuchando la preguntay el modo de quiar la respuesta de un sabedor de la
tierra entorno a los suelos, resonaba para la danza, y para lo que hemos insis-
tentemente sostenido con ella como decision de vida; este sabedor se pregun-
taba: “squé es mejor, adaptar el cultivo al suelo o el suelo al cultivo? La segunda
es un mandato economico, pues el suelo indica el camino... Cuanto mas se
descubra la habilidad del suelo, este trabaja para con usted.” El tachon lo hace la
danza...



DIANA BEATRIZ PESCADOR BUENAVENTURA
GESTORA ARTICULADORA

Disefar e implementar politicas publicas que atiendan efectivamente a las
necesidades de un sector social es una labor que exige una mirada aguday
comprometida para responder al presente con vision de futuro; el equipo
de la Gerencia de Danza se lanzd en esta aventura desde el afio 2017 con

el convencimiento de construir conjuntamente con los artistas y actores
del sector de la danza de la ciudad de Bogota un programa que fomenta la
creacion y dinamiza el campo profesional de la danza desde perspectivas
diversas, auténomas y colaborativas a través de unas practicas de relacio-
namiento que apuntan al fortalecimiento del campo profesional de la danza
de la ciudad.

De esta manera el 2019, fue el afo piloto para la puesta en marcha del Progra-
ma “Orbitante, Plataforma Danza Bogota”. 12 meses donde muchos de los que
orbitamos este proceso vivenciamos, a traves de las actividades de cada una
de las lineas de accion y la aplicacion de la estrategia de participacion, segui-
miento, evaluacion y mejora del programa, acciones puntuales que conlleva-
ron al avancey la transformacion en las dinamicas de comunicacion, facilita-
ron la participacion activa de quienes integraron el programa aportando sus
voces llenas de multiples sentidos, miradas y direcciones que evidenciaron
tanto aciertos como errores y arrojaron recomendaciones, reflexionesy pro-
puestas concretas a tener en cuenta, en un acto de aprendizaje permanente,
siempre con laintencion de mejorar y alimentar esta apuesta.

De igual manera, en los espacios de creacion y encuentro, el compartir

al otro las busquedas propias y reconocer las busquedas del otro para
enriquecer las propias, fue y es un “gana - gana’ que alimento la confian-
zay aporto al tejido de una red invisible que conecto simbolicamente los
discursos, las acciones, los movimientos, los cuerpos en una dinamica

de transformacion y descubrimientos que potenciaron la colectividad y la
conciencia de todos al participar de un proceso de construccion colectivay
carresponsable para beneficio comun.

Paralelamente, este programa, como muchas otras apuestas que el sector
de la danza pueda emprender, reconoce la importancia vital de la consoli-
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ORBITANTE COMO
UN LUGAR PARA
TRANSFORMAR

Por Bibiana Carvajal Bernal
GESTORA ARTISTICA

Encontrando otras maneras de narrarnos.
Diana Uribe

La experiencia de acompanar un programa de caracter pu-
blico de residencias artisticas en danza ha sido un proceso
de exigente escucha, dialogo, reconocimiento y constante
transformacion. Orbitante acoge grupos, procesos y/o artis-
tas de la ciudad de Bogota, que vibran desde el movimiento,
con naturalezas diferentes de ser, de organizarse, de crear,
de mostrar, para construir la danza desde la diversidad.
Orbitante se nutre de las experiencias del Programa de Re-
sidencias Artisticas de la Casona de la Danza(2011-2018) y
de la Compania Distrital del TUEG(2014-2018) de la Gerencia
de Danza. Asi mismo, es posible gracias a un espacio como
la Casona de la Danza, que acoge los residentes Permanen-
tesy Temporales, y como el Salon de los Espejos del Teatro
Jorge Eliécer Gaitan, que por afos ha acogido procesos

de formaciony creacion en danza como los Salones de En-
trenamiento que organizaba el Distrito en los anos 80, la
Compania Distrital de Danzay actualmente las Franjas de
Entrenamiento y la Residencia Permanente de Bailarines
Multiplicadores.

Desde el nacimiento del Programa de Residencias Artisticas
PRA en el 2017, empieza a surgir las preguntas por como
impulsar a unas agrupaciones independientes de la ciudad y
como equilibrar los recursos entre los diferentes programas
de creacion de la Gerencia de Danza(Companfia Distrital y
PRA). De esta manera se empieza a gestar un programa como



Orbitante, que busca acoger las diversas naturalezas de la
creacion, y sus diferentes poeéticas y territorios a través de las
residencias(permanentes, temporales e intensivas).

Orbitante se convierte entonces en una plataforma para habi-
tar tanto los espacios fisicos antes mencionados, como otros
lugares donde se extienden sus objetivos, principiosy accio-
nes que buscan tejer el pensamiento, el movimiento y acer-
car a diferentes agentes alrededor de la creacion en danza:
productores, gestores, asesores, observadores, curadores,
maestros, directores, intérpretesy publico, entre otros.

Las poéticasy territorios son la manera de imaginar una
cartografia donde todo es posible, todo lo que puede la crea-
cion, el movimiento, el cuerpo. Un espacio donde cadaunoy
unos juntos puedan ser, decir, conectar, transformar, sentir

y volver a ser. Los diferentes impulsos creativos construyen

y componen esta cartografia que acoge la diversidad, lo otro,
las multiples posibilidades, las multiples provocaciones que
llevan unos relatos que no se desligan de narrativas de la vio-
lencia, pero sobre todo de unos cuerpos que quieren ir mas
alla de ello, que quieren contar otras historias.

También es pensar en un ambiente propicio y sensible que
permite que se geste laviday la creacion. Es retomar la idea
del ecosistema, un lugar que permite la generacion de cone-
xionesy reconoce la diferencia de cada organismo; un lugar
en el que surge lariqueza. Un ecosistema que acoge la pul-
sion creativa, la necesidad de construir unas retéricas desde
el cuerpo, que responden a preguntas particulares. En esta
plataforma, cada cuerpo puede compartir sus inquietudes,
sus busquedas para reafirmarlas y/o cuestionarlas.

Los espacios y momentos de encuentros que se plantean
transversalmente para los residentes buscan “generar ex-
periencias que puedan compartirse mas que productos que
puedan consumirse”, por ello ha sido todo un reto generar
unos espacios de intercambio y de escucha que tengan
sentido para todosy todas, como las muestras del Teatro el
Parque, los laboratorios de retroalimentacion, los encuen-
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tros: yo creo, tu creas, nosotros creamos, las residencias
intensivas como TempoGrafias del movimiento, entre otros.
Es muy emocionante poder ver y acompanar la multiplicidad
de miradas, de investigaciones que surgen alrededor de la
danza, donde cada residencia presenta una gran potencia.
También es muy emocionante cuando los directoresy las
agrupaciones empiezan a tener interés en conocer lo que el
otro esta haciendo, cuando empiezan a pedir que se abran
mas espacios de intercambio de procesos, cuando se forta-
lece el sentido de comunidad.

Es asi que acompanar estas residencias es una experien-
cia muy enriquecedoray potente, que genera varios retos:
pensarse en como acortar las distancias entre la practica
de ladanzay las estructuras y burocracias de la institucion;
el de como generar mas apropiacion en torno a un espacio/

programa publico; como mantener la voluntad para seguir D' kintta, laboratorio de

fortaleciendo este programa; y sobre todo reconocer que danza contempordnea.
este proceso se construye en la medida en que cadauno de ~ Residencia Temporal Il
los que hacen parte dialoga, propone, escucha... iy esta dis-
puesto a transformar!

Orbitante, 2019. Fotdgrafa
Sandra Aponte




ORBITANTE

Por Katherine Guevara
ASISTENTE DE SEGUIMIENTO Y EVALUACION
CORPORACION TOPOFILIA

La Plataforma de Danza Orbitante, para mi, graficamente, es
un escenario con muchas puertas por abrir. Su lanzamiento
significa haber atravesado la mas importante, la principal;
haber asumido un reto que a su vez trae nuevos retos, en los
cuales estan los suenosy las voces de bailarines, bailarinas,
bailadoresy bailadoras, artistas, pensadores, gestoresy
maestros que hemos hecho de la danza nuestra forma de
vida. Be lo mas valioso que me ha sucedido este afio en la
Plataforma, es comprender que las llaves para abrir estas
puertas son colectivas, que hemos generado espacios para
gue nuestras voces sean escuchadas, leidas y vueltas ac-
cion, vislumbrando que el Estado somos todos y que no hay
llaves magicas que por generacion espontanea comprendan
las necesidades de los procesos artisticos y de vida que
tenemos como artistas de la Danza.

Desde mirol como asistente de seguimiento y evaluacion,
mas alla de los datos, los indicadores y los objetivos cumpli-
dos, puedo reconocer los lazos creados este ano y que con
seguridad se seqguiran tejiendo en el tiempo y se convertiran
en alianzas artisticas, estratégicasy fraternales de este
gremio que se saluday abraza en los pasillos de La Casona,
en las escaleras al Salon de Espejos, en el lobby y camerinos
de los teatros en los que giramosy en las maderas de las
escuelasy salones donde ensayamos y divagamos hasta no
saber del tiempo.

Este programa que en el 2019 se ejecutd en modo “piloto”
esta listo para volary sequir acogiendo en sus orbitas todas
las formas de danzar que tiene nuestra ciudad.
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QUE ESEL
ROGRAMA
RBITANTE,
LATAFORMA
ANZA BO

Noche Orbitante. Cdmara de Danza Comunidad. Teatro Jorge Eliécer Gaitdn. 17 de septiembre. Fotdgrafo: Carlos Lema.
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¢DE DONDE SURGIO ESTE NOMBRE?

Surgi¢ a través de un ejercicio de co-creacion en el que par-
ticipo el equipo de desarrollo de la Plataforma en busqueda
de un nombre acorde con el sentido, la misionalidad y los
objetivos del programa. Orbitante (orbita + habitante) es, en
Ultimas, la expresion de un cuerpo que tiene un recorrido
propio, Unico (ninglin cuerpo fisico tiene una orbita igual).
Parte de la particularidad del individuo que se expresa fren-
te a otros(publico y sociedad), bajo una fuerza que ademas
de ser gravitacional, es la fuerza del arte, de las percepcio-
nesy los afectos que suscita la danza sobre el ser particular
y sobre el otro, lo otroy los otros.

Orbitante es también, a su vez, un habitante que ocupa un
espacio, donde interactua, donde orbita, es un ser social en
la ciudad que, bajo la fuerza que esta aplica en él, se trans-
forma, se expresay es una muestra viva de su entorno. Su
cuerpo se vuelve expresion de su entorno; un cuerpo que de
manera dinamica evoluciona junto con la ciudad, convirtién-
dose en un sistema. Los cuerpos fisicos orbitan junto con
otros en sistemas perfectos, conviveny cuando chocan o se
encuentran se generan explosiones que dan vida a partir del
caos a nuevas formas, nuevos seres que aportan al sistema.

¢COMO SURGI(')'EL PROGRAMA PLATAFORMA
DANZA BOGOTA?

Surgié como resultado del proceso de analisis y evaluacion,
realizado en el afno 2018, de los proyectos: Compania de
Danza del Teatro Jorge Eliécer Gaitan (2014-2018), Programa
Residencias Artisticas de la Casona de la Danza (2011 - 2018)
y la Compania Joven del Programa CREA (2014 - 2018).

Este proceso de analisis y evaluacion contd con la partici-
pacion de agentes del sectory de diferentes delegados de
unidades de gestion del Idartes, y permitio establecer la
pertinencia de formular e implementar el programa.



Laboratorio de
Retroalimentacion.
Saldn de los Espejos.
Teatro Jorge Eliécer
Gaitan, Junio 2019.

¢OUE ES Y PARA QUE EXISTE EL PROGRAMA?

Esun programa de ciudad que fomentala creacion y dina-
miza el campo profesional de la danza desde perspectivas
diversas, auténomasy colaborativas. Hay en este una no-
cion de proceso: ejecucion de procesos continuos de crea-
cion, practicas de apropiacion, procesos de cualificacion,
investigacion y circuitos de circulacion.

¢COMO0?

Através de la conformacion de un sistema artistico de
relacionamiento integrado por coreografos, directores,
bailarines, agrupaciones, companias, organizaciones,
maestros, expertos, disenadores, productores, gestores de
diversos lenguajes de la danza(urbanos, tradicionales, con-
temporaneos, clasicos, y muchos otros) espectadores, que,
junto con entidades publicasy privadas (del nivel distrital,
nacional e internacional)y diferentes unidades de gestion
del Instituto Distrital de las Artes, tiene el objetivo de profe-
sionalizar el campo de la danza de la ciudad de Bogota, en
plena correspondencia como un derecho cultural de todos
los ciudadanosy ciudadanas.
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PRINCIPIOS

Los principios sobre los cuales se fundamenta el programa
proyectan las perspectivas propuestas para inspirary ali-
mentar de manera permanente la concepcion y materializa-
cion de todas las acciones de Orbitante y son:

PRINCIPIOS ORIENTADORES (ENFOQUE DEL
PROGRAMA)

Interculturalidad. Reconocimiento de las diversas practicas
e identidades culturalesy artisticas de la danza a partir de
sus capacidades de dialogo, transformacion y relaciones en
tension.

Interdependencia. Entendida como la construccion de con-
fianza entre lainstitucion publicay el sector a traves de una
relacion corresponsable -de mutua responsabilidad-, en la
gue se comparten deberesy derechos.

Autonomia creativa. Fomento y acompafamiento a los pro-
cesos creativos de la danza como una practica sostenible,
reconociendo la autonomia, la independencia y el sentido
critico de sus apuestas creativas.

PRINCIPIOS ESTRUCTURALES

Transversalidad. Integracion de diversas apuestas. Es el
aunar esfuerzos con otros proyectos del Instituto Distrital
de las Artesy con otras entidades privadasy publicas del
sector.

Multidimensionalidad. Es el potenciar las dimensiones
artisticas del campo de manera articulada; la creacion en
articulacion con la apropiacion, circulacion, formacion e
investigacion.

Interdisciplinariedad. Didlogo con otras formas de conoci-
miento y otras practicas artisticas.

Intergeneracional. Promocion del encuentro entre genera-
ciones para la construccion de una memoria colectiva.



Casona de la danza.
Fotégrafo: Carlos Lema

PRINCIPIOS FUNCIONALES

Articulacion. Aunar esfuerzos de manera permanente, para
la generacion de trabajo colaborativo entre artistas, entida-
des aliadas y demas oportunidades que surjan para contri-
buir ala construcciony fortalecimiento del programay las
apuestas de quienes lo conforman.

Participacion. Generacion de espacios de participacion
donde todos los integrantes de la plataforma alimenten,
aporteny retroalimenten las acciones e intercambien per-
manentemente sus experienciasy conocimientos.
Optimizacion de recursos. Uso adecuado del tiempo y de
los recursos humanos, economicos, fisicos y todos aquellos
gue se puedan tener al alcance para lograr mejores resulta-
dos, con mayor eficienciay mejor eficacia.

MECANISMO DE FOMENTO

El mecanismo de fomento que tiene el programa para
acompanar a los participantes en su mayoria es no pecu-
niario, es decir que se aportan a los participantes de la
plataforma insumos y/o servicios comao: espacios de ensa-
yo, asesorias, acompahamientos de expertos distritales,
nacionales e internacionales, realizacion de disefios para
puestas en escena, cualificacion disciplinary en otros sa-
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beres conexos, acompanamiento en produccion escénica,
técnicay logistica, acompafamiento al fortalecimiento de
estrategias de sostenibilidad, diseno y realizacion de pagi-
nas web, el acceso a espacios de circulacion y socializacion
paralos procesos de creacion en diferentes teatros de la
ciudad, entre otras posibilidades de intercambios y aportes
en especie. Estos beneficios se aportan teniendo en cuenta
la linea de accién en la cual se participa.

El programa cuenta con un Banco de Acompanamiento, en
el cual se pueden inscribir diversos expertos con conoci-
mientos y experiencia en el campo de la danza, las artes es-
cénicas en sus diferentes manifestaciones y otros saberes
técnicosy conexos que aporten alos procesos del progra-
ma en roles como: curadores, observadores, formadores,
asesores, realizadores escénicos, entre muchos otros.

Las sedes principales de la plataforma son: La Casona de

la Danzay el Salon de los Espejos del Teatro Jorge Eliécer
Gaitan.

El Programa propone 7 objetivos estratégicos que se mate-
rializan a traves de b lineas de accion.

OBJETIVOS ESTRATEGICOS

La danza en Bogota es un complejo de tendencias, orienta-
ciones'y memorias multiples. Esta es una ciudad habitada
por cuerpos provenientes de todas partes del pais y de otras
latitudes, es territorio con un capital simbalicoy corp(oral)
muy diversoy plural. Por eso el primer objetivo estratégico
se denomina “poéticasy territorios”.

PRIMERO: POETICAS Y TERRITORIOS

Busca fomentar la creaciony promover el desarrallo de na-
rrativas corporales y creativas diversas, innovadoras, criti-
cas del contexto, situadas, integradoras de multiples conte-
nidos, dialogantes con los publicos y territorios de la ciudad.



Busca situar la creacion, poner en dialogo las narrativas
corporales, los abordajes del movimiento con la ciudad, con
sus territorios y sus habitantes, con sus presentesy futuros
publicos.

Por lo tanto, para acompanar los procesos creativos se
mantienen, como maodelo a implementar, las residencias
artisticas.

Estimular el ejercicio de la memoriay el habito por el ar-
chivo como parte integrante de la creacién y sus practicas
de apropiacion (inventariar, sistematizar, documentar los
distintos procesosy productos que de la creacion emergen
como patrimonios coreograficos, metodologias pedagogi-
cas, entre otros), y, la apropiacion de medios alternativos de
difusion (virtuales, digitales, funciones didacticas, exposi-
ciones, entre otros), que potencien la circulacion escénicay
multipliquen las diversas maneras de difundir la danza en la
ciudad.

Fortalecer la cualificacion disciplinar y los saberes conexos
aladanza, fomentando el desarrollo de comunidades de
aprendizaje.

X1/
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CUARTO: INVESTIGACION TRANSDISCIPLINAR
CORP(ORAL)

Fomentar las practicas de investigacion que produzcan

y generen conocimiento transdisciplinar acerca de la ca-
pacidad diversa y multiple de los cuerposy sus recursos
identitarios, integrando procesos de experimentacion que
cultiven un terreno feértil para la comprension de lo diverso,
para provocar metodologias de trabajo dinamicas y generar
insumos que contribuyan a la expansion de la investigacion
a partir de lanocion de cuerpo sobre diversos aspectos re-
lacionados con el cuidado, la accesibilidad, los derechosy
habilidades sociales y culturales, entre otros.

QUINTO: INTERNACIONALIZACION

Incentivar procesos de intercambio con artistas, expertos

y diferentes plataformas departamentales, nacionales e
internacionales que permitan visibilizar los procesos crea-
tivos de la ciudad, fomentar el didlogo con otros contextos
que aporten a una mirada critica de la danzay apoyar estra-
tegias de promociony comercializacion alternas e innova-
doras que fortalezcan la circulacion de productos artisticos.

SEXTO: USO DE LA INFRAESTRUCTURA
CULTURAL

Posicionar los espacios autogestionados de la danza, asi
como los escenarios e infraestructura publicay privada al
servicio de la danza.

SEPTIMO: GESTION DEL CONOCIMIENTO

Producir conocimiento que apunte a compartir, generary
analizar de manera integral experiencias, conocimientos
y capacidades de creatividad e innovacion de los agentes
del sector de la danza en sinergia con las tecnologias de Ia
informacion.



Compania Dosson,
Residencia Temporal ll,
Orbitante, 2019

Para materializar las apuestas del programa se han realiza-
do actividades en las 5 lineas de accion de la Plataforma, las
cuales se han implementado gradualmente, a saber:

Residencias artisticas (de bailarines multiplicadores, resi-
dencias permanentes, residencias temporalesy residencias
intensivas)

Proyectos de Intercambio

Plan de cualificacion

Circuito de circulacion

Laboratorios de retroalimentacion

Estos avances son enunciados a continuacion por diversos
agentes del sector que integraron la plataforma en este pri-
mer ano de implementacion.
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Obra: Relative. Direccion Lady Angélica Tatiana Roa, asistencia Ana Maria Benavides, bailarines multiplicadores Orbitante, é y
2019. Fotdgrafo Carlos Lema
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Obra “Escoria bajo la piel” Direccién: Michel Cdrdenas y Walter Cobos. Residencia joven Orbitante. Fotografo: Carlos Lema.
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En estalinea de accion de la Plataforma se realizan varios
formatos de residencias: Residencia Permanente de Baila-
rines Multiplicadores, Residencias Temporales y Permanen-
tes de la Casona de la Danza y Residencias Intensivas.

Residencia Permanente de Bailarines Multiplicadores es
conformada por un equipo de bailarines creadores pro-
venientes de diferentes lenguajes de la danza(urbanos,
tradicionales, contemporaneos, clasicos, entre otros), con
amplia trayectoria artistica y diversidad de experiencias
escénicas, con caracter critico y propositivo para el desa-
rrollo de procesos creativos y formativos, y para el acom-
panamiento de las acciones de investigacion, intercambio y
retroalimentacion que aportan al cumplimiento de los obje-
tivos estrategicos del programa.

Las Residencias Permanentes de la Casona de la Danza,

por su parte, se orientan a companias y/o agrupaciones de
danza, con procesos artisticos consolidados, interesadas
enacceder a un espacio fisico para desarrollar procesos de
investigacion/creacion, sostenimiento de repertorios y ma-
duracion de sus investigaciones metodologicas y técnicas de
movimiento, con el acompanamiento necesario para el forta-
lecimiento de sus procesas creativos y organizacionales.

Las Residencias Temporales se orientan a artistas, compa-
filas y/o agrupaciones de danza de diferentes trayectorias,
interesadas en acceder a un espacio fisico para el desarrollo
de sus creacionesy recibir acompanamiento para el for-
talecimiento de sus procesos creativos, su cualificaciony
circulacion.

Las Residencias Intensivas corresponden a laboratorios de
creacion o de investigacion de corta duracion(menoresa?
semanas), integrados por bailarines de diferentes lenguajes
de la danzay acompanados por coredgrafos de la Platafor-
ma, que buscan contribuir a la cualificacion de la interpreta-
cion-creacion escenica de los artistas de la danza.



BAILARINES MULTIPLICADORES
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Proceso Residencia Nacional, bailarines multiplicadores, Orbitante, 2019.
Fotdgrafo Cristian Forero

compania y, aunque se insista en no nombrarse como com-
pania, esto sigue ocurriendo y una vez mas en un lenguaje
muy marcado que es la danza contempordnea.

[Tomado de las memorias de Andrés Vargas - exintegran-
te de la Residencia de Bailarines Multiplicadores]



EXPERIENCIA, VIVENCIA Y COMPRENSION ANTE
LOS CAMBIOS DE UN PROYECTO QUE LIDERA UN
SUENO

Por Esteban Cordoba. Bailarin Multiplicador

He apropiado y he contribuido como Bailarin Multiplicadory
como agente transdisciplinar dentro de la Plataforma Orbi-
tante.

Esencialmente, destaco laidea de actuar mas alla de las
labores o lo que se ha establecido como acciones de un
bailarin en un grupo profesional publico. Esto genera que
se posicione el oficio como un detonante de conocimiento
en varias areas que aportan a la labor social y que no re-
caensolo en lalinea del espectaculo. Siendo asi, comparto
lo importante que fue, desde mi experienciay desde mi
formacion como profesional, hacer parte de los distintos
procesos que se llevaron a cabo dentro del proyecto piloto
de Residencia de Bailarines Multiplicadores.

En primer lugar, me voy a enfocar en mis trabajos inter-
disciplinares que se vieron reflejados en los procesos de

creacion con la obra Escoria bajo la piel. Posterior a esto, me

referiré al acercamiento que ha hecho la Gerencia de Danza
por conocery sequir la salud de los agentes del sector dis-
trital y que hacen parte de la plataforma, a través del trabajo
que lidera la doctora, deportéloga y bailarina Diana Cama-
cho, y que pude acompanar en parte de este asunto. Habla-
ré del aporte que he hecho enlas franjas de entrenamiento,
contribuyendo, desde mi experienciay mis estudios, al
entrenamiento y acondicionamiento fisico. Y, por ultimo,
mencionareé el proceso de construccion de Solos y Duetos
liderado porlos Bailarines Multiplicadores a otros agentes.

Sobre el proceso de la obra Escoria Bajo la Piel, el poder
aportary compartir con los artistas de las universidades
(egresados o cercanos a serlo) fue un gran logro y genero
gue los estudiantes se cuestionaran el oficio en un am-
bito profesional. Asi mismo, fue interesante ver como los
bailarines residentes buscabamos las formas para abordar
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las metodologias y el trabajo con ellos. El proceso fue un
aporte constante de ambas partes al permitirnos aprender,
reaprendery conocer las necesidades que los estudiantes
0 egresados presentaban, y desde estas circunstancias
generar un equipo para efectuar la responsabilidad de Ia
obra a cargo. Pasados algunos meses, puedo comprender
el alcance que concibio este proceso, debido a que aporto
alaideade una mesa sectorial universitaria de danzayala
autonomia del equipo en compromisos posteriores. Tam-
bien, corto la brecha entre las instituciones educativas y el
sector distrital de la danza. Esto ultimo es muy importante
porque permitio y propuso una vitrina de proyectos como
estimulo a los estudiantes cercanos a obtener un titulo.
También destaco la intencion de incluir a una persona que
esta en laformacion del programa CREA y que contd con las
aptitudesy la actitud para compartiry asumir este espacio.

En segundo lugar, quiero destacar otro logro importante

de las acciones transdisciplinares como lo fue enlazar una
persona profesional en la salud, el deporte y con experiencia
enladanza, para el seguimiento de los agentes que compo-
nemos el sector de los bailarines. Posicionar este espacio
de aproximacidén de la doctora Diana Camacho con el gremio
actual de la plataforma, y que circula en los distintos medios
profesionales, esy fue sin duda un logro muy valioso, ya que
acercarse alos artistas y conocer nuestros estados hizo
gue cuestionaramos las formas en que realizamos las prac-
ticas de entrenamiento y que revisaramaos cuales son nues-
tros cuidados para hacer el oficio. Este trabajo fue un logro
que considero muy apropiado, pues la salud del artista mu-
chas veces no toma importancia hasta que llegamos a lesio-
nes graves. La manera en que se realizo este proceso fue a
través de una encuesta como herramienta de sondeo, para
ser objetivos con la realidad del artista bogotano. También
se hicieron controlesy consultas parainformar de la salud y
las condiciones que presentamos los bailarines asociados a
los principales espacios de Orbitante. Ademas, se llevaron a
cabo talleres donde la informacion y la formacion prestadas
desembaocaron en la construccion de buenas practicas para
la danza en los distintos participantes que pertenecemos



alos variados espacios del gremio. Aqui se logro que no
solo los bailarines pudiéramos contar con esta formacion,
sino también los adultos mayores, entrenadores, maestros,
enfermeros y bailarines amateur. Por ultimo, reconozco el
aporte que me brindd y que mas adelante ejecuté en las
franjas de entrenamiento del salon de los espejos.

En tercerlugar, quiero destacar el compromiso e interés
con las franjas de entrenamiento y como se ha posicionado
este espacio alo largo de estos Ultimos cuatro anos de las
companias del TUEG, sobresaliendo en el proceso de la ac-
tual residencia. Esta franja se presenta como un servicio a
los participantes profesionales, en formacion o interesados,
al tiempo en que los Bailarines Multiplicadores llevan a cabo
su entrenamiento matutino. Esta formacion es proveniente
de diversos maestros también invitados y que sobresalen en
el medio por sus intereses y destrezas en sus areas. Tam-
bien dentro de estas franjas se ha propuesto un espacio
gue no recae solo en la formacion técnica, sino también en
el cuidado de la salud y el fortalecimiento, lo cual es cohe-
rente con las intenciones de la plataforma con respecto a

la salud. Es un primer paso, que a futuro puede generar un
cambio en gran parte del sector. Asi mismo, quiero resaltar
la oportunidad de apropiar y asumir este espacio desde las
ensenanzasy el compartir de informacidn proveniente de
cada bailarin multiplicador. En mi caso, pude aprovecharlo
para comunicar informacion de mis principales intereses de
formacion, mi ruta de investigacion como artistay compar-
tir conocimientos que noto apropiados para el cuidado del
cuerpoy la prevencion de lesiones.

Por ultimo, menciono el proceso de Solos Y Buetos asumido
por parte de los residentes. Este espacio se penso en varias
viasy se planed para la invitacion de otros bailarines no aso-
ciados a la compania de Multiplicadores. Esalli, y desde mi
experiencia, donde pude observar un logro mas por sociali-
zary asumir esos otros cuerpos que se entrenan, se forman
y hacen parte del sector, pero que no estan en un proyecto
de estas condiciones. Fue interesante ver como se asumie-
ron estas invitaciones para trabajar bajo la direccion de un
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equipo conformado. Es importante la oportunidad, la moti- Ensayo Residencia

., li | brindo | lataf | t Intensiva Nacional. Salén
vaciony el impulso que nos brind¢ la plataforma al apostar de 10s espejos,
por laautonomia en cada uno en nuestras creaciones. Teatro Jorge Eliécer Gaitdn.

5 de septiembre. Fotdgrafo:

~ ’ ; Christian Forero
En general, fue un ano donde se aposto por la autonomia de los

bailarines, especialmente en la manera de solucionary asumir
como equipo los diferentes compromisos, donde siempre es-
tuvieron presentes los lineamientos propuestos por Orbitante.

VOCES PARTICIPANTES

Vemos el proyecto Orbitante como una iniciativa que tra-
baja por legitimar, acoger y resquardar la escena antigua
y emergente de la danza bogotana, propiciando espacios
dignos para desarrollar las diferentes propuestas que na-
cen de los colectivos o artistas que habitan en la ciudad,









Funcion Permanentes.
Maldita Danza. Teatro Estudio
Julio Mario Santo Domingo. 4
de agosto de 2019. Fotégrafo:
Christian Forero.
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¢ Qué percepcion se tiene de La Casona de la Danza?




¢Como se han experimentado los principios de la
plataforma?
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¢Se han experimentado transformaciones en el
marco de la plataforma?
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¢;Como se percibe el plan de cualificaciény las
asesorias?




ORBITANTE

(...DE LAS ORBITAS SIEMPRE
CAMBIANTES DEL CUERPO
SOCIAL)

Poe José Luis Tahua Garcés - Ana Maria Fonnegra Sdnchez
Camara de Danza Comunidad
Residente permanente

El desarrollo de nuestro trabajo articulado a Orbitante (Pla-
taforma Danza Bogotd), en su Linea de Accién: Residencia
Permanente, ha posibilitado que como grupo profesional re-
visemos nuestra estructura organizativa y por tanto nuestro
registro de proyeccion en las diferentes dimensiones que de-
sarrollamos (formacidn, investigacion, creacion, apropiacion).
Esto propicia un feedback entre quienes integran el equipo
de trabajo, un revisar a profundidad los propdsitos que nos
movilizan, por tanto, los objetivos a corto, mediano y largo
plazo; también promueve nuestra relacion con la realidad de

contexto (econémica, politica, cultural, social), y con esto, la
interaccion e interdependencia con agentes del sectory per-
sonal de las instituciones adscritas a la plataforma.

Lo anterior se da en aspectos de distinto orden: técnico, ad-
ministrativo, gestion, produccion, y circulacion, que conlleva
una reflexion critico-constructiva, en cuanto a asuntos de:

Organizacion desde sus diferentes unidades de gestion.
Disciplina de cada uno de los integrantes, partiendo de cri-
terios clarosy pautas establecidas previamente.
Honestidad, que se traduce en los tiempos de entrega y
cumplimiento en cada espacio y lineas de accion propuestas.
Integridad, que redunda en coherencia de las acciones; de
otra manera se reproducen una serie de posturas politicas
del sistema en que nos movilizamos, es decir, fracturas en-
tre lo que se piensa, se siente, se dice y se hace. Convertido
cualquier asunto en entelequias.

Estrategias, que se han de plantear de acuerdo con un
horizonte que emerge desde los principios (orientadores,




funcionales, estructurales). Esto permite tener vision del
panorama que obviamente deviene de causas(seres)y que
tienen efectos (acciones).

Lo anterior ha de ser tomado con suma prudencia, ya que
surge una pregunta -no sé qué tanto crucial-, jquién for-
mula lo que la comunidad necesita? En este orden de ideas
cabe revisar las consecuencias siempre ligadas a los ob-
jetivos especificos. Para el caso de Orbitante, se plantean
objetivos estratégicos. De acuerdo con eso, cabe revisar las
tacticas, ligadas a tiempos o al tiempo (siempre irregular),
y, con esto, preguntarse que tanto escucho las orbitas, por-
gue en muchos casos uno escucha lo que quiere oir, y aqui la
aplicacion: flexibilidad para no caer en la rigidez, pero tam-
poco un eclecticismo donde todo cabe, de manera tal, que
nos conduce a ingenuidades o discursos inocuos, anodinos.

El continuo movimiento del cuerpo social requiere una aler-
ta percepcion permanente de acuerdo con sus dinamicas
siempre cambiantes. Esta ruptura permanente debe ser
abordada por cualquiera (actor social) desde una estructu-
ra mental séliday una postura soportada en principios de
vida, que permitan identificar las raices o causas desde lo
cual algo surge, de otra manera, se corre el riesgo de emitir
conceptos anacronicos, desfasados, y superados por la
transformacion permanente de las comunidades. Desde
esta premisa, cabe indagar sobre cualquier tipo de iniciativa
gue es conducida a proyecto social, ya que esto produce
una resonancia (positiva o negativa) en los habitantes del
sistema. De esta manera, una revision permanente sobre las
bases permite replanteamientos y redireccionamientos en
el tiempo pertinente, en el tiempo que es, no en el tiempo
que fue, lo cual, como ya se dijo, se traduce en honestidad.

En resumen, pensar las dinamicas y maneras de una organi-
zacion estructural, referencia un ejercicio de corresponsa-
bilidad constante, tanto de la Plataforma -y con ello sus de-
partamentos, extensiones, y personal-, que plantea un nivel
y proyeccion profesional, como de las agrupaciones que
proponen un plan de accion desde sus particulares dinami-




Noche Orbitante.
Cdmara de Danza
Comunidad. Teatro

Jorge Eliécer Gaitan.

17 de septiembre.
Fotografo: David
Caicedo.

cas. Este binomio deberia activarse desde la conciencia de
gue son dineros publicos los que estan en juego, lo cual sig-
nifica energia, trabajo, ese cotidiano de la comunidad que
se disputa en el teatro de los acontecimientos.

Adenda: Podemos afirmar que la plataforma se convierte en
un medio a partir del cual cada compania puede evolucionar
-siempre y cuando posea un relato que deviene y se sopor-
ta en una estructura organicay movil-, y de esta manera
aprovechar incentivos como: muestras ocasionales que
permiten medir la fase o etapa que se esta trabajando, y asi
visibilizar los procesos creativos; recursos econémicos por
estas muestras (honorarios); espacios donde se expone (de
alguna manera)el proceso desarrollado, por los que es per-
tinente decir(de alguna manera) que se produce un impacto
de orden social, que abarca publico de distinta posicion/

rol social, género, edad, etc. Ahora, dado que incursionary
hacer resonancia en una realidad social siempre complejay
cambiante, contradictoria en muchos casos -que en ultima
instancia es de donde provienen los grupos-, presenta un
reto inicial, y, es la distancia que puede presentarse entre el
meétodo planteado y las realidades sinuosas con que se en-
cuentra, squé tanto de lo expuesto en los Principios, Lineas
de Accion, Objetivos Estratégicos, etc. se pierde o dimen-
siona positivamente en una realidad de contexto?




RESONAR EN SINTONIA;
FLOTAR, ROTARY TRASLADAR
PLATAFORMA ORBITANTE 2019

Por Nicolds Silva Bermudez
Compania Sas Bequia Danza
Residente Temporal

Orbitante nos ha permitido comprender el dialogo como
base para el crecimiento de una idea que puede catapultar
las multiples formas de expandir la danza capitalina -desde
equipamientos como la Casona de la Danza, un laberinto es-
calonado que congrega la incertidumbre, la perseverancia,
la resilienciay la resistencia-, en sintonia con los colegas
qgue han decidido habitar los diversos espacios de circula-
cion que la Plataforma propone para visibilizar las inquie-
tudesy los hallazgos. Eso ha sido este proceso: descubrir,
reconocer, transitar, recorrer, orbitar.

Estamos construyendo en La Casona de la Danza un refugio
de creadores, que pueden darle continuidad a sus procesos
al interactuar con la plataformay de manera auténoma des-
de el laboratorio, explorar estéticas y poéticas que incitan
la consolidacion de colectivos artisticos alrededor de una
idea, enunciando sus caminos metodologicos para focalizar
sus rutas de planeacion y lograr un producto escénico en

un tiempo determinado. Habria que ver si la figura de resi-
dencia, ademas de fortalecer el crecimiento de productos
artisticos creativos, le es posible sequir reforzando sus
otras lineas de interés como son las metodologicas e inves-
tigativas alrededor de las didacticas, las técnicas y los otros
usos que la danza dispone mas alla del escenario. Siendo
asi, seria crucial preguntarnos cuales podrian ser los meca-
nismos para socializar estas experiencias con la comunidad.
Propiciar un encuentro con las identidades es el objetivo

de lainstitucion, y tambiéen el de los asesores del programa
gue acompanan los procesos, para fortalecer las indagacio-
nes individuales que tiene cada agrupacion. De esta forma
empieza a surgir el lugar de la pregunta como principio in-




vestigativo, donde la creatividad es la base de estudio para
llegar a saborear de manera intuitiva la “investigacion-crea-
cion”. Esta se puede entender como una realidad artistica
presente en la musica que nos inspira, en las letras que nos
conmueven, en los paisajes que nos atraen, en los colores
gue nos iluminan, en las innumerables razones de movernos
que luego materializamos y hacemos carne en el salén de
ensayo.

Encontrarnos entre artistas profesionales' deja al descu-
bierto que antes de companias independientes existen in-
terpretes independientes, que incluso pueden circular entre
varios colectivos, ampliando las relaciones y los tejidos que
sostienen el funcionamiento de la danza, pues estos cuer-
pos son la materia prima que concretan las ideas colectivas.
Asi es posible reconocernos como artistas que multiplican
la informacion, investigan, crean, forman, gestionan, con-
versan, difunden e interpretan sus propuestas o la de los
colectivos en los que participan; visualizar que ese es el
panorama de esta ciudad puede sonar un poco agotador o
desalentador. A mi parecer esto es una fortuna para ma-
durar apresuradamente a la par con las necesidades, para
encontrar nuevas rutas y enlazar la experiencia en un mismo
sentido. Esta realidad puede ser la fortaleza que caracteriza
la danza de la ciudad.

Sin embargo, es vital sequir fortaleciendo los espacios para
que cada artista se manifieste segun sus capacidades e
intereses; por ejemplo, quien quiera dedicarse netamente
alainterpretacion pueda contar con los espacios y equi-
pamientos para continuar su formacion y, ademas, desem-
penarse laboralmente en condiciones de calidad. Por eso
reconozco que la figura del bailarin multiplicador puede
sequir siendo repensada; ;quién podria ser un multiplica-
dor? La Casona de la Danza esta llena de ellos, los cuales se
encargan de darle vida a las otras companias ya existentes,
caracterizandose por su forma versatil-camaleonica de

1 Entendiendo el profesional como un hacedor responsable, comprometido y
disciplinado; en algunos casos puede ser titulado o no, pero que se caracteriza
por el fervor con el que asume su rol dentro del gremio.




transitar entre varios estilos dancisticos, asumiéndose en
una triada constante entre la interpretacion, la creaciony la
formacion, esta Ultima en algunos casos por conviccion, en
otros por obligacion, porque es la figura mas facil para tener
vida laboral, aungue no sea su principal preparacion en la
experticia artistica.

Para vivir orbitando es indispensable sequir en interaccion
cuantas veces sea necesario, para construir frente a las
realidades que la comunidad danzaria puede afrontar en una
ciudad como Bogota, en constante crecimiento en lo que
respecta a la oferta formativa para artistas que se veran co-
bijados por las visiones que la plataforma acople. Se requie-
re que los objetivos sigan siendo entendidos por todos, in-
cluidos los observadores 0 agentes externos que atraviesan
transversalmente la Plataforma, para que en su vinculacion
al proyecto reconozcan los procesos y para que, por tanto,
los criterios de “observacion” sean un poco mas “‘objetivos”,
e incluso puedan ser arientados por algun instrumento que
metodolégicamente guie las conversaciones, construyendo
caminos para habitar la critica de danza.

Orbitante se ha convertido en un cumulo de dialogos en-
tre la institucion y los artistas de la danza bogotana que

han funcionado de manera independiente. Ha posibilitado
encuentros para establecer espacios que fomenten la es-
cucha desde lugares diversosy plurales, para aprender el
uno del otro. En el momento historico que afrontamos, esto
representa una apuesta politica muy interesante, donde
somos mas fuertes si estamos en red, si caminamos de la
mano pensando juntos, diferente a pensar lo mismo. Este es
solo un paso que empodera el gremio para alzar la voz y ma-
nifestar que aca estamos creciendo en colectivo.




RESIDENCIA INTENSIVA - JOVEN

Laresidencia denominada Residencia Joven reunio seis
bailarines universitarios (estudiantes de ultimo semestre o
recién egresados), delegados por universidades que cuen-
tan con programas de formacion en danza o artes escénicas
de Bogota, y una joven del Programa CREA, quienes fueron
liderados por el equipo de Bailarines Multiplicadores. Esta
residencia intensiva, ademas de contribuir a la cualificacion
de lainterpretacién-creacion escénica, tuvo el proposito
de proveer una vivencia artistica en un entorno profesional,
en el cual la experiencia estuviera nutrida del conocimiento
sobre los diferentes elementos que componen el hacer de
ladanza en Bogota, y fue posible gracias a la alianza con la
Academia de Artes Guerrero, Universidad Antonio Narino,
Corporacion Universitaria CENDA, Pontificia Universidad
Javeriana, Universidad Pedagdgica Nacional, Universidad
Distrital Francisco José de Caldas - Facultad de Artes ASAB
y Universidad Nacional de Colombia, las cuales hacen parte
de la Mesa de Universidades, unainiciativa de la Gerencia
de Danza del Idartes, acogida por varias universidades que
cuentan con programa de danza o de artes escénicas en
Bogota, y por otras que han sido vinculadas por su experien-
cia en danza desde sus programas de bienestar universita-
rio. Estas instituciones han generado una mesa de dialogo
alrededor del campo profesional de la danza de la ciudad,
permitiendo construir, en conjunto, un espacio de reflexion.

VOCES PARTICIPANTES

Creacion colectiva desde la metodologia conjunta

“Enun mundo de gusanos capitalistas

se necesita coraje para ser mariposa’
Lohana Berkins

Enla creacion conjunta, las formas diferentes de crear
-una desde la mimesis (metodologia de creacion de Mi-
chelle Cardenas)y otra desde lo holistico (metodologia de
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Compania Estésis.
Residencia Tempral I,
Orbitante, 2019. Fotégrafo
Cristian Forero

El cuidado auténomo corporal en la creacion
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Mesa Universitaria: Un Laboratorio Creativo

Necesitamos replantear las vias de comunicacion




Escoria bajo la Piel: Reflexiones
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Colectivo Carretel, Residencia Permanente, Orbitante, 2019. Fotografia Sandra Aponte
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RESIDENCIA INTENSIVA
TEMPOGRAFIAS DEL MOVIMIENTO

Tempografias convoco a los participantes de Residencias
temporales 2018 que tuviesen interés de construir un espa-
cio de intercambio en torno a las metodologias, preguntas,
herramientas desarrolladas en el ejercicio de la investiga-
cién/creacion




Residencia Intensiva
Tempografias,
participantes Orbitante,
2019. Fotografa Sandra
Aponte

[Tomado de la bitdcora de Edison Castro - Proyecto
Ananse - Residente temporal]

La Bienvenida

La primera reunion fue el reconocernos. Saber quiénes
hablamos quedado seleccionados y qué eralo que nos moti-
vaba a estar en esta residencia, empezando con la pregunta
qué es lametodologia y como cada artista la aborda. Fue
una sesion de organizacion del trabajo para las proximas se-
siones, de buscar el qué nos congregaba, para qué y como
nos haciamos visibles los unos a las otros. Donde la palabra
cobro viday el cuerpo quedo en un segundo plano. Se crea
unrelato que se va air escribiendo cada dia por un artista
diferente como insumo de memoria ademas de las bitaco-
ras individuales...

FINAL FINAL

Ponernos todos de acuerdo no fue fdcil pues siempre
existe la pregunta por qué mostrar. Pero el grupo fluyd y
logramos rescatar esa diversidad y acople de cada uno,
quedando, al final, como dijo uno de los participantes,
una gran clase diversa donde se invita al publico mds a
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Residencia Intensiva
Tempografias. Orbitante,
2019. Fotdgrafa Sandra
Aponte

clarificar que para él es muy importante la apropiacion
de la técnica para la construccion de la obra, pues se
enfoco en construir un paso a paso para que lograramos
acercarnos al paso técnico del Torbellino, en cambio
Sebastian nos propuso una metodologia en donde lo im-
portante era lo sensitivo, nos deja ver que para su escena
es muy importe el cuerpo presente y activo en multiples
dimensiones, un cuerpo que existe en el presente mismo.
(...)Me parece muy relevante comprender que lo que tiene
un mayor valor es lo que cada uno puede aprender del
otro, de sus inquietudes y de sus aciertos creativos, com-
partidos dentro de esta residencia, y como eso me llega a
nutrir como artista creador.

[Tomado de la bitdcora de Cristian Jiménez - DoSSoN
Arte en Movimiento - Residente temporal ]






Recital Danzas tradicionales de la India. Proyecto de Intercambio Elixir Danza. Teatro la Factoria. 11 de agosto.
Fotdgrafa: Maria Conchita Cortés




Estalinea de accion surge como una estrategia de articu-
lacion con los procesos de danza de la ciudad, que, por su
autogestion, han generado espacios tangibles (espacios
fisicos) e intangibles (actividades permanentes de entrena-
miento, de creacion e intercambios con artistas distritales,
nacionales e internacionales, entre otras) aportado al cam-
po profesional de la danza.
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Laboratorio de retroalimentacion I, Orbitante 2019. Fotdgrafo Miguel Prieto



107




7Q /



. —
e

Proyectos de intercambio Orbitante 2019, sesiones Centro de Experimentacion Coreografica 2019. Espacio
Fundacion Danza Comun.

e

Proyectos de intercambio Orbitante 2019, ConCuerpos. Zona de creacion. Fotdgrafo: Jorge Veldsquez.
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Lalinea de accion denominada Plan de Cualificacion busca
desarrollar acciones que garanticen procesos de formacion
diferenciados y permanentes, donde maestros y/o expertos
con conocimientos y experiencia en el campo de la danza,
de las artes esceénicasy diversos saberes técnicosy cone-
X0s aporten alos procesos de curaduria y cualificacion de
los participantes del programa.

VOCES ACOMPANANTES

LA VITALIDAD

Por Pablo Burgos
Cineasta y documentalista
Observador invitado

Quienes nos dedicamos a los oficios del arte sonamos con
lo que ha sido llamado un “gesto artistico puro’. La pureza,
referida al arte, se refiere usualmente al gesto que surge
como creacion impecable: sin presiones econdémicasy sin
hambre, sin angustias cotidianas, un gesto hecho de impul-
Sos mas propios de mundos etéreos que humanos.

Quienes nos dedicamos a los oficios del arte sabemos que
la creacion surge de las tensiones del impulso creativo con
todos sus obstaculos: el hambre, las presiones economicas,
el ruido de la ciudad, las angustias por un pais injusto, los
corazones rotos y las copas vacias. El muy mentado “gesto
puro’ no existe y poco a poco, de contienda en contienda,
aprendemos a agradecerlo.

LLa adversidad es la materia de la que esta hecha el arte,

asi como la vida esta hecha tanto de aire y de agua como

de carbonoy corrientazos. Si sélo hubiese habido oxigeno
y agua pura, no habria vida. Si no existiese la gravedad, la
danza quizas seria solamente un gesto de pajaros regorde-
tes volando. La belleza del salto del danzante esta tanto en
el instante en el aire como en su inevitable caida. La gracia
del cine esta en todo lo que su luz muestra tanto como en el




fade anegro, en el instante de oscuridad en el que nos ima-
ginamos lo que no se puede mostrar.

Los cineastas podemos sofnar con hacer una pelicula taqui-
lleray vivir finalmente coémodos siendo cineastas, aunque
sabemos muy bien que no fue con peliculas taquilleras con
lo que sonamos cuando quisimos ser cineastas. Quisimos
ser cineastas para mostrar algo que sucedia en nuestros
suenosy que no hemos visto en ninguna otra parte. Los
escritores pueden también sonar con vivir de ser escrito-
res, pero saben muy bien que, si escriben lo que de verdad
quieren escribir, dificilmente podran vivir de la venta de sus
libros.

En el campo de la danzay de la poesia, en cambio, es po-
sible que nadie suene ya con la rigueza. No ha habido qui-
zas tiempos mas adversos para la danzay la poesia. Y, sin
embargo, no ha habido quizas tiempos en los que poetasy
danzantes no estén tan a salvo de la trampa del sueno de la
rigueza. Sus creaciones no conceden nada, son lo que ellos
quieren que sea, no lo que otras personas esperan.

He tenido entonces la inmensa suerte de ser testigo de
creaciones en el campo de la danza llevadas a cabo con una
asombrosa vitalidad creadora, valientes sobretodo y rotun-
das en su decision de no conceder, de ser lo que sus crea-
dores quieren que sea.

Elhecho que sus creadores sean varios, implica una forma
especial de valentia en la creacion que salva a la obra de
cualquier forma de capricho o de gestos deus ex machina.
La obra colectiva parece mas un arbol, agarrado a la tierra,
creciendo hacia el cielo.

Asitambién me parece que fueron las conversaciones con
los observadores: sin temores ni actitudes defensivas, has
visto lo que has visto, escucho lo que sea que tengas que
decir, porgue lo que has visto es lo que he querido que veas.
Nos pasa tanto en la vida tener que decir esta frase: es que
no es lo que quise decir. Lo que escuchaste, que fue lo que




dije, no eslo que en realidad queria decir. La creacion artis-
tica esta llena de dudas y de peligros que se parecen a esa
frase: hice lo que no queria hacer. No ha sido este el caso en
lo que hemos visto y vivido en el marco del programa Orbi-
tante.

Otro aspecto que me ha producido profunda admiracion es
la forma en que las obras miran al paisy alo que somos. No
buscan sus fuentes de inspiracion en viejos poetas malditos
0 en otros romanticos ni en danzas del pasado y paises re-
motos. Buscan los fogonazos de la inspiracion mas bien en
nuestros dolores, los de un pais violento, en la esclavizacion,
en danzas afrocolombianos, en escenas cotidianas de obre-
ros a la salida de sus trabajos, en faunas propias resilientes,
en machismos antioguenos, en neurosis nacionales.

Como tantas personas de este pais adolorido, los creadores
se paraban en el escenario y miraban a sus observadores
con la seguridad de quien no tiene nada que perder, no hay
suenos de taquillas enriquecedoras ni compromisos futuros
con lafama. Se enfrenta, la creacion, alo que ha de enfren-
tarse: los retos de la produccion, un robo y una agresion a

la salida del ensayo, un proyector que no quiso funcionar,
un problema técnico de sonido. Y también al dolor de ser

de acay no de alla, de que la tia Jacinta me pregunte “pero
mijo, ;de que va a vivir?’, de laincomprension y de la sole-
dad, del errory la frustracion.

Creo haber entendido que de eso se trata en la danzay la
poesia: todo el dolor y la frustracion son solo miosy culpa
mia y de nadie mas, asi como toda la felicidad, la realizacion,
laimagen de mis suenos hecha realidad, mis delirios con-
vertidos en accion, también son solo mios. En este caso:
nuestros.

Creo que sin programas como Orbitante nada de esto seria
visible. Con seqguridad pasaria, pero como tanta poesiay
danza en el mundo, sucederia oculto y al margen. La mar-
ginalidad es propia tambiéen de la creacion artistica, pero
tambiéen lo es la visibilidad y su inmanente caracter publico.




Pablo Burgos,
Observador Residencias
Temporales, Orbitante
2019

Angélica Acunay Leyla
Catilllo, Observadoras,
Residencias
Temporales, Orbitante,
2019

El arte se crea para ser mostrado. No debemos confundir-
nos, la visibilidad no es un problema estadistico ni de rating,
visible es ser visible, poder existir en un escenario, Como en
este caso, un escenario publico al que podemos entrar y ver.
En esto radica también fortalecer las capacidades de ges-
tion y produccion, permitir que el proceso artistico llegue al
lugar que corresponde: al escenario.

Lo gue no me gusto, porgue también a eso fui invitado, lo
dije en el escenario (los observadores nos sentamos al bor-
de del escenario, a exponer también nuestras fascinacio-
nes, ignorancias y torpezas). En este texto celebro el espa-
cio de encuentro, su sentido y sus potencias.

e |l




ENTRENAMIENTO EN BALLET

Por Juliana Atuesta
Coredgrafa, bailarina, docente
Maestra invitada

He recibido la invitacion para realizar los talleres de entre-
namiento en ballet clasico de septiembre a noviembre de
2019, dirigidos a los Bailarines Multiplicadores de Orbitante,
Plataforma Danza Bogota, asi como a aquellos bailarines
interesados de la ciudad, quienes, por convocatoria, se ins-
criben para participar de estos espacios de entrenamiento.
Debo reconocer laimportancia de la apertura de este tipo de
espacios para que los bailarines puedan entrenarse, ya que
el entrenamiento en general se ha convertido en un proceso
intermitente e irreqgular, costoso y muchas veces inaccesible.
Es por eso que considero fundamental consolidar los talleres
de entrenamiento permanentes en técnicas basicas como el
ballet, la danza contemporaneay técnicas somaticas.

Todas estas técnicas y disciplinas les ayudan a los bailarines
a mantener un nivel de actividad tanto fisica como mental

y emocional, lo cual es importantisimo para el desempeno
en el campo de la danza. A lo largo de estos tres meses he
desarrollado un proceso que inicid desde la escucha para
comprender la demanda e intereses del grupo, el nivel y los
alcances posibles. Poco a poco se fue consolidando un pro-
ceso muy rico de trabajo con un grupo que se fue afianzan-
do, con el que continué el desarrollo del proceso hacia obje-
tivos muy claros, enfocados en: alineacion, mecanismos de
gjecucion, apoyos y empujes, sensacion, fluidez y goce.

Es muy satisfactaorio percibir el interés de los bailarines

en técnicas como la danza clasica, asi esta no sealalinea
de trabajo escénico que ellos manejan. De hecho, la gran
mayoria de los bailarines participantes de este proceso son
bailarines de danza contemporanea. Los bailarines recono-
cen laimportancia de esta técnica, como una base para el
desarrollo de habilidades motrices, consciencia, sensacion,
impulsos de movimiento, entre muchas otras cualidades




Proyecto Alma en Movimiento del
Teatro Mayor Julio Mario Santo
Domingo.

Fotografia Juan Santracruz.




que el ballet logra trabajar en el ser si se ensena de una ma-
neraamable, en la que todos los cuerpos puedan sentirse
bienvenidos. Este es un factor clave en la manera como

yo manejo la metodologia de la clase, asi como tambiéen mi
perspectiva frente a esta técnica.

Considero el ballet como un camino, mas que como un fin,
como un lugar de exploracion de posibilidades, como un
reto, como un trabajo de consciencia total del movimiento,
del estudio anatomico, de la disciplina, de la manera en que
puedo disfrutar bailando dentro de mis propias posibilida-
des, y no como un resultado que debe ser llevado a escena
en variaciones, coreografias o pas de deux. De ahi mi interés
por trabajar con todo tipo de bailarines, quienes solo nece-
sitan del interés de adentrarse en esta técnica para poder
aprovechar el trabajo que puedo hacer con ellos.

Si bien este ha sido un trabajo a corto plazo, en solo 3 meses
pude percibir laimportancia que tienen estos espacios y el
interés que hay en la comunidad de bailarines en participar

de ellos, y mas que un interés siento que es una necesidad.
Valoro que unainstitucion distrital como Idartes detecte esta
necesidad y desarrolle programas para ello; es maravilloso.

LLa sociedad de bailarines necesita volver a comprender que
el entrenamiento es un trabajo de dia a dia, mes a mes, ano
a ano, y este sentido de permanenciay continuidad es una
de las cosas que hace falta fomentar. Por el mismo contexto
en el que vivimos, nos hemos acostumbrado a entrenar a
pedacitos, de acuerdo a las posibilidades economicas, asi
como a las ofertas de talleres esporadicos que se imparten
en las distintas instituciones. El Idartes puede ser esa base
solida en la cual los bailarines encuentren un proceso de
entrenamiento constante y permanente, disponible y acce-
sible. Y creo que los bailarines que de verdad valoren estos
espacios se tendran que ganar el lugar con la permanencia,
disciplina, constanciay claramente también con los resul-
tados. Por ello, generar consciencia de permanencia en el
entrenamiento es una labor que nos compete a todos, tanto
alos docentesy bailarines, como a los gestores.




ORBITANTES

Por Juan Carlos Gallego
Director, intérprete y maestro de teatro
Asesor invitado

En las artes escénicas evidentemente prima el hacer, el ac-
cionary el obrar, sin embargo es indispensable la reflexion
entorno alo que se hacey se produce para llevar esas
propuestas a otros lugares y plantearlas desde otras pers-
pectivas. Es a través del analisis, la observaciony el estudio
de las piezas artisticas que podemos encontrar sus puntos
débilesy fortalecerlos para potencializar la pieza artistica;
justamente eso fue lo que quise hacer en dos espacios a los
que fui invitado este ano como asesor en dramaturgia, con
dos companias residentes en la casona de la danza.

LLas companias con las cuales comparti este espacio fue-
ron: Proyecto Clandestino (de danza contemporanea)y Jera
danza(de folclor), companias que vienen desarrollando un
trabajo meticuloso y entregado, relacionado con la danza
desde su enfoque particular.

Esta experiencia evidentemente ha sido muy especial y en-
riguecedora, creeria yo que para las dos partes, tanto para
mi como para cada compania. Como mencionaba anterior-
mente, miintencion en la asesoria era brindar un espacio de
reflexion para un componente fundamental en el arte es-
cenico: la dramaturgia, y entiéndase dramaturgia como un
tejido que se configura entre varios componentes, persona-
jes, imagenes, sensaciones, etc. La dramaturgia va mas alla
de contar una historia, ese es un tipo de dramaturgia, pero
en una vision mas amplia, la dramaturgia esta relacionada
con la organizacion o estructuracion de distintos materia-
les, los cuales, en su conjunto, consolidan una obra.

En primer lugar, me parecio valioso que estas dos compa-
nias tenian un comun denominador; ambas consideraban el
movimiento como un pretexto, ambas companias se acer-
caban a la danza-teatro sin ser conscientes de ello. En cada




una de las obras que asesoré notaba que su preocupacion
estaba puesta en el por qué se mueven, en vez del como se
mueven, pregunta que dinamita cualquier propuesta dan-
cisticay lalleva evidentemente a un campo mas teatral.

Uno de mis objetivos como asesor era brindar herramientas
generales dramaturgicas a cada participante. Mi intencion
no era hablar especificamente de la obra que estaban mon-
tando, sino compartir ciertos principios, los cuales son ba-
ses para cualquier propuesta creativa. De este modo, estos
principios o bases les serviran para futuras propuestasy
manifestaciones artisticas.

Para realizar esta asesoria parti de un texto de Robert
McKee: el guion, un texto que brinda claridad en rela-

cion con como contar una historia. Si bien mencionaba
anteriormente que la dramaturgia va mas alla de contar una
historia, es importante saber estos principios, sea para uti-
lizarlos u omitirlos. Tambiéen utilizamos el cine como punto
de encuentro; analizamos peliculas y cortometrajes, viendo

como estos principios de carga de valor, narrativa, punto de
giro, tiempo, ambientacion, montaje y recompensa, entre
otros, juegan un papel decisivo en lo que se cuenta, ya que
es una base fundamental en cualquier obra.

Después de compartir y charlar sobre estos principios, des-
pués de brindarles otras perspectivas con esta informacion,
consideraba que era el momento para ahondar en la obra de
cada compania; ya podiamos utilizar los mismos concep-
tos y entendernos mejor. Esta etapa fue muy interesante,
porgue ellos mismos mencionaron cuales fueron las debi-
lidades de su obra a nivel dramaturgico. Considero que el
objetivo de la asesoria se cumplio; la obra que tenian al prin-
cipio y después de la asesoria era distinta, y los principios
que abordamos son de gran ayuda para cualquier puesta en
escena.

Para finalizar, me parece clave que existan este tipo de
encuentros, de espacios. Es necesario hacer, pero es
necesario reflexionar sobre lo que se hace y este tipo de




Encuentro de creacion:
Yo creo, tu creas,
nosotros creamos.
Casona de la danza.

23 de julio de 2019.
Fotdégrafo: Miguel Prieto

encuentros ayudan a que la danza se fortalezca y adquiera
otras dimensiones, porque se robustece y se amplian sus
horizontes. El hecho de que existan estos encuentros ayuda
a abrir las puertas de La Casona y deja ver que lo que esta
pasando alli adentro; permite que se expandan esos traba-
josy se contacten con el afuera; les permite a los partici-
pantes abrir sus mentes y desplazarse hacia otros lados, les
permite ser...orbitantes.




YO CREO, TU CREAS,

NOSOTROS CREAMOS

CASONA DE LA DANZA, AHI AL
LADITO DE LA MEDIA TORTA, EN
LA CIRCUNVALAR

Por Alejandro Cardenas
Artista plastico, maestro en artes vivas
Moderador invitado

El propdsito de este espacio (Encuentros: Yo creo, tu creas,
nosotros creamos), al que fui invitado, es que los diferentes
grupos que hacen parte de la Plataforma Orbitante se co-
nozcany puedan compartir sus trayectorias, pensamientos
y reflexiones. Inauguramos este convite el lunes 22 de julio
y N0s encontramos 3 veces mas, una por mes.

En este texto recopilaré algunas de las preguntas y reflexio-
nes que transitaron por el espacio para sequir tejiendo el
encuentro. La pregunta fundamental fue acerca de la crea-
cion. ;Quiénes crean?, sjcuales son los roles en el proceso
creativo?, jpara quién se crea?, ;cual es el rol del publico
en la creacion?, stodos los procesos creativos en danza
Son para poner en escena?, jcual es larelacion del proceso
creativo con los territorios o con las tradiciones? Este tex-
to no profundiza hondamente en estos cuestionamientos;
busca dejar un mapeo de preguntas y abordajes por parte
de los grupos de la plataforma.

Conversaciones inconclusas

La compania Camara de Danza resalto una postura fuerte
frente al SER (asi con mayusculas), pues no trabajan en la
ejecucion motriz de algunas secuencias de movimiento en
particular. Estan investigando dentro de su propia historia.
Mencionaron, como parte de su deseo de estar alli, la cons-
truccion de principios y perspectivas de vida, que antes, en




la academia, no habian logrado encontrar. Una necesidad de
fundir las diferentes dimensiones de su ser en un solo espa-
cio, no solo para ser un tipo de bailarinas o intérpretes, sino
para ser un determinado tipo de persona dentro y fuera de
los espacios de creacion y entrenamiento.

Mencionaron también la pregunta investigativa acerca del
territorio. En esainvestigacion acerca del ser, se realizan
preguntas por aguellos que estan y estuvieron particular-
mente en Latinoameérica, asi que se concentran en b lugares
de este territorio para realizar su investigacion.

Por su parte, Nicolas Silva, de la compania Sas Bequia, in-
trodujo la pregunta investigativa de su compania, sobre las
danzas folcldricas y tradicionales, desde una perspectiva no
folclorista, es decir, sin apegarse a las estructuras que ya
estan creadasy, por el contrario, investigando constante-
mente en las musicas y otras manifestaciones culturales de
las zonas andinas, generando nuevas formas de vivir y crear
dentro de esta tradicion. Plantea, con un acento particular,
surol dentro de la compania no como un director sino como
un editor, refiriendose a que las decisiones que se toman en
este colectivo no pertenecen de manera exclusiva a él, sino
qgue se hacen en colectivo. El se encarga de editar el mate-
rial que resulta de los ensayos e improvisaciones.

Catalina Mosquera nos hablo de una propuesta de creacion
que recién comienza este ano. Kokan Biulu Danza Afro,
que, segun sus propias palabras, surge de 2 necesidades o
moativaciones. Inicialmente, de la necesidad femenina del
encuentro, de verse, sentirse, acompanarse, reconstruirse
y sanar; lo cual esta emparentado con la revision de lo Afro,
de deconstruir y repensar la danza afro no solo como un lu-
gar donde existe la exuberancia de cuerpos y movimientos:
el Africa, como continente, encierra una mayor diversidad.
No se agrupan ni se homogenizan sus formas de creary
construir cuerpo. Lo que se ha entendido como danza afro
es una vision reducida y estereotipada de esta diversidad,
por o tanto, entrar en una revision de danzasy estructuras
de determinados paises de Africa, permite un encuentro




mas especifico que terminara a la larga en una propuesta
plural donde se puede encontrar lo femenino, que se re-
construye y se sana con la ancestralidad Afro en sus distin-
tas dimensiones.

Hasta aqui, en nuestra conversa inicial, se puede tejer un
rasgo comun de investigacion situada, que se pregunta por
las raices e historia, por el ser, por el territorio, por la tradi-
ciony lo afro. Investigaciones que van mas alla del cuerpo
presente que danza hoy, que buscan investigar en “el antes”,
en los cuerpos particulares que habitan o habitaban terri-
torios particulares, para creary transformar los cuerposy
los seres en el “ahaora”’, para crear un nuevo capital simbo-
lico con unaraiz fuerte. A este rasgo en particular tambiéen
se articulo¢ la idea del trabajo con el ser, de encontrar una
verdadera fuerza interna que agrupe las diferentes dimen-
siones del sujetoy, a la vez, permita reconstruir y sanar o
encontrarse a partir del trabajo colectivo.

Dentro de la conversacion con todos los asistentes se ins-
tald y tuvo eco la pregunta por los roles. Se mencionaron las
diferentes formas de creacion, desde aquellas en las que

el director propone los materiales e incluso las formas de
ejecucion, hasta aquellas propuestas que incluyen de ma-
nera mas frontal a todos los participantes en las decisiones
del colectivo. Sobre el rol particular del editor, planteado
por Nicolas, se hizo un simil con el editor de un periodico,
quien no ‘decide” lo que sucede, sino el lugar que ocupa el
suceso dentro de la publicacion, cual es el “titular”, cual es el
tamano y el rango de atencion y desarrollo de cada noticia.
A esta logica visual, se plantea una mas auditiva, en donde
se siembra una pregunta sobre este rol de creacion como
un rol de contraponer una logica sonora, mas de escucha,
de atencion a las construcciones de los cuerpos, de sus
particularidadesy, con esta fina escucha, la posibilidad de
armonizar, de crear una polifonia donde todas las voces
puedan ser escuchadas en su particularidad, pero también
como un todo.




Nicolas plante6 una metafora acerca del rol del bailarin
como el del peon del ajedrez, que pone la carne, las lesiones
y las largas horas de ensayo y entrenamiento para servir a
los intereses de directores y coreografos. Por ello, en esta
vision de editor en la que él se reconoce, hay mas pluralidad
y horizontalidad. Mas posibilidades para que el bailarin sea
parte real y activa del proceso de creacion y concrecion de
una determinada pieza.

Este temainacabado e inconcluso abre las puertas para se-
guir indagando sobre las diferentes formas de creacion de
cadarol, tanto en aquellos lugares donde los roles se desdi-
bujan, como en los lugares mas tradicionales y con estruc-
turas mas claramente definidas y diferenciadas. ;Cual es la
dimension creativa de cada persona/rol involucrada en el
proceso? ;Cual es la dimension creativa de un gesto, de una
mirada, de un error, donde reside el poder creativo? ;Como
son las diferentes formas de la creacion colectivay como se
activay se expande la singularidad en estas apuestas? So-
bre esto ultimo, recuerdo las palabras de Artaud acerca de

que lainstruccion mas precisa permite la mayor libertad del
ejecutante. Un tema para sequir conversando y explorando.

Otro tema que tuvo eco fue el de exploraciones e investiga-
ciones centrados en la construccion del sery la sanacion.
Se indago acerca de la relacion de estos procesos intimos,
personalesy colectivos, con la puesta en escena. Como

es larelacion de emprender una apuesta por el “ser”, con
un fenémeno creativo escénico, queé es lo que se pone

en escena, y como articulan la creacion, el encuentro o
reencuentro del ser, la sanaciony la puesta en escena. La
conversacion sobre el ser derivé en una pregunta sobre el
espectador. Para quién se crea, qué esperamos de este
espectador, cual es surol. Se puede considerar como otro
creador que completay complementa el hecho escénico.
Qué pretendemos que le pase, los procesos de investigacion
sobre el ser, de qué manera se comunican con el ser del
espectadar. jHay algun tipo de comunion?, ;jde comunidad
momentanea?




Sobre este tema en particular giro el sequndo encuentro, y
una de las preguntas fundamentales fue acerca del publico
que se pensaba para realizar las obras. ;Se piensa en un
publico?, jqueremos que le pase algo en particular?, ;quien
es el publico para los bailarines, coredgrafos y directores?,
;hay mas publico que los companeros del sector?, y, de ser
asi, shay preguntas sobre este publico? ;Por qué una perso-
na tendria que ir a ver una obra de danza?

Una de las participaciones del coredgrafo mexicano invita-
do, Jaciel Neri, giré acerca de la empatia, de como ponerse
en los pies del otro, de ver con nuevos 0jos aquello que
considerabamos familiar, y en este mismo sentido, ver en
mayor complejidad un fenomeno, aun sin entenderlo. Jaciel
habld del artista y bailarin como un gran catalizador de lo
gue pasa en su tiempo, no por los temas que aborda, sino
por el momento historico que interpela, los sentires, mie-
dos, anhelos, realizaciones de un momento histérico y de un
grupo en particular.

Varios de los grupos en la conversacion manifestaron que
no quieren agradar al publico, pero si quieren que les pase
algo, interpelarlos, no solo entretenerlos. En este sentido
se nombro el hecho escénico como una experiencia don-
de el espectador esta en riesgo, donde le pasa algo. César
Garcia, del Colectivo Carretel, insistio en que quiere que sus
obras las pueda ver y entender un gran publico. El dice que
hacen obra para sus “tias”, refiriéndose a obras que puedan
ser disfrutadas por un publico no especializado; también
menciono que quieren que el publico esté muy cerca de los
bailarines, que pueda participar fisicamente, que la obralo
salpique, en un sentido simbdlico y fisico también. Desde la
perspectiva del colectivo EI Club, otra de las agrupaciones
de la Plataforma, se piensa al publico como un “testigo’, no
simplemente un publico espectador, sino un publico testigo,
gue es interrogado constantemente por su rol de observa-
dor, y por ello se lanza la pregunta punzante, pero entre li-
neas, sobre de su lugar pasivo. Quieren que el espectador se
pregunte sobre su propio rol. ;Estaré llamado a intervenir, a
evitar o denunciar lo que esta pasando?




Otro tema explorado fue el lenguaje y la gramatica, lo que
puede ser comun a los diferentes lenguajes dancisticos
desde la tradicion, lo afro, lo contemporaneo y lo urbano;
donde se bebe, donde se investiga, cuales son las fuentes

y referencias, como se introducen los cambios y cuales son
los lugares para la investigacion acerca de la construccion
de un lenguaje propio. Una de las conclusiones mas vividas
fue la certeza de que, a pesar de tener referentes comunes
cada uno en sus respectivos géneros, hay una pregunta muy
marcada por la diversidad. Los diferentes grupos reconocen
que las propuestas ya no se parecen tanto entre si como
hace algunos anos, que los campos de investigacion se han
ampliado y las propuestas que beben de tradicionesy es-
cuelas no se quedan en dogmatismaos estaticos ni reveren-
cias a sus maestros.

Finalmente se propuso que este tipo de encuentros fuese
mas de realizarse preguntas, de reconocerse y saber lo que
sucede en el quehacer creativo, pero sin la necesidad de sa-
car conclusiones o establecer un deber ser. Es simplemente

un reconocerse enlaaccion, no solo para saber qué hacen
los unosy los otros, sino para reconocer sus preguntasy
sus fuerzasy sentir como nos pueden movilizar, expandir o
confrontar.

En varias ocasiones se reconoci¢ la necesidad de esta-
blecer estos dialogos, de ver al otro fuera de la escenay el
entrenamiento. Es vital conversar, masticar algunos proble-
mas en comun, construiry tejer lo comun en las enormes
diferenciasy, sobre todo, reconocerse como creadores di-
versos en movimiento, pero también en pensamiento.







Colectivo Carretel, Residencia Permanente, Orbitante, 2019.Fotdgrafo Carlos Lema




El programa propone, como parte de sus objetivos estra-
tégicos, el uso de lainfraestructura cultural de la ciudad,
con el fin de posicionar los espacios autogestionados de la
danzay los escenarios publicos y privados de la ciudad para
desarrollar circuitos de programacion artistica de danza
permanente, que contribuyan a la descentralizacion, la des-
concentraciony, fundamentalmente, la generacion de espa-
cios de maduracion artistica y escénica para el encuentro
frecuente y critico con los espectadores de la ciudad.

En este sentido, el programa cuenta con articulaciones in-
tra e interinstitucionales, asi como con el fortalecimiento de
alianzas con otras plataformas nacionales.

En 2019, trece teatros de la ciudad acogieron los proce-
sos residentes del programa: Teatro Jorge Eliécer Gaitan,
Teatro Estudioy Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo,
Teatro Villa Mayar, Teatro El Parque, Sala E de la Cinemate-
ca de Bogota, Fundacion Gilberto Alzate Avendano (FUGA), ,
. i i Noche Orbitante.
dos centros comunitarios del Programa Cultura en Comuny Teatro Jorge
cuatro escenarios universitarios. Asi como el Teatro Pablo Eliecer Gaitan. 17

, . . , . . de septiembre.
Tobon Uribe de la ciudad de Medellin, cuya gestion fue posi Fotégrafo: David

ble gracias al Instituto de Culturay Patrimonio de Antioquia. Caicedo




VOCES TESTIGOS

UNA NOCHE ORBITANTE

Por Ferney Pinzén
Maestro en danza folcldrica
Gestor Pedagogico Territorial Programa Crea

Después de andar transitando por la ciudad, dos amigos lle-
gados de otras tierras, embelesados por el color y los paisa-
jes urbanos de nuestra Bogota, aceptaron la invitacion para
acompanarme a la Noche Orbitante. Atraidos por la pasion
por danza, llegamos al Teatro Jorge Eliecer Gaitan, en don-
de nos encontramos con espectadores, amigos, maestros
y un sinnumero de asistentes que llenaron el coloso de la
Séptima.

En el preciso instante en que apagaron lalucesy se corrio el
telon, entramos en un viaje magico adornado por sentimien-
tosy emociones, por momentos encontrados. Unos seres
tentadores empezaron a dibujar, con sus cuerpos y movi-
mientos, historias que evocaron nuestras historias; delinea-
ron en tono de remembranza el sentir de un pueblo afligido
porla guerray la violencia, pero que, a su vez, encuentra en
esta orbita un lugar para gritar que estamas vivos.

Una Periferia In/Movil llego desde el Caribe, una Camara de
Danza narro 5 Estudios Latinoamericanos y un Deporte Na-
cional multiplico los lenguajes de un punado de artistas bo-
gotanos... pasando de la destreza y habilidad a la sorpresay
gratitud, amistad y controversia... lugares desde los cuales,
esta noche, observo, atraveso y se conmovio mi emocion,
mi sensacion y miyo espectador.

Es esperanzador que en estos tiempos de tanta lasitud se
gesten lugares como estos, en los cuales el alma se llena de
energia viva a traves de la danza, este arte maravilloso que
nos pinta de colores la existencia y que hace que el sonar
sea un acto de resistencia; mil retos desde lo humano y lo




artistico llegan a su vez, pero el mas exquisito riesgo debe
caobijarnosy, desde alli, proponer que otros vengan, que los
gue estén se queden para consolidar una comunidad danza-
ria en esta urbe gris, que se tine de cada trazo sutil, esboza-
do con el mas sincero movimiento...

Movilicemos nuestro pensamiento, nuestro quehacer, y re-
corramos esta senda por la cual ha comenzado a orbitar la
danza capitalina; construyamos con la pasion que nos une;
siempre estaran presentes las diferencias, los cuestiona-
mientos, los interrogantes, pero asumamos este reto con
respeto absoluto por el otro... bailemos y dancemos por mil
Noches Orbitante.

ORBITANTE,
PLATAFORMA DE DANZA

Por Edna Orozco
Artista visual
Asesora, realizadora y ponente invitada

He hecho parte de la Plataforma Orbitante, en calidad de
asesora de produccion, realizadora, espectadoray con-
ferencista. Orbitante, satélite de la Gerencia de Danza, es
un espacio que celebro profundamente y que, sin lugar a
dudas, muchos deseabamos dentro del programa general
de danza del Distrito. En su busqueda por propiciar dialogos
entre los procesos y distintos actores de la danza, ademas
de generar una serie de posibilidades de circulacion y apre-
ciacion para el espectador, logra enriguecer la retroalimen-
taciony abre un espacio para la investigacion, reflexiony
experimentacion en la creacion de danza bogotana.

LLa Casona de la Danza, por su parte, toma cada vez mas fuer-
za en su calidad de gestoray espacio cultural, mas alla de ser
un espacio destinado a ensayos. Con respecto a los espacios
de circulacion, desde mi calidad de espectadora, considero
muy interesante tener la posibilidad de apreciar una diversi-




dad de trabajos y posturas en una sola funcion. Esto me ha
permitido hacerme un panorama mas claro de lo que esta
ocurriendo en la ciudad con la danzay los intereses y diversos
procesos de creacion. Sin embargo, desde mi pasicion de
asesoray realizadora en produccion, estos espacios no dan
cuenta de los procesos de investigacion y experimentacion
con los elementos tecnologicos. Proceso que considero aun
incipiente, en cuanto a espacios y equipos para ensayo y ex-
perimentacion. Espero que, gracias a Orbitante, podamos dar
inicio proximamente a una nueva era de creacion e investiga-
cion interdisciplinar desde la danza.

En cuanto a la propuesta académica de charlas sobre “Sa-
beres conexos”, fuiinvitada con mi charla La piel y el pixel:
elementos tecnologicos en una puesta en escena. Este espa-
cio abre paso a un proceso de estudio, discusion, reflexion
e investigacion de otro nivel en la danza contemporanea
bogotana. Seria maravilloso que este camino se comple-
mentara con la publicacion de unos cuadernos que dieran
cuenta de estas miradas teoricas y filosoficas, las cuales
permitirian que se diera paso a la retroalimentacion y creci-
miento exponencial de documentos, que generaran pens-
miento alrededor de la danzas en nuestra ciudad.







Compania Centro Periferia.
Invitada Noche Orbitante,
septiembre 2019
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esta Bogotd cadtica? ;0 la obra serd reflejo de quienes
adentro reverberan mil emociones? Tenia ganas de jugar
en la escena, queria libertad y en efecto todo cambio. El
trabajo grupal en el proceso de creacion tenia sus pard-
metros, que lo hacian rigido, como el tiempo de ensayo
(que resulta necesario, hace parte del sacrificio del artis-
ta), los desaciertos, los reganos; pero con esta primera
presentacion todo cambio. Valié la pena cada ampolla o
morado que nacian del ensayo, valio el sudor y el sueno
que provoca entrenar intensamente todos los dias duran-
te un mes.

Eneltrascurso de las presentaciones tuve la sensacion
de identificar emociones, pensamientos u acciones que
conectaron al publico con la obra; en cada presentacion
la percepcion, la energia, la intencion, se sintio diferente.
Durante la obra me preguntaba que sentia el publico, que
suscitaba en ellos. Miagonia en escena me hacia pensar
en las horas perdidas de pie en un transporte publico

de la ciudad; es lo que identifica a las personas de esta
ciudad: el ruido, el trafico, la impaciencia, el estrés que
vivimos todos los dias, trasformado todo esto en sensa-
ciones de escozor, molestia y torcedura que deja la obra.
[Tomado de la bitdcora de Santiago Nieto Castiblanco
Universidad Pedagogica Nacional]

Muestras Residentes
Temporales Ill. Ventris
Danza. 28 de octubre.
Teatro el Parque.
Fotografa: Sandra
Aponte.



VOCES ACOMPANANTES

Entrevista al equipo de produccioén Orbitante

Realizada por Angélica Gamba a Miguel Angel Lépez alias Quin-
cy (Productor general), Melissa Jiménez (Asistente logistica) y
Esteban Ordonez (Productor técnico).

SOBRE EL CIRCUITO DE
CIRCULACION DE ORBITANTE

’(...)Se dio la oportunidad al publico de tener muchos géne-
ros en unanoche, eso hace que la gente tenga la posibilidad
de conocer otras cosas. Por ejemplo, en el Teatro Villa Ma-
yor nos parecio muy lindo que un nino tuviera la oportunidad
de ver un bambuco con la compania Maldita Danza, pero
ademas ver algo llanero, algo contemporaneo y tener mu-
chas preguntas, eso es muy interesante. No solamente los
grupos estan conociendo y reconociendo su obra, sino que
tambien el publico esta aprendiendo, estamos formando
publico de alguna forma. (...)". [Quincy]

"Rescataria muchisimo la forma en que se integran diferen-
tes companias, obrasy puestas en escena, y el apoyo que
puedo brindarles desde mi rol en el cuidado. Normalmente
una compania se lanza al escenario con lo que tiene; en mi
caso, tener la posibilidad de estar con ellos, al pendiente,
es muy bonito; ver si necesitan algo en lo que se les pueda
apoyar, no solo técnicamente sino en lo logistico, estar ahi,
con el vestuario, la escenografia, marcando los tiempos,
eso para ellos es adquirir mas responsabilidad y disciplina;
tambien es asesoramiento y asi van creciendo de esa for-
ma". [ Melissa Jiménez]

"(...) si nosotros sabemos, por ejemplo, que una luz les favo-
rece mas que otra, siempre estamos ahi para decirles: ;por
gué no aprovechas estas herramientas que nos da el teatro?
Elideal es que nosotros podamos ayudar a los grupos a po-
tenciar todo lo que tienen los espacios, en cuanto a reque-




rimientos técnicos; creo que es vital hacer ese acompana-
miento, asesorarlos, lograr potenciar los actos de la manera
mas grande que se pueda”. [ Esteban Ordofez]

Sobre los equipamientos

“La Casona es un espacio muy importante en este procesoy
creo gue va a ser mucho mas interesante después de lo que
hizo Maldita Danza en Danza en la Ciudad, porque la gente se
va a dar cuenta que también es un espacio escenico.

“(...)hay que tener mucho cuidado con los teatros, hacerle
entender alos grupos que los espacios necesitan un cuida-
do, y también hacerle entender a la gente de los teatros que
lo que estamaos haciendo es algo que, con el tiempo, va a ser
muy interesante paralos grupos. También hay que tener |a
claridad de que, si se nos presentan algunas dificultades o
necesidades técnicas o logisticas, tenemos capacidad y ex-
periencia para sortear los problemas, y que tanto el perso-
nal de los teatros como los grupos pueden estar tranquilos,
eso es clave”. [Quincy]

“Creo que ha sido muy bonita esta experiencia; yo considero
qgue hemos tenido disciplina con las companias y responsa-
bilidad con los escenarios, lo que da la confianza para que
las companias puedan presentar sus obras a sumanera, con
agua, arcilla, o con lo que se requiera, y para que los tea-
tros confien en que se les va a entregar todo en las mismas
condiciones en las que lo hicieron; entonces es muy bonito
entrelazar esa disciplinay esa responsabilidad y poder en-
contrar el punto de equilibrio, y que los teatros confien(...)"
[Melissa Jiménez]

Como equipo, ;cudl es su percepcion de la Plataforma




Intercambio entre
Residencia Nacional,
bailarines multiplicadores
de Orbitante y el

proyecto Antioquia
Diversa organizado

por el Instituto de

Cultura y Patrimonio

de Antioquia, Medellin,
septiembre,2019.

Orbitante?

Orbitante es la oportunidad de los grupos para tener un lu-
gar donde presentarse en ¢ptimas condiciones.
[Quincy]

Estar en Orbitante es un aprendizaje constante... es satis-
factorio como produccion ver el crecimiento de cada una de
las obras.(...)y he tenido la oportunidad de ver como, entre
los grupos, tras escena se apoyan, que si les faltd algo, que
si pueden ayudar en algo, se estan apoyando, isi! (...)
[Melissa Jiménez]
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Estalinea de accién preveé la realizacion de encuentros de
retroalimentacion artisticay participativa, que susciten

el dialogo mediante diversas acciones de intercambio
sobre las vivencias, busquedas, experiencias y descubri-
mientos alcanzados en los diferentes procesos creativos
y organizativos, a través de acciones teorico - practicas
de intercambio entre pares, parala generacion de conoci-
miento, activando espacios de practicas de investigacion
transdisciplinar, asi como de archivo, memoria y difusion;
gue permitan socializar con los agentes del sector todas
las acciones transversales adelantadas e, igualmente, fa-
ciliten la participacion de los agentes del sector que inte-
gran la plataforma, para recoger sus reflexionesy aportes
como parte de la estrategia de participacion, seguimiento,
evaluacion y mejora del proceso de implementacion del
programa.

INVESTIGACION
TRANSDISCIPLINAR CORP(ORAL)

Fomentar las practicas de investigacion que producen co-
nocimiento transdisiciplinar acerca de las capacidades, las
diversidades corpo(orales) e identitarias, es el objetivo de
la linea de investigacion transdisciplinar corp(oral) de Orbi-
tante. Estalinea se comprende como el terreno fértil para
el desarrollo de metodologias, prototipos, aproximaciones
criticas y cuidadosas en torno a temas como derechos
humanos, sociales y culturales, politicas de cuidado, entre
otros.



Diana Camacho,
pasante e investigadora
sobre los riesgos
osteomusculares de
los y las bailarinas,
Orbitante, 2019.
Fotografo Cristidn
Forero

VOCES CONEXAS

RESULTADO DEL LABORATORIO
DE INVESTIGACION: RIESGOS
OSTEOMUSCULARES PARA
BAILARINES

Linea de investigacion transdisciplinar Orbitante, Plataforma
Danza Bogota

Por Diana Carolina Camacho Serna

Médica general, Universidad Nacional de Colombia

Invitada Laboratorio Transdisciplinar

La danza como disciplina fisica implica una serie de movi-
mientos complejos que incluyen diversas habilidades, entre
ellas un rango de movimiento extremo de las articulacio-
nes, flexibilidad, potencia, resistencia muscular, agilidad,
equilibrio, coordinacion y una excelente condicion fisica en
general. Las exigencias técnicas de la disciplina, sumadas a
las largas jornadas de ensayo, aumentan la susceptibilidad
de los bailarines a las lesiones musculo esqueléticas, por lo
que el baile de nivel élite ha sido catalogado como una acti-
vidad de alto riesgo. Adicional a los riesgos, sucede que en




la cultura de la danza se ha normalizado la incomodidad, la
presencia del dolory de la lesion.

Las lesiones o el dolor pueden impedir la capacidad de un
bailarin para alcanzar o mantener su rol en una compania,
generar tiempos de ausencia de sus actividades cotidianas,
disminucion de su rendimiento fisico en general, alteracion
de la técnica de baile, acortar su carrera o causar una dis-
capacidad a largo plazo, situaciones que adicionalmente
generan impacto en los ingresos economicos derivados

de su labor. Sin embargo, se ha reconocido a nivel mundial
que, a pesar de tener un entrenamiento tan intenso como
los atletas de élite, los bailarines profesionales no reciben la
misma asistencia en cuanto a la prevenciony el tratamiento
de las lesiones.

Por las razones expuestas, se propuso el laboratorio de in-
vestigacion de lesiones osteomusculares para bailarines en
el marco de la Plataforma Orbitante, que se abordo desde
diferentes ambitos. Desde el individual, para el cual se di-
seno un instrumento de valoracion, teniendo en cuenta los
elementos de una valoracion médica tradicional, los con-
ceptos basicos de la medicina del deporte y herramientas
especificas para identificacion de riesgos para la salud de
los bailarines escogidos, como resultado de la revision de

la literatura cientifica. Durante el periodo de junio a octubre
de 2019 se realizaron 40 valoraciones y, como resultado de
este ejercicio, se dieron recomendaciones a cada uno de los
participantes en temas especificos de acuerdo con su con-
dicion de salud y sus potenciales riesgos; adicionalmente se
siguieron los procesos de ocurrencia de lesion y seguimien-
to general a los Bailarines Multiplicadores.

Posterior a la intervencion individual, se realizé un abor-
daje colectivo a traves de la seleccion de los aspectos en
los cuales los bailarines realizaban practicas inadecuadas,
identificadas dentro de las valoraciones individuales y que
en general representan un aumento del riesgo para la pre-
sencia de lesion. Los siguientes temas fueron abordados
en un ciclo de talleres durante 4 fines de semana en la Ca-




sona de la Danzay, adicionalmente, se entregé material de
estudio y bibliografia relacionada de acuerdo con el interés
de los participantes: 1. Riesgos de un calentamiento, enfria-
miento y estiramiento inadecuados. 2. Recomendaciones
de nutricion e hidratacion. 3. Sobrecarga fisica, fatiga, so-
bre entrenamiento/burnout. 4. Condiciones fisicas, tipos de
entrenamiento, “fitness de la danza”. Se espera que estas 20
personas participantes, entre las que se encontraban baila-
rines, profesores y profesionales del area de la salud, ahora
sean replicadoras del conocimiento adquirido y fomenten
estas “practicas saludables para bailarines”.

Por ultimo, y con el objetivo de tener un panorama mas am-
plio, se aplico un cuestionario estructurado a 52 participan-
tes voluntarios, buscando aproximarse a la prevalenciay el
perfil de las lesiones de los bailarines de Bogota, incluyendo
diferentes géneros de danzay la aproximacion a los posibles
factores de riesgo. Adicionalmente, se evaluaron algunas
situaciones como el acceso a los servicios de salud y los
procesos de diagnostico, tratamiento y rehabilitacion que
llevan a cabo normalmente.

En esta primera aproximacion se tuvieron participantes en-
tre los 19y 44 anos, el 77% de sexo femenino, en su mayoria

(43%) bailarines de danza contemporanea. Sin embargo, se

tuvieron practicantes de diversos géeneros como danza afro,
danza arabe, danza urbana, flamenco, folclor, ballet, salsay

tango.

Entre los datos mas relevantes estan: la alta prevalencia de
lesiones, en este caso del 85% de los participantes. Estos
datos se encuentran en consonancia con los estudios re-
cientes, en los que se han reportado prevalencias de hasta
85% a nivel mundial. Sin embargo, es necesario, en un futu-
ro, realizar esta medida en una poblacion mayor de bailari-
nes para aproximarse de forma mas exacta a este resultado.

Los segmentos mas afectados son los miembros inferiores
(52%), incluyendo pie, tobillo, piernay rodillay, en segundo
lugar, la columna lumbar(23%). Entre los posibles factores




de riesgos externos identificados esta el piso sobre el cual
se encontraba bailando en el momento de la lesion, identifi-
cado por el 40% de los participantes; este aspecto, especi-
ficamente, podria ser a futuro un punto de intervencién para
la prevencion de lesiones.

Lainclusion de estiramientos estaticos, como parte del ca-
lentamiento, es la practica de riesgo mas comun encontra-
da en los bailarines; en esta muestra, el 67% normalmente
lo realiza. Hay que enfatizar en que un calentamiento no es
el momento de trabajar en la flexibilidad, y el estiramiento
estatico, previo a una sesion de baile, ha demostrado que
afecta varios parametros de rendimiento importantes para
bailar, como la fuerza, potencia, resistencia, equilibrio, al-
tura de salto, tiempo de reaccion y de movimiento, ademas,
puede anular los reflejos del cuerpo disenados para prote-
ger los musculosy las articulaciones. Por lo tanto, el estira-
miento, antes de comenzar una sesion de danza, debe ser
solo de tipo dinamico.

Tan solo la mitad de los bailarines considera que tuvo un
proceso de rehabilitacion adecuado. EI 58% tuvo que ac-
ceder alos servicios de salud de forma particular, y quiza el
dato mas preocupante es que actualmente el 92% persiste
con dolor o incomodidad asociada a la presencia de la le-
sién, lo que indica la gran falencia que existe en cuanto al
manejo de esta problematica en esta poblacion.

La prevenciony el manejo de lesiones en los bailarines debe
ser una prioridad para los profesionales de la salud, pero
también para todos los actores involucrados en los progra-
mas y proyectos relacionados, para de esta forma disminuir
el alto impacto de esta problematica en la ciudad y respon-
der ala necesidad sentida de los bailarines.




Estimular el ejercicio de la memoriay el habito por el ar-
chivo como parte integrante de la creacion y sus practicas
de apropiacion (inventariar, sistematizar, documentar los
distintos procesosy productos que de la creacion emergen
como patrimonios coreograficos, metodologias pedagogi-
cas, entre otros), y el uso de medios alternativos de difusion
(virtuales, digitales, funciones didacticas, exposiciones, en-
tre otros), que potencien la circulacion escénicay multipli-
quen las diversas maneras de difundir la danza en la ciudad.

o o Principios Linea
© Orbitante plos de Accién

- Interdependencia
- Autonomia Creativa

Principios
Orientadores
Orbitante - Plataforma Danza Bogota es un programa del

Instituto Distrital de las Artes, Idartes de Bogota, Colombia - Articulacion Residencia de ®
que fomenta la creacion y dinamiza el campo profesional de Participacio Bailarines Multiplicadores
la danza desde perspectivas diversas, auténomas y colaborativ: — || <
A través de estrategias, mecanismos y dindmicas, Orbitante incipi -0 Resi ias Permanentes ®
Funcionales de recursos

posibilita nuevas formas de relacionamiento entre las practicas ‘
agentes e instituciones. Plataforma Danza Bogota es un sistema
artistico en donde orbitan los mulltiples actores en procesos — @ Proyectos de Intercambio
continuos de creacion, practicas de apropiacion, procesos de
cualificacién y circuitos de circulacion. Residencias Intensivas ®

Plan de Cualificacién ®

Residencias Temporales ®

Artistas, compafiias, agrupaciones, disefiadores, productores,

gestores y organizaciones de los diferentes lenguajes de la Laboratorios de &
danza, son los habitantes de este sistema que junto con las Rl aEsn
entidades publicas y privadas (distritales, nacionales e e !
internacionales) y diferentes unidades de gestion del Instituto TRTER Circuito de circulacion ®
rincipios i
Distrital de las Artes, tien profesionalizar el Estvuclsrales - Tran_s\{ersall.dad ) )
campo de la danza de la ciudad de Bogota. - Pasantias @
terdisciplinariedad
_ Intarnanaraninnal
Residentes en escena - circuito de circulacién
® Poéticas y Territorios U
(T I T U T Compaiiias Compaiiias Bailarines Proyectos de

critca, situada, innovadora y dialogante. - e : °
S et Ao B en Residencia  en Residencia  Multiplicadores  Intercambio
(e, AAETI vy Dl Temporal Permanente
desarrollr las précticas e archivo y
apropiacién de medios alternativos de difusion.
® Cualificacion
fortalecer la cualificacion disciplinar y los
saberes conexos a la danza, fomentado el
desarrollo de comunidadies de aprendizae.
® Investigacion Transdisciplinar
Corp(oral):
fomentar las précticas de investigacion y
procesos de experimentacion desde las
corporalidades diversas. acion para e
® InterNacionalizacion atorios de retre
incentivar el intercambio y el didlogo entre ;
contextos. Apoyar la promocicn y
comercializacién de productos artisticos.
® Uso de la Infraestructura Cultural
posicionar los espacios autogestionados de la danza
y los escenarios publicos y privados de la ciudad.
® Gestion del Conocimiento
producir conocimiento del sector de la danza en sinergia
con las tecnologias de la informacion.

égicos

/e

Sedes principales de la plataforma

Casona de la Danza
Salén de los Espejos del Teatro Jorge Eliécer Gaitan

Objetivos Estrat

FILIA | Alcaldia de Bogota /

CASONA

Infografia Orbitante, 2019



VOCES QUE REGISTRAN

DOCUMENTAR LOS PROCESOS DE
CREACION, UN ACERCAMIENTO

Por Angélica Gamba Pinzén
Investigadora en danza

Documentar: atestiguar, testimoniar, legalizar, legitimar,
registrar, probar, certificar, acreditar, autorizar, identificar,
establecer, evidenciar, demaostrar, examinar, senalar.

El acto de documentar la propia practica artistica es como
el proceso de creacion, puede abordarse de diversas ma-
nerasy constituye también un transcurrir; no es un acto
estatico, sea que se construya de manera paralela a la ex-
ploracidn creativa o posteriormente a esta, como un acto de
memoaria o intento de ‘reconstruccion”.

Como espectadora cercana a los tres procesos de creacion,
producto de las residencias artisticas de la Plataforma QOrbi-
tante: Relative, Escoria bajo la piel y Deporte nacional, tuve
la oportunidad también de viajar a travées de las bitacoras
realizadas por los intérpretes de las mismas puestas en es-
cena, Walter Cobos, Santiago Nieto y Ana Maria Benavides,
respectivamente, gracias al encargo de la Gerencia de Dan-
za de realizar este acercamiento a las diferentes maneras
de documentar estos procesos creativos.

Usualmente, las reflexiones y discusiones en torno a los
procesos de documentacion de la danza no son frecuentes.
Sin embargo, en estas radican aspectos de suma impor-
tancia ala hora de compartir saberesy, como lo menciona
Walter Cobos en su bitacora de la obra Relative, “es la opor-
tunidad de dejar memoria de la creacion y generar aportes
posibles al guehacer dancistico, incentivando la construc-
cion de conocimiento desde las experiencias que suceden
en la ciudad.”




Viajar a traves de diferentes voces, formas, decisiones

de registro y reflexiones de los procesos creativos es una
oportunidad para considerar este hecho del documentar:
;qué aspectos se destacan?, ;como se relata o documenta
el hecho creativo?, jcuales son las omisiones realizadas?,
;son olvidos, o hacen parte del proceso de edicion propio?
En ese sentido, al igual que en la creacién, emergen no solo
los estilos particulares y, con ello, la diferencia de cada
creador (pues son voces implicadas), sino también sus ex-
periencias, referentes, formaciones, y con ello cada bitaco-
ra se constituye en un medio de aprendizaje. Se trata de una
especie de desdoblamiento de la obra, de sus tecnologias

y de su “tras escena’, de aspectos que nunca vas a conocer
como publico. Surge la pregunta entonces sobre los modos
de socializar estas memorias mas alla de un informe, que
repose en un escritorio, de estimar su trascendencia. Asi,
este breve texto es un pequeno intento por contribuir en
estaviay establecer el dialogo entre estas formas y textua-
lidades.

Como ya lo expuse, fui espectadora de las tres obras men-
cionadas, sin embargo, al detallar en sus bitacoras, una par-
te de las percepciones que elaboré como publico se inter-
pelarony tomaron mas matices, reconociendo la condicion
de teatralidad de lo documental, del registro de lo experien-
cial y de las propias textualidades de la creacion reflejadas
alli, en cada texto. Es entonces, a traves de cada voz de los
intérpretes, que se teje una dramaturgia propia de la edicion
gue ellos mismaos realizan del material documental y de la
narrativa elegida, como asistir a una adenda de cada obra.
En este caso concreto, emergen tres manifestaciones dis-
tintas, tres narrativas, y cada una pincela diferentes apren-
dizajes, dejando entrever tambieén las particularidades de
cada obra.

Desde la mirada de Walter Cobos se establece un relato en
torno alas preguntas orientadoras de la creacion, teniendo
en cuenta que, como equipo de Bailarines Multiplicadores
de Orbitante, esta fue la primera residencia creativa que
emprendieron, llamada Arte y Tecnologia, la cual conto con




algunas particularidades. La direccion estuvo a cargo de
una de las bailarinas multiplicadoras, Leidy Angélica Tatiana
Roa, y conto ademas con el acompanamiento de una de las
lineas de Orbitante, desarrollando un laboratorio de cualifi-
cacion llamado Cuerpo e Imagen, con la asesoria del artista
Santiago Sepulveda. Asi, Walter desarrolla un potente relato
que tiene por caracteristica su capacidad reflexiva y desta-
ca dos asuntos principales: por un lado, la reflexion sobre el
lugar de la direcciony, en general, los roles en los procesos
creativosy, por otro, la figura del laboratorio creativo en la
creacion de obra, en este caso especifico, sobre laimagen
audiovisual en los procesos escénicos. “La experiencia que
inicio en el Salon de los Espejos del Teatro Jorge Eliécer
Gaitan, se articulo con la Cinemateca de Bogota, la cual, en
el marco de su inauguracion, facilito la sala E para finalizar
el proceso con una semana de trabajo intensivo in situ, que
tuvo como resultado el montaje escénico presentado a la
ciudad: Relative”(Cobos, 2019).

Walter destaca en su texto que los roles en el marco de un
proceso de creacion se encuentran en constante cons-
truccion, y propone para ello entender la creacion artistica
como un proceso de formacion que permita darle trascen-
dencia a todo aquello que sucede, mas alla de la construc-
cion de una obra. Asi como estar dispuesto a “desorbitarse”
en el dialogo con el otro, tomando como referencia el tema
de la crisis creativa, en relacion con la experiencia de esta
residencia.

Su bitacora también recoge la voz de la mayoria de intérpre-
tes implicados, para registrar sus sensaciones y posturas,
teniendo presente que, como lo expone, la accion creativa
se compone de actos personalesy colectivos. “Dialogar no
es justificar las ideas propias, tampoco argumentar la expe-
riencia de vida de cada uno, como soporte creativo; dialogar
en la creacion obedece a dejarse preguntar, dejar de lado
respuestas instantaneas, permitirse construir desde otro
lugar y soportandose en quienes se acercan a potenciar los
procesos creativos. Asumir la creacion desde alli incentiva
pensar la creacion como formacion y no como mero ejerci-




Imagen de la bitdcora
de Residencia Joven por
Santiago Nieto

Imagen de la bitdcora
de Residencia Joven por
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cio de crear para la escena’. (Cobos,
2019)

Por su parte, Santiago Nieto, relator
e intérprete de laresidenciay obra
Escoria bajo la piel, desarrolla un re-
lato intimista, que permite viajar a
lo largo de toda su experiencia durante el proceso creativo,
desarrollando reflexiones sobre el rol de la interpretacion,
las dificultades de este y como se tramita el lugar de la dife-
rencia en estos procesos, que desde el mecanismo grafico,
descriptivo y sensitivo, ofrece un camino para acercarse a
la creacion desde una perspectiva intima casi literaria, en la
que el foco no son los detalles del laboratorio creativo como
tal, sino la experiencia vivida en primera persona.

Esta obra se enmarca en la propuesta denominada Resi-
dencia Joven, la cual se convoco por parte de Orbitante para
recien egresados y estudiantes de diversas universidades de
programas de danza o relacionados. Dicha iniciativa se orien-

to ala creacion de una puesta en escena en conjunto con el
equipo de Bailarines Multiplicadores, siendo dos de estos
ultimos los delegados de la direccion artistica de la pieza.

Santiago realiza un recorrido a traves de horas, lugares,
dias, hechos, sensaciones e imagenes, que nos permite
asistir a otra forma del registro de la practica artistica.
“Me pregunto constantemente el objetivo de la danza,
tambien: jpara qué me sirve?, ;qué me aporta o mejora en
mi cuerpo, mente y espiritu? Entrenamos para que el mo-
vimiento se vea bonito a pesar de que algunos tengan difi-
cultades corporales. jEs la danza algo para todos?” (Nieto,
2019).

"El como me reconozco a mi mismo me
hace reconocer al otro -lo dice Michel
Foucault- desde sus dificultadesy
fortalezas, asi es de vital importancia
el autocuidado como prioridad de
reconocimiento, o sea, hasta donde mi




cuerpo puede llegar sin lastimarlo, poniéndolo al servicio de
la escena, de la creacion, de la investigacion”(Nieto, 2019).

lgualmente, desde su lugar como pedagogo, resalta la im-
portancia de la bitacora como una herramienta vital para “el
analisis de la educacion artistica’. En ese sentido, elabora
un ejercicio atravesado por dos lineas, una enfocada en lo
pedagogico-metodoldgico y otra en lo artistico. La primera,
afincada en el método de la clinica didactica, “donde se abs-
traen las situaciones y fases de una clase, taller o practica,
enunciando los fenomenos de la ensefianza-aprendizaje(...)',
y la segunda: ‘como artista identifico las experiencias sensi-
bles que puede ofrecer la practica artistica(...) que el autor
no pueda poner en palabras” (Nieto, 2019).

Como tercer registro, esta el texto de Ana Maria Benavides
sobre la Residencia Deporte nacional, que ofrece un ejerci-
cio que se puede identificar como una forma de registro del
proceso de construccion de escenas, apoyado principal-
mente en el registro fotografico y guion de la obra, acom-
panado de algunas ideas creativas y referentes de creacion.
Esta residencia artistica fue realizada por el equipo de
Multiplicadores bajo la direccion del coreografo cartagenero
Lobadys Peérez, invitado por la Plataforma Orbitante.

En el proceso de documentacion de esta obra se asiste a
una especie de acercamiento testimonial de la existencia
de la pieza escénica, del equipo que la conformo, su ficha
tecnica, el testimonio del estreno, su hoja de mano y la ge-
neralidad de la descripcion sobre el movimiento explorado:
“Este busca la definicion y claridad-limpieza minuciosa en
el diseno del movimiento. Para su ejecucion se debe estar
muy consciente y sensible de cada parte del cuerpo; de
esa manera, sera visible donde parte y donde finaliza cada
trazo. Ademas, son movimientos en su mayoria veloces,
estacatos, directos, con una energia intensa que destaca en
el tono muscular que el bailarin debe emplear”(Benavides,
2019).

Imagen de la bitdcora
de Residencia Joven por
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Asi, alaluz de estas posibilidades transi-
tadas, es importante reconocer el lugar
de la bitacora como formato para docu-
mentar la practica creativa, como una
herramienta que conecta la naturaleza
permanente de lo escrito con lo efimero
del hecho esceénico. La bitacora abre
la posibilidad de la capacidad creativa
mediante el registro de la experiencia
que se cuenta o documenta con cierta secuencialidad. No
olvidemos que su origen como herramienta se remite a los
viajeros, a los marinos mercantes, que buscaron en este
mecanismo la posibilidad de registrar lo sucedido durante
largas travesias, y qué mejor metafora de los procesos crea-
tivos que la de un viaje impredecible, sin pronostico previo.

Quisiera resaltar también el caracter hipertextual de la bi-
tacora como otra de sus posibilidades para documentar la
practica dancisticay los procesos creativos, pues en ella es
posible establecer relaciones de registro basadas en ejerci-
cios de “adaptacion, reescritura, apropiacion, transposicion,
condensacion, traduccion, etc.”, de un texto dentro de otro,
de un momento dentro de otro, de una sensacion en medio
de un proceso, entre otras posibilidades de dialogo, de di-
versas textualidades y sus respectivos soportes (escritura-
les, visuales, orales etc.).

Por ultimo, cabe preguntarse por las posibilidades creativas
que abre vincular estos ejercicios documentales como insu-
maos para el desarrollo de ejercicios escenicos como tal, en
los que sea posible encontrar caminos menos dicotdomicos
frente alas convencionalesy “supuestas” oposiciones entre
teoriay practica, o reflexiony creacion. Asi tambiéen, hay que
considerar la potencia de estos insumos para la creacion

de conocimiento e informacion pertinente para el campo
dancistico, la socializacion de interrogantes y asuntos que
atraviesan de manera transversal los procesos de creacion
endanzay en las artes escenicas en general, plasmados en
estos procesos de documentacion.




Incentivar procesos de intercambio con artistas, expertos

y diferentes plataformas departamentales, nacionales e
internacionales que permitan visibilizar los procesos crea-
tivos de la ciudad; fomentar el dialogo con otros contextos
gue aporten a una mirada critica de la danza, y apoyar estra-
tegias de promociony comercializacion alternas e innova-
doras que fortalezcan la circulacion de productos artisticos.

Compania Centro
Periferia, Residencia,
invitada a la Noche
Orbitante, Septiembre
2019. Fotografo Carlos
Lema




VOCES DE Y EN OTROS TERRITORIOS

RESIDENCIA NACIONAL
ORBITANTE

Bailarines Multiplicadores y Compania Periferia
Por Lobadys Pérez - Cartagena, Colombia
Coredgrafo invitado

A continuacion, intentaré describir algunos de los aspectos
mas relevantes y que engloban generalidades del proceso
de Residencia Nacional, comisionada por Orbitante, Plata-
forma Danza Bogota. En principio, me referiré a las premi-
sas sobre las cuales fueron escogidos los Bailarines Multi-
plicadores. En segundo lugar, me ocupareé del que fuera el
objetivo principal: crear una pieza coreografica, en el que se
pudieran sintetizar algunos elementos del proceso creativo
que llevo a cabo con la Compania Periferia? en Cartagena.
Entercerlugar, conjugar la experiencia de cada uno de los
Bailarines Multiplicadores a la dimension creativay a las
reflexiones en torno al oficio y la realidad social, politicay
economica de nuestro contexto. Finalmente, algunas consi-
deraciones sobre la Plataforma de Danza Bogota.

Desde mi punto de vista, una vez evaluado el impacto de la
Compania Residente y, atendiendo a las demandas de gran

2 Fundada en diciembre de 2010 por el bailarin y coredgrafo Lobadys Pérez, Pe-
riferia es una Compania de Danza con sede en Cartagena de Indias, Colombia.
La idea de centro y periferia, ampliamente discutida por las ciencias sociales
sirve de telén de fondo para la creacion de un espacio interdisciplinar, de dia-
logo creativo, reflexion y produccion de pensamiento critico. Un espacio que
pretende poner en circulacion aquellas experiencias que, por encima de su
condicion liminal, su originalidad, calidad y contingencia “Glocal” ocupan la posi-
cion de centro, brindando posibilidades creativas en los diferentes ambitos de
la cultura. El repertorio de la Compania Periferia esta permeado por investiga-
ciones inspiradas en los cultural studies y reflexiones criticas sobre los efectos
del fenémeno colonial en las sociedades contemporaneas, lo cual imparte a
sus obras una carga simbdlica singular que se refleja en cada elemento de su
universo escenico y corporal. La busqueda del movimiento que caracteriza el
lenguaje coreografico de Periferia nace de un trabajo experimental que, al poner
en dialogo elementos de la Danza Contemporanea, la Danza Urbana y multiples
estéticas propias de manifestaciones artisticas del Gran Caribe, crea un voca-
bulario del cuerpo complejo e innovador.




parte del sectaor, que solicito crear un espacio mas plural y
democratico que convocara la diversidad de la danzaen la
capital, se creo el llamado Grupo de Multiplicadores en el
marco de la Plataforma Orbitante. Antes de continuar, agre-
garia que la idea de una compania distrital no es algo que
deba archivarse por completo; quizas es un estadio poste-
rior al cual aspirary, cuando ello suceda, este espacio ha de
tener resonancia en lo que respecta al reparto de bailarines
y tematicas, con la diversidad de estilos y formas de conce-
bir la danza en la ciudad. De no ser asi, la gestion publicay la
presion del sector encargada de sacar adelante empresas
como esta, tendra que encaminar sus esfuerzos en cons-
truir distintas plataformas que convoquen esa multiplicidad
de miradas, lo cual puede resultar mas extenuante. El grupo
de Multiplicadores, entonces, ademas de tener distinta
procedencia estilisticay experiencia en la interpretacion,
debian poseer otras competencias, por ejemplo: frente ala
creaciony la pedagogia. Esta pluralidad asi concebida debia
hacer resonancia con los diferentes programas de la Plata-
formay sus distintos enfoques. No obstante, en la practica
el grupo continu6 de manera exclusiva volcado a la creacion
e interpretacion de obras. Si bien, al interior de algunas acti-
vidades como es el caso de la residencia con universitarios,
la creacion de solos a los que fueron invitados otros bailari-
nes de la ciudad y la propia Residencia Nacional, surgieron
momentos pedagadgicos, estos fueron externalidades y en
ningun caso el proposito inicial.

Como se nota, un valor transversal a este proceso es la
consideracion de la diferencia como una oportunidad para
compartiry crecer junto a lo distinto. Sin embargo, la prac-
tica demuestra las dificultades que esta intencidn encarna.
Quizas lo mas dificil es romper con la herencia discriminato-
riay maniguea con la que se configuran nuestras relaciones
interpersonalesy profesionales. Lo mas positivo es la volun-
tad para cambiar ese sentido comun, poniendo en evidencia
sus prejuicios y dificultades en una era en la que se hace
imperativo la celebracion de la diversidad, si se quiere, de lo
humano en un sentido mas amplio.




Sobre la creacion

Muchas de estas reflexiones fueron el punto de partida de la
creacion propuesta en el marco de la Residencia Nacional,
proyecto que tuvo como punto de partida tres ideasy tres
deportes. Tomados en una perspectiva critica, los primeros:
el resentimiento, la exclusion y la venganza pueden consi-
derarse como fendmenos y practicas ya historicas sobre

las cuales se sostiene gran parte del presente, si se quiere,
distopico, en el que ahora vivimos. Por otra parte, el de-
porte, dada la manera como se dispone la competencia, es
decir el enfrentamiento, puede ser utilizado como metafora
de la guerra. Asi, el futbol, el boxeo y el ciclismo fueron los
vehiculos a traves de los cuales se construyo la dramaturgia
de la pieza. Deporte nacional fue el nombre seleccionado
luego de discurrir sobre acontecimientos que, dada su con-
tinuidady, si se quiere, el rigor con que se han mantenido,
se convierten en practica, en una suerte de deporte o ruedo
del que no hemos podido escapar.

La horizontalidad fue la estructura sobre la que se conduj
el trabajo, y aunque ello no significé ausencia de liderazgo,
la mayor parte de las decisiones fueron tomadas de forma
colegiada. Asi, las reflexiones en torno a la pedagogia, al
devenir social, econémico y politico, tanto como el hecho
de pensar el rol del artista en una sociedad como la nuestra,
tuvieron como base esa premisa. Aun asi, el proyecto con-
tuvo multiples dimensiones, y, del hecho de meditar sobre
ellas, nos acercamos a una hipotesis de individuo, social

y creativamente mas critico y mas comprometido con su
tiempo y su contexto. Creo profundamente en los intentos,
en las voluntades y en quienes presiden este proceso; no
obstante, la realidad excede los ideales. Entonces, frente

a esta contundencia de la realidad, quizas solo nos queda
navegar por los canales de la empatia, la generosidad, el
dialogoy la escucha. Aquilos errores no constituyen fraca-
s0s sino posibilidades hacia el norte que hemos fijado, que,
amimodo de ver, es la creacion de espacios mas plurales
y democraticos en los que el encuentro con la diferencia
constituya un motivo de celebracion, y que ello brinde la
posibilidad de impactar no solo la disciplina que nos convo-




ca, sino que aporte a lo social. Fue importante identificar, al
final de este proceso, que son tan relevantes las preguntas
en las que continuaremos trabajando como la forma en

que preguntemos de ahora en adelante. En ese sentido, las
definiciones, los limites y los roles han de concebirse como
asuntos dinamicos y moviles, en los que las contingencias
se tomen como parte de un fendmeno artistico y social
siempre en devenir.

Sobre la Plataforma

Considero que la invitacion de un coredgrafo nacional, tanto
como la posterior visita del grupo de Multiplicadores a la
ciudad de Medellin, en el marco del Primer Campamento Ju-
venil auspiciado por la Gobernacion de Antioquia, es apenas
un detalle que muestra la voluntad de la Gerencia de Danza,
presidida por Natalia Orozco y todo su equipo, en la busque-
da no solo de garantizar el acceso y la participacion demo-
cratica a los bienesy servicios culturales del capitalino, sino
de construir puentes con las regiones y aportar con ello al
desarrollo de la danza del distrito y el pais, esto en total sin-
tonia con lo que aparece como un imperativo de este tiem-
po: descentralizar los recursos y trabajar con otros, como
respuestaalo arido, alo infértil de lo individual y de la cen-
tralizacion. Una de las sensaciones que me deja haber tra-
bajado en esta Plataforma proviene de confrontar las con-
diciones en que el trabajo independiente en las regiones se
desarrollay las condiciones que esa misma actividad tiene
en la capital. En definitiva, tomar conciencia de los privile-
gios, es decir, del cumplimiento de ciertos derechos, no es
facil, y, en Bogota, pese a que existen mas condiciones que
en el resto del pais, a veces surge una suerte de inconfor-
mismo que ignora los logros, los avances y las voluntades,
para envolverlo todo en un mar de quejas que poco aportan
a mejorar lo que existe y a sequir construyendo. No se trata
de ningun modo de perpetuar un paternalismo estatal como
puede intuirse de esta relacion, se trata de crear vinculos de
reciprocidad entre derechos y deberes, en los que el dialogo
con los movimientos de base sean los que nutrany actuali-
cen la politica publica.




Residencia Intensiva
Nacional. Obra: Deporte
Nacional. Teatro Pablo
Tobon Uribe, Medellin. 18
de septiembre. Fotografo:
Yojan Valencia.

Mi nombre es Melissa Alvarez, soy de Bogotd y hago parte
del grupo de Bailarines Multiplicadores desde hace ape-
nas un mes. Este grupo me ha recibido con los brazos
abiertos, y realmente me considero muy afortunada de
hacer parte de este grupo, y haber llegado justo en el
momento en que Lobadys Pérez se encontraba dirigiendo
Deporte Nacional, pues admiro y disfruto mucho su tra-
bajo como bailarin y director.

Quiero aprovechar este texto para hablar sobre la im-
portancia de tener retos para conocernos mds, unirnos
mas y superarnos cada vez mds como artistas, pues en

el intercambio con el grupo de Antioquia Diversa se podia
leer no solo una gran pasion en todos los cuerpos, sino
ademas un sentimiento muy fuerte de alegria por perte-
necer a un equipo que disfruta del poder de lo colectivo.
Da mucha esperanza ver que jovenes talentosos aprecien
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ORBITANTE PLATAFORMA
DANZA BOGOTA: ;: HACIA DONDE
VAMOS?

Por Noel Bonilla Chongo
Experto internacional en danza - Cuba
Observador y curador invitado

Danza: geniecillos errantes o apoyada meditacion.
Unidad, transfiguraciones o metamorfosis, el viento o
su metafora, sonido o ademan que vuelve cada manana
de renacer en la deliciosa trampa del ritmo

José Lezama Lima

Ya se sabe, la danza tiene su origen en el rito, esa eterna
aspiracion a lainmortalidad, a la trascendencia. Entonces,
no es de extranar que Ciceron estuviese equivocado o, para
decirlo con técnicas palabras, se encontraba “fuera de eje”.
“Nemo fere saltat sobrius”, diria el gran pensador romano
refiriéndose al arte de las ménades. Criaturas iluminadas
que, atacadas por una mania, suerte de sagrada locura, se
entregaban al entusiasmo, a la embriaguez, al trance, al eéx-
tasis que les provocaba el ambiguo Dionisos. Asi, abandona-
ban sus casasy en procesion salian a las calles, a las plazas,
hasta ascender a las montanas para representar un acto
que guarda las claves secretas del ditirambo. Festividad
donde los cuerpos se aproximaban, se (con)fundian entre
cantos, libaciones, danzasy recitaciones.

Esta peculiar actividad evolucion¢ hacia forma artistica. Del
rito dionisiaco y del ditirambo nacen las dos formas del tea-
tro cantado y danzado helénico en sus dos formas primor-
diales, la tragediay la comedia.

Los tiempos han transcurrido y pareciera que los geniecillos
errantes a los que aludiera Lezama vuelven transfigurados
para hacer confluir el impulso que ha significado para la
danza en Bogota, la puesta en accion de la Plataforma Orbi-




tante, desde la Gerencia de Danza del Instituto Distrital de
las Artes - |dartes.

Justo en estos momentos (los de mi escritura) cuando el
cuerpo es ya una ausencia(no el mio), la luz un hechizo es-
fumado y la sonoridad un eco que resuena en la distancia,
es que mivoz trastoca el enigma de lo vivido al pretender
captar la permanencia de lo efimero. Ejercicio de reembolso
gue se ha nutrido de las proposiciones creativas de los ar-
tistas bogotanos, de sus reflexiones en torno a la danza, de
la develacion de sus conexiones contextuales; de laindaga-
cion en los vocabularios propuestos y las percepciones de
las cualidades del danzante, etc.

Y es que, no tengo dudas: es desde el cuerpo desde donde
nacen todas las escriturasy, por supuesto, desde donde
emergen todas las lecturas. Por ello, la “escritura coreo-
grafica”(voces mentales, fonicas, gestuales, dramaticas,
kinéticas, espaciales, temporales, etc.), que debe accionar
con absoluta legalidad en la composicion del discurso co-

reografico, no puede desprenderse del cuerpo del danzante,
de ese “trozo de carne transcurrida’. En estas notas tampo-
co me desprendo de mi cuerpo. Ellas nacen de mis visiones
que, desde la platea, entre bambalinas, en el estudio y sa-
lones de danza o, en los dialogos, entrevistas, lecturas de
dossiersy procesos de retroalimentacion, con los creado-
res, me posibilito Orbitante.

Hoy por hoy, la condicion finita de la danza atenta contra
su trascendencia. Aun para muchos, la breve accion esce-
nica suele ser tomada como punto inicial y final del hecho
de danzar, obviando con frecuencia la historia que le viene
otorgando referencias y postulados ideologicos, estéticos,
teoricos, metodologicos, para sustentar el credito de la
practica narrante de la danza como arte vivo.

Y Orbitante, en tanto plataforma que procura generar proce-
sos de participacion convergentes entre los presupuestos
creativos de las agrupaciones, companias o artistas de la
danza en Bogota, favorece la asesoria en dramaturgia, co-




reografia, produccion o entrenamiento, con el objetivo de
cualificar los propios procesos creativos. Al mismo tiempo,
posibilita la circulacion en diferentes escenarios de la de la
danza, etc.

Después de las intensas jornadas vividas con el Staff de
Orbitante, en mis dialogos con creadores de mayor trayec-
toria, con los emergentes, con los Bailarines Multiplicado-
res, con los residentes en la Casona de la Danza o tras las
presentaciones escénicas (en el Teatro Villa Mayor, en el
Salon de los Espejos del Teatro Jorge Eliecer Gaitan, en el
Teatro El Parque, en Danza Comun, en el Teatro al aire libre
La Media Torta)y en los multiples encuentros profesionales,
apuesto por la certidumbre de la Plataforma y su programa
expandido en el desarrollo de la danza metropolitana.

Ante los limites difusos que generan las practicas asociadas
aladanza esceénica hoy en el mundo, es apremiante que los
programas institucionales emprendan acciones en estimulo
al desarrollo creativo, abarcando todas las posibilidades
consecuentes de la danza. Al tiempo, seria muy provechoso
que los artistas aprecien los proyectos de formacion y cuali-
ficacion en el alcance de sus modos de asumir la danza. Hoy
por hoy, se requiere ver la danza como area de conocimien-
toy actividad cognitiva, epistemoldgica, reflexiva, revisora
del cuerpoy su corporalidad; cuya especificidad demanda
la estructuracion de un instrumental teorico propio y lo su-
ficientemente dilatado para implicar la articulacion de otros
saberesy caorrelatos, Unica manera posible para poder abar-
car la complejidad de la danza misma en Bogota, en Colom-
bia, en Latinoameéricay el mundo.

El presente es un “tiempo real”, estacion que precisa de la
accion criticay, también, de reformas en esas zonas que
creemos ya consequidas. Pensar, desde la danza, la escena
bogotana hoy, es un ejercicio de criticalidad inevitable. Es
un modo de accionar que demanda un pasaje prismatico
reflexivo, de pensamiento, de cuestionamiento ante la crea-
cion. “Pensar” la realidad ciudadana desde la escena, desde
sus posibilidades de generacion transformativa, desde el




acompanamiento de la institucion, son vehiculos mas que
necesarios.

La danza en Bogota exhibe un amplio y muy variado registro
en sus vocabularios y gramaticas espectaculares. Lineas
estratégicas estimadas por los programas institucionales
de la Gerencia de Danza de Idartes y donde el hacer de la
Plataforma Orbitante es medular. Dentro de la danza mas
proxima a los lenguajes contemporaneos, se ratifican
aquellas propuestas “bien” estructuradas en sus grafias y
certezas escénicas, de danza autoral; otras mas proximas a
la nocion experiencial y transdisciplinar en sus dispositivos
elocuentes. Mientras que los lenguajes urbanos se apropian
de las diversas téecnicas y expresiones de la danza y culturas
urbanas para construir sus propuestas. Ahora, anotaria que,
dentro de los proyectos asociados a los lenguajes moder-
naos, clasicos y/o neoclasicos, asi como los cultores de dan-
zas tradicionales y folkloricas, se rogaria un salto propositi-
VO que, inevitablemente, al tiempo que demanda formacion
disciplinar, le corresponderia rebasar la escritura escénica
de sainetes de carta postal, de costumbres de color local.

Cabe, en consecuencia, considerar la realidad como esce-
nario de intervenciones activas, donde la experiencia de
vida nos permitira analizar con pleno derecho tanto el hoy
como los caminos transitados por la danza en esta urbe. Ob-
vio, seran otros los desafios, las demandas, las urgencias;
aun asi, el sentido responsable y comprometido, las confi-
dencias entre misiones de la institucion y obsesiones de las
creadoras y creadores, deben encontrar puntos comunes
de accion, pues, queramos 0 nNo, oportuno es repensar los
relatos, los discursos, las realidades, los limites de esas
danzalidades hegemaonicas y laimpronta de esos modos
otros de presentar al cuerpo en su intervencion espacial.

Cuando la originalidad no es ya un valor. Cuando la(s) dan-
za(s) corrigen a “la danza’, cuando toda estrategia acertada
tiene el poder de iluminar, desde el compromiso respon-
sable de la institucion, no hay dudas de que la creacion

se hace mas plenay posible. Oportuna sera mientras que,
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Permantente,
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desde la danza, se genere conocimiento, orbita segura.
Entonces, “‘orbitemos” ante ese ambito, esfera, zona franca
que organiza, manejay domina las “claves secretas” deve-
ladas en el acto elevado y, por tanto, hermoso de la crea-
cion danzaria. Hecho que nos permitiria invertir la frase
inicial; ¢hacia donde vamos?: Orbitante Plataforma Danza
Bogota.
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Laboratorio de
Retroalimentacion |,
Orbitante, 2019. Fotdégrafo
Miguel Pietro

apreciar y dar resultados de eleccion determinada, reco-
nociendo contextos creativos, no solo productos; la pro-
duccion artistica devela sefiales del sistema socio-eco-
nomico donde vivimos y sabemos que nos desenvolvemos
con malestar. Es preciso estar alerta y proponer otras
estrategias para hacerle frente y contrarrestarlo; de
nuevo apelando al papel por antonomasia del arte en un
contexto social. En tanto, un marco de retroalimentacion
favorece un proceso creativo siempre que enraice la
oportunidad de observar, leer y reflexionar, no en lo que
se espera o desea ver, en la especulacion, sino en lo que
en presente se estd apreciando y corresponde, o deberia
corresponder a un marco creativo conciso dando apertu-
ra a un didlogo que sabe qué es lo que va a nutrir.

[ Tomado del texto reflexivo de Walter Cobos - Bailarin
Multiplicador]
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ORBITANTE,
EXPLORANDO NUEVOS MAPAS
DE FOMENTO A LAS ARTES

Por Hanna Cuenca
Pasante invitada

Mirecorrido alrededor del ejercicio como gestora cultural
me ha llevado a encontrarme con astros de diversos diame-
tros, algunos tan atrayentes como la Circulacion, que por su
gran masa genera una fuerza de atraccion que dificulta salir
de su orbita para la mayoria de artistas, gestores y adminis-
tradores publicos de la cultura. Los conciertos, mega esce-
narios, festivales y temporadas, algunas veces nos hacen
perder de vista las demas dimensiones y focos de desarrollo
del arte. Por esta razon, toparme con el mapa celeste de
Orbitante para mi fue entrar a una zona inexplorada del cos-
mos del fomento de las artes.

Por un lado, podria parecer intangible, ya que su nucleo es

el polvo cosmico que se aglutina en la incertidumbre de la
creaciony, en lugar de una estructura convencional, plantea
redes que se tejen en el encuentro de las orbitas de gruposy
companias de danza que transitan procesos simultaneos con
busquedas, estilos, géneras, trayectoriasy ciclos diversos.

Un diseno multidimensional y complejo bastante dificil de
entender en los planos celestiales, sin embargo, como mu-
chas cosas en el universo; su puesta en marcha fue aclaran-
do su funcionamiento.

En un ejercicio excepcional dentro del entorno de politica
publica cultural, la Gerencia de Danza no solo puso en fun-
cionamiento Orbitante, sino que establecié puntos de eva-
luaciony ajuste del programa para garantizar cualificacion
del prototipo y mejora en su implementacion.

En este sentido, los aliados se incorporaron generando
multiples herramientas que permitieron hacer una lectura




cuantitativa y cualitativa del avance de Orbitante. En ese
contexto, encontre la oportunidad de enfocar mi trabaj

de fin de master de la Maestria en Intervencion Saocial, a
traves de una evaluacion participativa que permitiera hacer
una lectura de la percepciony construccion de sentido que
tenian los participantes de Orbitante y generar una retroali-
mentacion al equipo de la Gerencia, en el marco del primer
laboratorio de retroalimentacion. Todo lo anterior, aplicando
la metodologia Dragon Dreaming, cuyo eje esta centrado en
el trabajo colaborativo.

A partir de entrevistas con Natalia Orozco y Diana Pescador,
se disenaron una serie de herramientas que permitieron
recoger informacion sobre la apropiacion y proyeccion de
Orbitante desde la vision de los participantes. Se realizaron
jornadas vivenciales y algunas visitas cortas en los espacios
de ensayo, donde surgi¢ informacion valiosa que permitio al
equipo hacer ajustes inmediatos y planear ajustes a media-
noy largo plazo.

Lo mas interesante del ejercicio fue que, durante las sesio-
nes de la evaluacion participativa, estos orbitantes benefi-
ciarios se dieron cuenta de que no estaban aprovechando
al maximo la plataforma, que estaban muy centrados en su
recorrido o en valorar el espacio de ensayo, mientras habia
una cantidad de transitos, recorridos y constelaciones que
descubrir.

Uno de los ejercicios mas relevantes fue realizar el Circulo
de Suenos, donde se proyectaron las acciones y fortale-
cimientos que tanto participantesy equipo de desarrollo
tenian, ya que las expectativas de los participantes coin-
cidieron con acciones que ya estaban disenadas en la pla-
taforma, pero que aun, en el mes de junio, no entraban en
gjecucion.

El ejercicio participativo abrio un espacio de reflexion donde
los participantes salieron de su légica satelital de ser be-
neficiarios y se empoderaron como co-creadaores de Orbi-
tante, generadores de su propia experiencia. Expresaron la




necesidad de encontrarse mas, salir de la orbita de confort

y propiciar acciones como sector de la danza. Se ubicaron en
el mapa celeste, reconociendo su proceso y posibilidad de
aporte activo a la plataforma. Finalmente, celebraron la diver-
sidad y apertura de Orbitante a tantas formas de vivir la dan-
za, demostrando que se puede construir colaborativamente.

Mi descubrimiento en general es que, muchas veces, en la
implementacion de politicas publicas para las artes, el Es-
tado hace las veces de sol, entonces la fuerza de gravedad
como proveedor y productor hace que los astros giren en
torno a él; sin embargo, Orbitante nos abre a una explora-
cion en universos desconocidos, donde el Estado propone
mapas interestelares para que los astros-artistas constru-
yan sus propias orbitas, transitos y ciclos creativos y que
se encuentreny dibujen nuevas estructuras organizativas,
consolidadas en la libertad y el empoderamiento de los mis-
MOS grupaos.

Residentes en escena.
ProyectoClandestino.
Teatro Estudio Julio
Mario Santo Domingo.
18 octubre. Fotografa:
Sandra Aponte.




RELATORIA Il
LABORATORIO DE
RETROALIMENTACION

Por David Idrobo
Relator invitado

Elpoder de esta caja magica es hacer de esta, nuestra casa,
un hogar a la medida de nuestros suenos

El arte es un espejo de lo que podemaos ser. Deleitarnos con
la diversidad de movimiento que se esta gestando en la ciu-
dad es también encontrar la complejidad de lo que significa
este cuerpo social que habitamos. La columna vertebral del
bailarin, pero también la de la sociedad, es el movimiento;
preguntarnos sobre las inflexiones y condiciones del mo-
vimiento nos lleva a revelarnos un poco quienes decidimos
sery hacia donde nos conducimos. La diversidad tematica
y de lenguajes de movimiento presentes en la Il Residencia
Temporal de la Casona de la Danza - Plataforma Orbitante,
revelan un barémetro de lo que esta sucediendo en esta ge-
neracion, multiples miradas que cohesionan el pensamiento
de la danza actual y futura.

El presente texto surge en el marco del Il Laboratorio de
Retroalimentacion de las Residencias Trimestrales - Pla-
taforma Orbitante, el cual tiene la funcion de cualificar los
procesos y resultados de las creaciones que se estan ges-
tando en La Casona de la Danza. El dialogo de retroalimen-
tacion de las muestras presentadas en el Teatro el Parque
el 10 de septiembre se construyo entre las agrupaciones
Residentes Trimestrales de la Casona de la Danzay los ob-
servadores invitados: los maestros Javier Blanco, Maribel
Acevedoy el cineasta Pablo Burgos. Las agrupaciones que
residieron en la Casona de la Danza son: Ahora Mismo, El
Club, Kokan Biult, Dosson, Tres Cuerpos, Soma, Zephyroy
Proyecto Clandestino; estas agrupaciones, a su eleccion tu-
vieron la oportunidad de acompanar sus procesos con una
asesoria en dramaturgia, coreografia o produccion. Las re-




sidencias se enmarcaron en los conceptos orientadores de
la Plataforma Orbitante e hicieron hincapié en las poéticas

y territorio, autonomiay libertad. En este texto me tomo la

libertad de agrupar ideas, conceptos y criticas, que surgie-
ron en este espacio de dialogo, y tejer con ello un texto que
bombardea ideas que se pusieron en la mesa.

De la belleza al horror, el cine y la danza son el espejo donde
serevela de qué es capaz un cuerpo; presenciamos en la
cotidianidad una pelicula sin pelicula que deja al espectador
en tierra fertil para interpretar; en la actualidad el objeto

ya no es materia, sino concepto: café descafeinado (sin
cafeina, sin café), el objeto es lo que hacemos de él, asi el
acto de toda danza es NO LENGUAJE hasta el momento en
el cual el espectador posa su mirada en ellay le da sentido.
Existen tantos sentidos como cuencas oculares, de manera
que el sentido o codigo en el que se escribe la pieza danzada
no es el enigma; el misterio y poder de la danza se encuen-
tra en la capacidad de provocar un movimiento interno: un
suspiro, un apreton de tripas, un pufio apretado, una sonrisa
ligera, taquicardia. No bailamos para que entiendan nuestro
mensaje, bailamos para reconocernos mutuamente en la
diferencia que somos y descubrir ahi nuevos mensajes que
flotan en nuestro movimiento...

Los pensamientos sin cuerpo no realizan transformacio-
nes, la revolucion no vive en el papel, los libros o las ideas,
emerge en las acciones de cuerpos conmovidos.

¢0ué decido contar?, ;como danzarlo? Vivimos en un pais
de reconstruccion constante; nunca se aniquilo por com-
pleto nada, todo se construy¢ sobre pilares invisibles que
nunca desaparecieron; finalmente todo lo creado se resis-
te a ser destruido, y erradicar por completo la vida requiere
de un gran esfuerzo; debajo de las tumbas, sobre vasijas de
barro, el cabello y las unas de nuestros antepasados siguen
creciendo, estan en movimiento. Es una responsabilidad y
un privilegio estar hoy pensando con la carne y bailando con
las ideas; es importante dejar que el delirio creativo conduz-
ca nuestras necesidades de existencia para descubrir quié-




nes habitan detras del espejo, es imprescindible pensar en
como escribimos la memoriay como imaginamos el futuro.
;Qué decido contar?, jcomo danzarlo? La realidad supera la
ficcion en su crudeza, ;qué podemos hacer para que la dan-
za sea medio de redencion del dolor pasado y ventana de
nuevos y prometedores porvenires? Es muy sutil la diferen-
cia entre el soplo de vida que puede apagar la vela incendia-
riade laviolenciay el viento que la aviva. Celebramaos esta
danza que no se hace con las unas, sino con todo el cuerpoy
que no responde a la industria cultural, sino que se gesta en
la libertad, y hace soplo que busca consuelo y campos para
cosechar nueva vida.

En sus momentos criticos, el ojo cinematografico no ha re-
creado personajes, sino que ha expuesto actores naturales
(La vendedora de rosas) que conocen de lo tragico del mun-
do; en momentos criticos el cine y la television, también,
han decidido que entre los escombros de la guerra el humor
es mas importante que la tragedia; aquel que se enfrenta
con larisa al poder, es un verdadero revolucionario, pues

no recae en la tristeza en la que el poder lo quiere envuel-
to, sumiso, derrotado; se levanta y abofetea el poder con
su voz perpetua.

Aunque vimos solo un fragmento de cada pieza, las sensa-
ciones provocadas nos narran el caractery el lenguaje que
aborday teje el contenido de las creaciones. Lo interesante
del papel del observador es descubrir el universo concep-
tual del coreografo y su busqueda particular dentro del mo-
vimiento. jLiteralidad o abstraccion? No existen formulas
efectivas para crear, cada universo prescinde encontrar su
propio tejido de gestos, sus relaciones, sus herramientas,
su estetica; para danzar hay que dejar de ver los horizontes
de la danza, pues la danza en si es incontenible, ella esta
en el cine, en el caminar de los cardumenes de personas, en
el movimiento de los arboles y en las escaleras eléctricas;
podemos enriquecer nuestra danza observando nuevos
referentes, nuevas disciplinas que expanden nuestra vision.
Olvidar un poco nuestros referentes puede aclarar nuestro
lenguaje, hacer que nuestro lenguaje se rompa a si mismo.




En la busqueda de expandir el lenguaje, surge la intersec-
cion de disciplinas y surgen las inquietudes: ;como plan-
tear una metodologia de entrenamiento y de creacion que
articule varias disciplinas tales como la danza, el teatroy

el circo?, ¢cémo conviven en un mismo lenguaje cuerpos
formados en técnicas de distintas naturalezas? [ a yuxta-
pasicion de imagenes puede ser parte de las necesidades
de una obra, tal como lo es la pintura en la pintura de los jar-
dines del Bosco; la obra también podria demandar la fluidez
de un transitar entre cuadros de diversas naturalezas.

Otros dispositivos de creacion interdisciplinar son los per-
sonajes que articulan los diversos cuadros en una misma
narracion que deviene un mismo viaje, sea ejemplo variedad
de propuestas del Circo del Sol. En todos los casos posi-
bles, la composicion estética requiere de riesgo para acen-
tuar el poder de un mundo ficcional, esto a partir de la ima-
ginaciony la fantasia como herramientas dramaturgicas. Es
parte de nuestro hacer el dejar la timidez atras e imaginar

el movimiento por los cielos, jugar a lo grande en una mente
sin limites y aterrizar en el entrenamiento un cuerpo colecti-
VO, Un lenguaje que en su propio devenir sea coherente.

(...)

La traduccion es el oficio del arte, una resignificacion de
la historia(del instante)y la materialidad. Traduccion que se
termina de componer con la lectura que el espectador lee
en clave emotiva. ;Qué tanto impacto generamos en el es-
pectador con nuestras creaciones?, jes necesario confron-
tarlo con imagenes violentas?, jestas imagenes sensibilizan
al cuerpo o naturalizan la violencia? ;Qué tipo de relacion
tenemos entre lo que contamos y los eventos historicos?,
;qué relacion tenemos con la realidad social?

Ya sea desde la literalidad o la transposicion del objeto a
una funcion expresiva de la poética, la traduccion que hace
el arte necesita de una investigacion de mundo. Esta in-
dagacion permitira reconocer la naturaleza de lo creado y
nos conducira a entender como acercarnos al espectador.
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;Como tocamos espacios navegando en el gozo y al mismo
tiempo Ahora Mismo logramos Estar Mas Cerca de nuestro
publico? El bailadito que se forma en la rumba, el baile fue-
ra de la escena, la danza de piso escénico que se da en un
tiempo-espacio no escénico y la escena son lo mismo o por
lo menos pueden serlo: festejos, festejos como lo es la quin-
cenay su baile de viernes.

Enla actualidad, la escena de la danza en la ciudad busca
romper los limites de la cuarta pared, la danza se des-
borda del teatro, se adaptay transcurre en espacios no
convencionales; la danza esta en busqueda de acercarse a
la vida cotidiana, al gesto diario, a la realidad latinoamerica-
na. La pregunta por acercar y acercarse al observador esta
latiendo constantemente. Ya las formas nos dejaron de ob-
sesionar, al igual que las palabras ya no son tan relevantes;
esta dichosa realidad social es un vendaval de afectos, |0
gue importa no son las buenas formas, lo importante es que
algo nos atraviese para salir de este marasmo inundado de
indiferencia.

Otro volcarse por la cercania al observador que es cons-
tante en esta inquietud latinoamericana es indagar sobre la
coreografia de lo cotidiano, del gesto folclérico que surge en
los deportes, entre el mundo obrero, entre el flujo psicologi-
code la calle... La danza contemporanea, o sea la danza del
presente, de la contemporaneidad, es la muerte a la forma,
y un ejemplo es que se ha volcado al material de lo cotidia-
no: el cuerpo que, evitando representar, realiza, realiza ac-
ciones que transforman ese cuerpo y lo llevan a descubrirse
otredad; ahi vemos la generosidad del observar, lo simple y
distinto, y entre mas mundos y a mayor detalle observamos,
descubrimos como el universo se expande y mas posibilida-
des de ser otredad y éter surgen en nuestros cuerpos.

Quien danza no necesita un espacio material para disponer
su intencion; en el bar puedo tener una intencion esceénica,
en la escena puedo tener una intencion performatica, en

el performance puedo experimentar la vida o improvisar la
cotidianidad; asi mismo el observador se crea a si mismo,




selecciona lo que desea ver, la danza de las balas, la danza
de las puntas, la danza del diablo, la danza de nadie, la no
danza, la danza elitista, la danza poética, el ego de la danza,
la danza perdida, la danza clasica, la danza formada y de-
formada. Soy hasta donde puedo ver, soy observador por
necesidad, sin embargo, decido la dimension de mi paisaje;
soy bailarin por necesidad, sin embargo, decido hasta donde
quiero llevar mi movimiento; bailo en todos los rincones de
la ciudad y de mi cuerpo.

La construccion de estas muestras poéticas de la danza en
la ciudad son ejercicios de autonomia creativa; la obser-
vacion, la edicion y el producto de ellas es ya un privilegio

y un deber para prevalecer la vida; en la danza dejamos de
sobrevivir y vivimos, el mundo utopico es necesario, pues
lo que hoy son realidades ayer fueron ideas. Decidamos la
distancia de la Devocion, aprendamos a cuidar la Memoria
y Resistamos al Olvido, escuchemos profundamente al
otro, reconozcamos lo que nos atraviesa, derroquemos lo
que nos hiere, deconstruyamos lo que nos fue implantado,

recuperemos el erotismo de la vida, seamos la mordeduray
el abrazo de la serpiente, no permitamos que el pasado sea
el futuro impuesto; no hay que poner la otra mejilla, hay que
ponerle otra cara, vamos a enfrentar con nuestra danza esta
historia dolida y a llenarla de festejo, vamos a olvidar que
somos sobrevivientes y vamos a bailar la vida.




EXTRACTO ENCUENTRO
CELEBRANDO ORBITANTE

Por David Idrobo
Relator invitado

(...)

Para hablar de como prevalecen las agrupaciones nos
preguntamos también si las agrupaciones que trabajan en
danza se proyectan o se conciben de una misma forma, y de
ello debemos decir que las agrupaciones actuan de formas
muy aleatorias y diversas; algunas companias solidifican su
quehacer desde |la pedagogia y eso les fortalece para con-
tinuar; algunas otras las une una pulsion incesante de pro-
ducir materiales escénicos: obras; algunas agrupaciones
surgen de forma emergente y son la reunion de talentos que
trabajan en colectivo con la finalidad de realizar un producto
escenico especifico; otras agrupaciones tienen variedad de
vertientes e intereses que hacen que su trabajo se versifi-
que en distintos ambitos.

Qué sentidos poseen los grupos de danza; como funcionan;
para quey a quién le hablan; qué formas tenemos para ex-
pandir ese conocimiento; por qué permanecen las agrupa-
ciones, ¢el nombre, la profesionalizacion, la trayectoria...
importa? Tenemos un espectro enorme, una diversidad
innata a nuestro contexto sobre las formas de hacer y dan-
zar; sin embargo, algo es claro, la gente que danza tiene
cuero, el gremio de la danza no es una industria cultural y
probablemente no desee serlo.

Laindependencia economica del creador en danza en
nuestro pais no existe. Salvo algunos casos extraordinarios,
los hacedores de la danza en Colombia tienen una relacion
constante conlo publico; y, por tanto, potenciar la relacion
de lainstitucion con los productores de danza fortalece los
alcances del gremio. Aqui haremos dos acotaciones, la pri-
mera es que la institucion también esta formada por perso-
nas naturales que se encuentran habilitando y construyendo




herramientas de participacion, promocién y produccion
escénica, de manera que bailarines y productores son ciu-
dadanos tejiendo cultura; |a otra aclaracion que haremos
es que no solo la institucionalidad nos abraza, sino que no-
sotros abrazamos a la institucion, de tal manera que un pro-
grama como la Plataforma Orbitante no se construye solo de
unas ideas establecidas, sino de las formas y necesidades
que la ciudad que baila necesita, es por eso que hay que
seqguir integrando los procesos en danza que permanecen
en la periferia para fortalecer los procesos independientes,
por supuesto sin perder la autonomia creativa.

Entorno alas posibilidades de financiamiento de los
proyectos en danza surgieron las inquietudes: ¢gcémo
logramos vivir de la danza?, ;como nos presentamos en
red?, ;como vendemos nuestros productos escénicos?,
jpodria entrary en qué términos la inversion de la empresa
privada?, jcomo proyectar a las companias como empre-
sas?, jcomo construir un escenario de comercializacion de
la danza?, ;como construimos publicos y qué tipo de publico
construimos?

Se menciono que la segmentacion de publicos es practica

a una estrategia de difusion, sin embargo lo segmentado

no es diverso ni solido. La apuesta de Orbitante es el de-
sarrollo de una diversidad compleja, un lugar que transita
permanentemente, donde sus recursos y talentos humanos
buscan que este proyecto desemboqgue en muchos cauces,
que la danza florezca en multiplicidad de necesidades: enla
danza pedagogia, en la danza que es inclusiva, en la danza
transgeneracional, en la investigacion-creacion en danza,
en los diversos géeneros de danza; estos encuentros de dife-
rencias potencian el devenir del gremio.

Orbitante, para algunos, funciona como una compania in-
dependiente que se integra con las demas companias de
danza; Orbitante no busca el éxito individual, sino el apoyo
constante de la colectividad, la pulsion de fortalecer al
gremio que danza. Los equipos humanos de Orbitante y los
agentes que son parte de la Plataforma reunen una larga




trayectoria y un conocimiento muy diverso sobre inter-
pretar, crear, circular, producir, dirigir, experimentar la
danza. Este fortalecimiento de lo publico repercute en mas
recursosy mas campos focales en los que la danza logra
producir impacto.

Se coincide en la necesidad de ampliar el rango en el que
lainformacioén circula. Tambiéen que las dinamicas en las
que se construye la Plataforma deben ser moviles, deben
transformarse constantemente para actualizarse junto a las
necesidades que la danza en la ciudad requiere; sea ejemplo
que el Programa Distrital de Estimulos no debe funcionar
como una camisa de fuerza, que éste necesita ajustarse
constantemente alos requerimientos y diversidades de los
gue se componen los grupos de danza.

Finalizando la sesion se celebré el aprendizaje constante, el
crecimiento y fortalecimiento de la Plataforma Orbitante y
los hallazgos que permiten que los limites de la institucion
trasciendan hacia las necesidades practicas que la comuni-

dad requiere. Aqui se cerro la sesion con la alegria de la rein-
vencion de lo publico, que esta alimentando las practicas
actuales de la danza en la ciudad.
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ESTRUCTURA MISIONAL DELA
GERENCIA DE DANZA 2019 ENEL
CUAL SE INTEGRA EL PROGRAMA

PROYECTO
DANZA Y COMUNIDAD
(ENFASIS EN FORMACION
E INVESTIGACION)

Lineas de accion
« Archivo vivo

+ Habitar mi cuerpo
» Danzay salud
« Actualizacion de saberes
« Investigacion del sector
« Programacion la Casona

ORBITANTE

PROGRAMA DIFUSION
DANZA EN LA CIUDAD
(ENFASIS EN CIRCULA-
CION Y APROPIACION)
Lineas de accion
« Diainternacional de la danza
« Semana de la afrocolombianidad
- Festival Bogota Ciudad de Folclor
« Encuentro de escuelas de Ballet
- Batalla Internacional ViAlterna
« Bailarines Salsa al Parque

ACCIONES TRANSVERSALES
DE FOMENTO PARA LA DANZA
(TODAS LA DIMENSIONES)

« Portafolio Distrital de Estimulos:
ARTICULADORES Beca, Premios, Residencias
y Pasantias.
» Programa Distrital de Apoyos
concertados
« Alianzas estratégicas
PROGRAMA ORBITANTE
PLATAFORMA DANZA
_ BOGOTA
(ENFASIS EN EACION
Y APROPIACION)

Lineas de accidn
- Residencias Artisticas
« Proyectos de intercambio
« Plan de cualificacion
« Circuito de circulacion
- Laboratorios
de retroalimentacion




Una vez desarrollada la etapa de planeacion, articulacion,
contratacion, difusiony socializacion del programa durante
el primer trimestre del ano 2019, se dio inicio a la platafor-
ma con un presupuesto de $554.402.260, el 22% del pre-
supuesto total de la Gerencia de Danza; se conforma(por
procesos de seleccidon)un equipo de profesionales de las
artes(gestores, productoresy artistas), provenientes no
solo de los saberes artisticos sino de los oficios propios de
lo escénico; esto permitio establecer aprendizajes diversos,
donde el saber hacery el hacer aprendiendo le han dado piso
y norte al desarrollo de la plataforma y han contribuido de
manera determinante para la proyeccion de los alcances
venideros de la misma. Para materializar las apuestas del
programa se realizaron actividades en sus b lineas de accion
que se fueron implementado gradualmente a saber: resi-
dencias artisticas (de bailarines multiplicadores, residencias
permanentes, residencias temporales y residencias inten-
sivas), plan de cualificacion, circuito de circulacién, labora-
torios de retroalimentacion y proyectos de intercambio. La
implementacion conté con la disposicion de los escenarios
acargo de la Subdireccion de Equipamientos; esta también
apoyo la gestion del programa con cuarenta millones de
pesos ($40.000.000). Asi mismo, la Subdireccion de Forma-
cion realizé acompafamientos a los procesos de curaduria,
logrando, con lo anterior, avanzar en la transversalidad del
programa.

Dos (2) equipamientos para el desarrollo de las residen-
cias artisticas del programa: La Casona de la Danzay el
Salon de los Espejos del Teatro Jorge Eliecer Gaitan.

Trece (13) teatros articulados al programa: Jorge Eliécer
Gaitan, Teatro Mayory Estudio del Julio Mario Santo Domin-
go, Teatro Villa Mayor, Teatro El Parque, Sala E de la Cinema-
teca de Bogotd, Fundacion Gilberto Alzate Avendano (FUGA),
2 centros comunitarios del Programa Cultura en Comuny 4
escenarios universitarios.

Otras articulaciones intra e interinstitucionales:
Instituto de Culturay Patrimonio de Antioquiay Mesa de
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Universidades de Bogota(Academia de Artes Guerrero, Uni-
versidad Antonio Narifo, Corporacion Universitaria CENDA,
Pontificia Universidad Javeriana, Universidad Pedagdgica
Nacional, Universidad Distrital Francisco José de Caldas -
Facultad de Artes ASAB, Universidad Nacional de Colombia
y Universidad Jorge Tadeo Lozano), al igual que el Programa
CREA de la Subdireccion de Formaciony la linea estratégica
de emprendimiento de la Subdireccion de las Artes.

Un (1) aliado estratégico - equipo de desarrollo: La Corpo-
racion Topofilia, conformada por tres(3) gestoras culturales
paralaimplementacion del programa y cuatro (4) profesio-
nales a cargo de la producciony difusion del mismo, que hi-
cieron parte del equipo de desarrollo y fueron acompanados
por dos(2) contratistas de la Gerencia de Danza del Idartes,
encargadas de la gestion artisticay articuladora del progra-
ma, y un Comité de Planeacion, Seqguimiento y Evaluacion,
conformado por delegados de la Gerencia de Danza de la
Subdireccion de las Artes, Subdireccion de Equipamientosy
Subdireccion de Formacion.



DEPENDENCIA | PROYECTOSDE | COMPONENTES | META DE
RESPONSABLE | INVERSION =ACTIVIDADES | PROYECTO
(Plan de Accion)

GERENCIA DE 1017- Arte parala  Cualificacion Alcanzar

DANZA transformacion de las practicas  1.100.000
social: Practicas  artisticas asistencias a
artisticas las actividades
incluyentes, artisticas
descentralizadas programadas
y al servicio de la en las 20
comunidad. localidades

destinadas ala
transformacion
social de los
territorios.

APORTE DEL PROGRAMA AL CUMPLIMIENTO DE
LA META No. 1

Numero de asistentes beneficiarios del programa:

Numero de artistas y/o profesionales participantes en el
programa:

Total de beneficiarios del programa:

RESIDENCIA DE BAILARINES MULTIPLICADORES

Luego del proceso de seleccion desarrollado a traves de
audicion, entrevistay escrito reflexivo, se dio inicio a la
residencia con 7 bailarines en calidad de bailarines Mul-
tiplicadores, quienes a través de su rol tuvieron a cargo
procesos creativos, formativos, de asesoria artisticay de
difusion, que potenciaron los intercambios de experiencias
y conocimientos con otros agentes del sector, integrados
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0 no, ala Plataforma Orbitante. El acento en la funcion de
multiplicadores de los bailarines orienta una manera abierta
y en construccion de concebir el aporte de estos 7 baila-
rines a las diferentes lineas de accion y dinamicas que se
generaron en Orbitante. Asi, su presencia en la plataforma
se concibe como una oportunidad de expandir el campo

del bailarin(a), quien desde sus capacidades de explora-
cion, disposicién y profundizacion del cuerpo y su potencia
simboélica(cultural) puede aportar a la construccion de co-
nocimiento disciplinar e interdisciplinar, al intercambio de
saberesy ala apropiacion de la danza enla ciudad. De esta
manera, su presencia estuvo, sobre todo, priorizada en los
procesos de creacion, en la formaciony en algunos casos en
su aporte como asesores de otros procesos de companias
0 agentes integrados al programa. Respecto a su presencia
en los procesos de creacion, los Multiplicadores tuvieron
roles diversos en cada residencia artistica, que enfatizaban
suvocacion de bailarines intérpretes, de directores, de co-
reografos, de responsables de la memoria de los procesos,
de maestros o de asistentes de direccion. Asi, en el mes de
abril se integraron al lanzamiento de Qrbitante con solos de
danza interpretadosy creados por ellos mismos; en mayoy
junio, una multiplicadora asumio el rol de direccidn, otra el
rol de asistencia de direccidn, y cinco asumieron su rol de
bailarines para el laboratorio de 200 horas llamado Relati-
ve, desarrollado para el lanzamiento de la Cinemateca de
Bogota, en el mes de junio. Enjulio y agosto se llevo a cabo
la primera Residencia Intensiva, invitando a 7 jovenes es-
tudiantes(entre bailarines, pedagogosy artistas visuales),
para integrarjunto con los Multiplicadores la Residencia
Joven, liderada por dos Multiplicadores (direccion y asisten-
cia)en la creacion de la obra Escoria bajo la piel. En agostoy
septiembre, los Multiplicadores dan inicio a la segunda Resi-
dencia Intensiva- Nacional con el coredgrafo proveniente de
Cartagena, Lobadys Pérez, quien dirigio la obra Deporte Na-
cional, en la cual los Multiplicadores tuvieron la oportunidad
de asumir surol de intérpretes creadores y de compartir
con 3 bailarines de otra ciudad de Colombia, integrantes de
la Compania Periferia de Cartagena. En el mes de octubre

y noviembre se desarrollo la terceray ultima Residencia



Intensiva 7X7, en la cual cada multiplicador asumio diversos
roles e invité a un bailarin de la ciudad a participar de un
proceso corto de creacion(solo o dueto). Estas residencias
se desarrollaron en el Salon de los Espejos del Teatro Jorge
Eliécer Gaitan, de lunes a viernes, en horas de la manana(8
a.m.a2p.m.).

Numero de Bailarines Multiplicadores: 8 profesionales de
la danza(uno de los Multiplicadores renuncio a su rol y se
integro una nueva persona en el mes de septiembre).

RESIDENCIAS INTENSIVAS

Durante los meses de julio y agosto, en articulacion con la
Mesa de Universidades (Academia de Artes Guerrero, Uni-
versidad Antonio Narifio, Corporacion Universitaria CENDA,
Pontificia Universidad Javeriana, Universidad Pedagdgica
Nacional, Universidad Distrital Francisco Joseé de Caldas

- Facultad de Artes ASAB y Universidad Nacional de Colom-
bia), se llevo a cabo |la Residencia Intensiva Joven: proceso
de creacion de corta duracion (100 horas de ensayo en 5
semanas), centrado en las dinamicas de ciudad, dirigido por
Michel Cardenasy Walter Cobos, bailarines multiplicadores
de Orbitante y que vinculd doce bailarines, cinco de ellos,
miembros de la Residencia de Bailarines Multiplicadores,
unajoven artista del Programa CREA, seis bailarines uni-
versitarios y un artista plastico, quienes fueron delegados
por las siete universidades mencionadas. También se inte-
graron al proceso un artista sonoro y una vestuarista. Esta
Residencia Intensiva, ademas de contribuir a la cualifica-
cion de lainterpretacion-creacion escénica de los jovenes,
permitié una vivencia artistica en un entorno profesional,
en el cual la experiencia estuvo nutrida del conocimiento
sobre los diferentes elementos que componen el quehacer
de la danza en Bogota, y laindagacion sobre la creacion co-
lectiva. Escoria bajo la piel, nombre del proceso creativo, se
socializo en 4 escenarios universitarios durante el mes de
agostoy tuvo una funcion en un espacio descentralizado de
la ciudady en un espacio publico en el marco del XlI Festival
Danza en la Ciudad 2019. En los meses de agosto y septiem-
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bre se llevé a cabo la Residencia Intensiva Nacional, a la
cual se incorporo el coreografo nacional Lobadys Pérez,
director de la compania Periferia(Cartagena), para dirigir a
los siete Bailarines Multiplicadoresy a tres bailarines de su
compania, generandose asi una aproximacion a un nuevo
lenguaje de movimiento, e incentivandose el intercambio,
reconocimiento y didlogo permanente entre profesionales
de la danza provenientes de diferentes contextos de nuestro
pais. Este proceso movilizd preguntas en torno al quehacer
enrelacion con la diversidad, la creacion colectiva - trabajo
harizontal, el bailarin creador, el papel del director, entre
otros. Este proceso de creacion denominado Deporte nacio-
nal se llevo a cabo durante 140 horas de ensayo en 7 sema-
nas; adicionalmente cont6 con el acompanamiento de un
artista sonoro y un vestuarista. En el marco de la InterNa-
cionalizacion, uno de los objetivos de Orbitante, se gestiono
la participacion y muestra del proceso en Residencia Depor-
te nacional, en el marco del proyecto Antioquia Diversa del
Instituto de Culturay Patrimonio de Antioquia, generandose
espacios de intercambio de saberesy experiencias con los
jovenes antioquefios que integraron este proyecto.

Enlos meses de octubre y noviembre se desarroll¢ la terce-
ra Residencia Intensiva, llamada 7X7, la cual consistio en
invitar un bailarin(a) por parte de cada uno de los Multiplica-
dores para desarrollar un ejercicio coreografico corto(solo
o duo), en el cual el rol de la direccion coreografica pudiera
aportar a la experiencia de los Multiplicadores y de los par-
ticipantes invitados. Esta residencia permitio diversificar la
participacion de otros agentes emergentesy de trayectoria.
Elintercambio generadoy la responsabilidad con el proce-
so permitio fortalecer la autonomia no solo en la creacion
sino en la socializacién del mismo. Esta residencia tuvo

una muestra en un espacio descentralizado de la ciudad en
el marco del Xl Festival Danza en la Ciudad y se integro al
cierre del ano del Programa Orbitante con tres muestras. Y
para finalizar los procesos integrados a las residencias in-
tensivas, se concluyo con la residencia llamada TempoGra-
fias del Movimiento, |a cual consistio en desarrollar un espa-
cio de intercambio de saberes, practicas y experiencias en



torno al hacer coreografico de los creadores que hicieron
parte de las residencias temporales de Orbitante durante

el 2019. Esta residencia surgio con el propdsito de generar
un espacio dedicado al intercambio de metodologias de
creacion, para reafirmar o sospechar de las formas de hacer
y de crear un escenario colectivo de conocimiento y retroa-
limentacion entre los agentes del sector. Esta residencia se
llevo a cabo en La Casona de la Danza durante seis sesiones
de trabajo, cada una de 3 horas, en los meses de octubrey
noviembre y conto con la presencia de 13 directores/ bailari-
nes y/o coreografos(as).

Las personas que se integraron a estas residencias fueron
remuneradas por su participacion.

Numero de artistas y/o profesionales escénicos participan-
tes, ademas de los siete Bailarines Multiplicadores: 35

RESIDENCIAS TEMPORALES Y PERMANENTES:

Entre marzoy noviembre se llevaron a cabo 23 residencias
artisticas temporales, desarrolladas en tres temporadas.
Se conto con la presencia de 19 companias o0 agrupaciones
en danza de larga, medianay corta trayectoria de la ciudad,
con un total de 252 artistas beneficiados (entre bailarines,
directores, musicos, otros). Estas 23 residencias artisticas,
cada una con unaduracion de tres meses, contaron en su
momento con espacio de ensayo (aproximadamente 2450
horas en total), muestra con observadores que retroalimen-
taron sus trabajos artisticos, espacio para una presentacion
de sus procesos creativos (con remuneracion)en el circuito
de circulacién, asesorias(en dramaturgia, coreografia o pro-
duccioén)y franja de entrenamiento para la cualificacion de
sus bailarines. También fueron convocados a los espacios
de reflexion de la plataforma como Yo creo, tu creas, noso-
tros creamos; Tempografias del Movimiento, taller de Artes
E'scénicas Emprende, encuentro de co-working con los pro-
gramadores latinoamericanos que asistieron al XlI Festival
Danza en la ciudad 2019, y tuvieron cubrimiento de registro
y difusion de sus procesos. Las residencias temporales se
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plantearon a las agrupaciones autogestionadas de la ciudad
como un estimulo no pecuniario con el proposito de con-
tribuir al fortalecimiento de sus capacidades artisticas, de
producciony de gestion. Estar integradas al programa les
permitid, a suvez, generarlazos de articulacion entre s,
que potenciaron su confianza y ampliaron sus conocimien-
tosy experiencias respecto ala compleja tarea de sostener
proyectos colectivos enlas artes en Colombia.

De la misma manera, 4 companias con procesos de ma-

yor consalidacion, integradas por 98 artistas, fueron
seleccionadas para participar en calidad de residencias
permanentes. Estas companias o agrupaciones de danza
contaron con 9 meses continuos de espacio de ensayo e
investigacion (aproximadamente 1996 horas), las cuales se
integraron al circuito de circulacion del programa con tres
presentaciones remuneradas, recibieron asistenciay acom-
panamiento para la construccion de sus propias paginas
web, contaron con realizadores (audiovisual, iluminacién o
sonoro) para fortalecer sus propuestas creativas, contaron
con asesorias en dramaturgia, coreografia o produccion
para sus procesos artisticos, participaron de las franjas de
entrenamiento y de formacion como beneficiarios y algu-
nos como maestros(con remuneracion), participaron del
Show Case de PALCO con 6 programadores internacionales,
asistieron al co-working con 7 programadores latinoameri-
canos, y fueron programados con sus obras en el marco del
Xll Festival Danza en la Ciudad; tuvieron cubrimiento de re-
gistro y difusion de sus procesos por parte de la plataforma
y se integraron a espacios de fortalecimiento a la gestion
de sus proyectos en dos momentos del ano, uno de ellos
desarrollado con el apoyo de la linea estratégica de empren-
dimiento de la Subdireccion de las Artes y otro desarrollado
por un experto en estrategias de identificacion de trabajo
colectivo.

Numero de artistas beneficiados: 350

PLAN DE CUALIFICACION



Este tiene dos enfoques principales: cualificacion disciplinar

y saberes conexas, que cuenta con un Banco de Acompana-
miento abierto todo el ano, como estrategia para el registro

de expertos y maestros interesados en aportar a esta linea de
accion; a lafecha se encuentran 95 inscritos. La cualificacion
disciplinar se adelanta especificamente en las asesorias, cura-
durias, retroalimentaciones artisticas y en la franja de entrena-
miento abierta de lunes a viernes a los bailarines de la ciudad
de Bogotay a los Bailarines Multiplicadores de la plataforma,

y se llevaa cabo en el Salon de los Espejos del Teatro Jorge
Eliecer Gaitan. Esta franja, desarrollada de forma continua
entre mayo y diciembre, permitio consolidar un espacio de
cualificacion permanente para 142 bailarines profesionalesyy
en formacion, que surten procesos muy diferentes alalogica
de los talleres de corto plazo. Por otro lado, la cualificacion en
saberes conexos se realiz¢ a traves de acciones como el en-
cuentro de creacion Yo creo, tu creas, nosotros creamos, que
conto con la presencia de un dinamizador para el encuentro
reflexivo en torno a las estructuras, dinamicas y discursivida-
des alrededor de la creacion en danza. Asi mismo los saberes
conexaos se compartieron con 238 beneficiarios a traves del
ciclode charlasy talleres en torno al campo profesional de la
danza. Para estos procesos de cualificacion se conto conla
presencia de 74 expertos en diversos saberes(disciplinaresy
conexos)para asumir los roles de curadores(10), observadores
(9), maestros(18), asesores(27), realizadores (4), talleristas(2),
dinamizadores (1), ponentes(1)y expertos en acompafnamien-
tos a modelos de gestion(2). Entre ellos, fue posible contar con
la presencia de un curador nacional, un curador internacional
y un experto internacional en acompanamientos a modelos

de gestidn, quiénes con su presencia permitieron generar in-
tercambios de experiencias sobre el quehacery el oficio de la
danzay, ademas, aportar al fortalecimiento organizacional de
las agrupaciones, brindandoles una vision y proyeccion hacia
otros contextos. Lo anterior, en correspondencia con el objeti-
vo de InterNacionalizacion de Orbitante.

Numero de artistas beneficiados: 74
Numero de asistentes beneficiarios:380

CIRCUITO DE CIRCULACION
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Orbitante tiene dentro de sus objetivos el uso de lain-
fraestructura cultural de la ciudad (publicay privada) para
desarrollar circuitos de programacion artistica de danza
permanente que contribuya a la descentralizacion, la des-
concentracion de eventos en ciertos momentos del ano y,
fundamentalmente, que provean espacios de maduracion
artisticay escénica en el encuentro frecuente y critico con
los espectadores de la ciudad. El circuito de circulacion fue
liderado por el equipo de produccion(cuatro profesionales),
entre los meses de abril y noviembre, realizando 27 presen-
taciones artisticas en 13 escenarios y 9 diferentes localida-
des de la ciudad. En este circuito participaron artistas del
sector de ladanzay del quehacer escénico, integrantes de
las Residencias Permanentes, Residencias Temporales|, Il,
[ll, Residencia Bailarines Multiplicadores, Residencias In-
tensivasy la Compania Joven CREA.

En total, asistieron 3373 espectadores alas 27 presentacio-
nes del circuito de circulacién, con un porcentaje de asis-
tencia del 60%, como promedio entre la capacidad de aforo
de los escenarios y el nUmero de asistentes al circuito. La
mayoria de las funciones fueron de caracter gratuito, pero
4 de ellas se llevaron a cabo con boleteria(una en el Teatro
Estudioy tres en el Teatro El Parque), las cuales reportaron
una baja asistencia; esta situacion debe revisarse ala luz de
la estrategia de divulgacion del programa, considerando las
dificultades que generan la concentracion de actividades
en el sequndo semestre y la dificultad por parte de la ciuda-
dania de reconocer el pago de boleteria para una presenta-
cion de danza.

Numero de artistas y/o profesionales escénicos partici-
pantes: 16 de la Compaiia Joven CREA, mas los artistas ya
reportados en los procesos de residencia: Bailarines Multi-
plicadores, Permanentes, Temporales e Intensivos.
Numero de asistentes beneficiarios: 3373

PROYECTOS DE INTERCAMBIO



Con el propdsito de integrar acciones planeadas, organiza-
dasy divulgadas por organizaciones o agrupaciones que no
se integran al programa desde las residencias artisticas de
la casona de ladanza, sino a través de esta linea de accion,
se incorporaron propuestas de 6 organizaciones (Elixir Dan-
za, Danza Comun, L'Explose, Orkéseos, Festival De Tonosy
ConCuerpos), con actividades que expandieron las residen-
cias artisticas(en el caso de L'Explose y Danza Comun), y las
acciones del plan de cualificacion adelantadas en LLa Casona
de la Danza, el Salon de los Espejos del Teatro Jorge Eliécer
Gaitan, entre otros espacios de la ciudad (en el caso de Elixir
Danza, Orkéseos, Con Cuerposy Festival De Tonos), apor-
tando ademas al cumplimiento de uno de los objetivos de la
Plataforma, como lo es la internacionalizacion, al contar con
la presencia de un coredgrafo espanol, una colombiana resi-
dente en la Indiay cuatro maestros de practicas tradiciona-
les provenientes de otros territorios colombianos.

Numero de artistas y/o profesionales escénicos
participantes: 40
Numero de asistentes beneficiarios: 868

LABORATORIO DE RETROALIMENTACION

Frente al desarrollo del laboratorio transdisiciplinar corpo-
ral sobre los riesgos osteomusculares de los bailarines de
Orbitante con una estudiante de posgrado de medicina que
se integro en calidad de pasante, hay que resaltar laimpor-
tancia para el campo de la danza el contar con el desarrollo
del laboratorio de Riesgos Osteomusculares de bailarines,
que se ha consistido en un estudio transversal de identifi-
cacion de la prevalenciay el perfil de las lesiones muscu-
lo-esqueléticas de los bailarines de Bogotay los posibles
factores de riesgo asociados, que beneficio a 41 artistas
integrantes del programa. En este sentido, la plataforma
puede potenciarse como un escenario de investigacion
interdisciplinar, que puede generar conocimiento sobre el
hacer de ladanza que, a futuro, como en este caso, permita
plantear posibles intervenciones en cuanto a prevenciony
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cuidado, y también generar otras investigaciones relacio-
nadas. Por otro lado, el laboratorio de retroalimentacion de
la plataforma se desarrollé en tres momentos del afo, en el
cual participaron agentes del sector en diversas acciones
de retroalimentacion artistica y ensayos abiertos, que apor-
taron ala diversificacion del concepto de “circulacion”’, pues
alli se abordaba el analisis, la observacion y el sentido critico
que se requieren como dispositivos de mediacion artistica
respecto a las practicas de creacion, en los cuales se conto
con una asistencia de 396 personas.

Numero de asistentes beneficiarios: 437

META INSTITUCIONAL NO. 2
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DEPENDENCIA | PROYECTOS
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= ACTIVIDADES

META DE
PROYECTO

INVERSION

(Plan de Accién)

GERENCIADE  1017- Arte Arte en Espacio  Realizar 11.100
DANZA para la Publico actividades
transforma- artisticas
cion social: incluyentesy
Practicas descentrali-
artisticas, zadas parala
incluyentes, transformacion
descentra- social enlas 20
lizadas y al localidades.
servicio de la
comunidad.

APORTE DEL PROGRAMA AL CUMPLIMIENTO DE
LA META No. 2

NUmero de actividades:

NUmero de localidades:

Entre los meses de marzo y diciembre de 2019, el Programa
Orbitante, Plataforma Danza Bogota, realizo 162 actividades,
que, sumadas por mes, segun informe cuantitativo alcanzan
una cifra de 281, aportando a las diferentes dimensiones

del campo de la danzay convocando diferentes publicosy
agentes del sector para acciones diversasy focalizadas. Se
destaca que larespuesta del sector a las invitaciones publi-
cas que se realizaron para las diferentes lineas de accién
fue muy satisfactoria.

Al cierre del 2019 se realizaron las siguientes actividades, de
acuerdo con las lineas de accion de la plataforma:

RESIDENCIAS ARTISTICAS:



8 jornadas informativas, 8 procesos curatoriales, 1 Resi-
dencia Permanente de Bailarines Multiplicadores con 4
procesos de creacion, 4 residencias intensivas con otros
bailarines de la ciudad y de Colombia. 23 residencias tempo-
rales entodo el anoy 4 residencias permanentes entre los
meses de marzo y diciembre de 2019 (que sumadas por mes
suman 119 actividades). Adicionalmente, los integrantes de
la Residencia Nacional hicieron parte del cierre del proyecto
Antioquia Diversa, organizado por el Instituto de Culturay
Patrimonio de Antioquia en la ciudad de Medellin, realizando
un conversatorio y una presentacién artistica en el Teatro
Pablo Tobon Uribe.

Plan de cualificacion: Se desarroll¢ una franja de entrena-
miento continuo durante 9 meses (234 horas)en el Saldn
de los Espejos del Teatro Jorge Eliécer Gaitan, 32 asesorias
artisticas (406 horas), 4 realizaciones escénicas, 9 activi-
dades de formacion de saberes conexos y 5 actividades de
fortalecimiento a la organizacion para las companias per-
manentes.

Circuito de circulacion: El circuito se adelanté como es-
taba previsto, contando con el apoyo de los escenarios

con los cuales se establecieron articulaciones inter e intra
institucionales como son: Teatro Jorge Eliécer Gaitan, Tea-
tro El Parque, Programa Cultura en Comun, Cinemateca de
Bogota, Teatro Gilberto Alzate Avendanfo, Teatro Villa Mayor,
Teatro Estudioy Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo

y Mesa de Universidades de Bogota. En 27 funciones se
compartieron los procesos creativos de los residentes que
dan cuenta de sus busquedas estéticas, posturas artisticas,
socialesy politicas y la Plataforma proveyo las condiciones
y beneficios del circuito, cumpliendo el objetivo de generar
acciones constantes de apropiacion del quehacer de la dan-
za frente a la ciudadania.

Proyectos de intercambio: Seis proyectos autogestionados
integrados a la plataforma, los cuales realizaron 21 activi-
dadesy alimentaron las acciones de las lineas de accion:
residencias artisticas y plan de cualificacion desde enuncia-
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cionesy localidades diferentes que expandieron el impacto
de la plataforma.

Laboratorios de retroalimentacion: Se realizé un labora-
torio transdisciplinar corporal sobre los riesgos osteomus-
culares de los bailarines de Orbitante con una estudiante de
posgrado de medicina que se integro en calidad de pasante.
El laboratorio de retroalimentacion de la plataforma se de-
sarrollé en tres momentos del ano, llevando a cabo 4 ensa-
yos abiertos y 10 acciones de retroalimentacion artistica.
Adicionalmente, se adelantaron actividades de retroali-
mentacion participativa que contaron con la asistencia de
agentes del sector, integrantes de la plataforma, quienes
aportaron insumos para el seguimiento, evaluaciony mejora
del programa. En estas actividades se integro una estudian-
te de maestria en intervencion social, quien acompano el
proceso a traves de la metodologia denominada: Dragon
Dreaming. Se precisa que las accionesy participantes de
estas actividades alimentan el cumplimiento de la meta 3
(desarrollar procesos de participacion y concertacion con
sectores artisticos).

Con el apoyo a la difusion por parte del aliado estrategi-
coyenarticulacion con la oficina de comunicaciones, se
adelanto una estrategia que permitio informar a tiempo las
actividades del programa. Adicionalmente, la plataforma
aportoé alas 4 companias de las residencias permanentes
elacompanamiento y desarrollo de sus correspondientes
paginas web:

http://malditadanza.com/
https://camaradedanza.com/
http://colectivocarretel.com/
https://styleforcecrew.com/

Por otro lado, de la mano del area de convocatorias se desa-
rrollé un instrumento de caracterizacion de los agentes del
sector, el cual permitio identificar, entre muchas situacio-
nes, el alcance de la difusion del programay los focos que
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deben atenderse en comunicacion y difusion para el afio
2020.

Ademas, esta herramienta esta siendo utilizada para iden-
tificar informaciones referentes al programay que puedan
caracterizar de una mejor manera los beneficiarios.

Y de la mano del Area de Planeacion se desarrollaron los
procedimientos de la Plataforma para ser integrados al
Sistema Integrado de Gestion (SIG) de la entidad, lo cual per-
mitira formalizar el proceso a nivel institucional y dar cuenta
de cémo llevar a cabo la implementacion del programa.
Asimismo, se avanzo en la consolidacion de este docu-
mento como memoria social del programa, en el cual se da
cuentade lavivencia de quienes estuvieron relacionados
con el mismo durante el ano 2019. Se espera que esta me-
moria sea un insumo requerido para la proyeccion del pro-
grama para el ano 2020, pues acoge las distintas voces que
participaron.



DEPENDENCIA | PROYECTOS COMPONENTES | META DE

RESPONSABLE | DE INVERSION | = ACTIVIDADES | PROYECTO
(Plan de Accion)

GERENCIADE  1017- Arte para Transversalidad Desarrollar

DANZA la transforma- del Arte 20 procesos
cion social: de parti-
Practicas cipaciony
artisticas, concertacion
incluyentes, con sectores
descentra- artisticos.
lizadas y al
servicio de la
comunidad.

APORTE DEL PROGRAMA AL CUMPLIMIENTO DE
LA META No. 3

Numero de participantes:

NUmero de actividades:

Laimplementacion del programa tuvo en cuenta la reali-
zacion de 3 laboratorios de retroalimentacién que se ade-
lantaron en 3 momentos diferentes del ano, en los cuales

se llevaron a cabo diferentes espacios de encuentro de
retroalimentacion artistica que permitieron: facilitar la
participacion de los agentes del sector que hacen parte

del programa, suscitar el dialogo a través de diversas
acciones de intercambio sobre las vivencias, busquedas,
experiencias y descubrimientos alcanzados en los diferen-
tes procesos creativos y organizativos, a través de acciones
tedrico - practicas de intercambio entre pares para la gene-
racién de conocimiento, activando espacios de practicas de
investigacion, y de archivo, memoriay difusion, y permitien-
do socializar con los agentes del sector todas las acciones
transversales adelantadas entre marzo y diciembre de 20719.
Los laboratorios, a su vez, incluyeron actividades de evalua-
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cion participativa que permitieron recoger reflexiones de
los agentes del sector como parte de la estrategia de sequi-
miento, evaluacion y mejora del proceso de implementacion
del programa, las cuales se detallan a continuacion:

ACTIVIDADES DE EVALUACION PARTICIPATIVA DEL
LABORATORIO DE RETROALIMENTACION I:

Se realizaron 8 visitas de retroalimentacion a algunas
de las compafias que hicieron parte de las Residencias
Permanentesy Temporales | (primer ciclo), en las que
participaron un total de 76 personas, entre bailarinesy
directores.

Y 2 jornadas de Celebracién Orbitante: Para el primer labo-
ratorio, a través de la metodologia dragon dreaming, aplicada
por la pasante de la maestria en intervencion social, se ade-
lanto este proceso de evaluacion participativa que permitio
observar, pensary recoger las percepcionesy las expec-
tativas de los agentes del sector con respecto al programa
Orbitante. Se llevo a cabo durante el mes de junio y conto con
una etapa previa de consulta con los participantes de la pla-
taforma a traves de visitas de retroalimentacion, otra etapa
de produccion con los participantes durante el laboratorio y
beneficiarios, y una etapa posterior con el equipo desarro-
lladory el equipo de la Gerencia de Danza. Se llevaron a cabo
dosjornadas con un total de 27 participantes.

Numero de participantes del primer laboratorio de retroa-
limentacion: 103
Numero de actividades: 10

ACTIVIDADES DE EVALUACION PARTICIPATIVA DEL
LABORATORIO DE RETROALIMENTACION Il:

Se realizaron 4 visitas de retroalimentacion a algunas de
las companias que hicieron parte de las Residencias Tem-
porales Il (segundo ciclo) en las que participaron 21 perso-
nas, entre bailarinesy directores.



Y una jornada de Celebracion Orbitante: en el mes de sep-
tiembre se realizo un encuentro de retroalimentacion con
diversos agentes de Orbitante que integraban las lineas:
Residencias Permanentesy Residencias Temporales de la
Casona de la danza, Residencia Permanente de Bailarines
Multiplicadores, Residencias Intensivas (Residencia Joven
y Residencia Nacional)y Proyectos de Intercambio, con-
tando con la facilitacion de la directora de un proyecto de
intercambio de la plataformay la participacion de bailarines,
directoresy gestores del sector. Este espacio se desarrollo
con la misma intencionalidad de recoger las percepciones
de los participantes y permitirles dar a conocer sus proce-
sosy proyectos, asi como el intercambiar las experiencias
vividas en el transcurso de su participacion en la platafor-
ma. Se conto con la participacion de 34 agentes del sector
y la asistencia de miembros del equipo desarrollador de la
plataformay del equipo de la Gerencia de Danza.

Numero de participantes del segundo laboratorio de re-
troalimentacion: 55
Numero de actividades: 5

ACTIVIDADES DE EVALUACION PARTICIPATIVA DEL
LABORATORIO DE RETROALIMENTACION lll:

Serealizaron 7 visitas de retroalimentacion en el mes de
noviembre a 3 companias residentes permanentes, 3 com-
panias residentes Temporales Ill (tercer ciclo) de La Casona
de la Danza, una alos integrantes de la Residencia Tempo-
Grafias del Movimiento, una a los Bailarines Multiplicadores
para recibir de ellos sus aportes respecto de los aspectos
que mantendrian, los que mejorarian, y escuchar qué ideas
nuevas tendrian sobre las acciones adelantadas en las dife-
rentes lineas de accion, asi como recomendaciones trasver-
sales al programa que consideraran importantes, contando
con laintervencion de 49 participantes. Adicionalmente, se
realizo unajornada con 4 personas del equipo gestory desa-
rrollador del programa.
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Numero de participantes del tercer laboratorio de
retroalimentacion: 53
Numero de actividades: 7

Elandlisis de la informacion recolectada en el desarrollo

de las actividades de evaluacion participativa de los La-
boratorios de Retroalimentacion permiti¢ consolidar tres
documentos, uno trimestral, |0s cuales dan cuenta de la
estrategia de sequimiento, evaluacion y mejora aplicada
durante la implementacion del programa, y contienen las
conclusiones y recomendaciones de mejora aportadas por
los agentes del sector. Se espera que esta informacion sea
tambiéen un insumo requerido para la proyeccion del progra-
ma para el ano 2020.

RESIDENCIAS ARTISTICAS

RESIDENCIA PERMANENTE DE BAILARINES MULTIPLICADORES
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Valentina Buitrago
Samir Guiza
Melissa Caballero
Dionel Pire

Residencia Tempografias
del Movimiento
Nicolas Silva
Andrés Cabra
Patricia Ondo
Myriam Ibarra
Edison Castro
Sebastian Zarate
Lina Gacha
Leonardo Lugque
Juan Carlos QOrtiz
Lina Garcia
Felipe Lozano
Cristian Jiménez

OTROS ARTISTAS QUE ACOMPANARON
LOS PROCESOS DE RESIDENCIA
INTENSIVA

Laboratorio Creativo Relative
Santiago Sepulveda - Asesoria cuerpo
e imagen

Mateo Mejia - Composicion musical
Mercedes Pardo - Vestuario

Residencia Joven
Mateo Mejia - Composicion musical
Mercedes Pardo - Vestuario

Residencia Nacional

Camilo Giraldo - Composicion musical
Rafael Arévalo - Diseno y realizacion
de vestuario

PROYECTOS DE INTERCAMBIO

Centro de Experimentacion
Coreogrdfica de la Fundacion Danza
Comtin

Danza para la Diversidad 2019 de
la Corporacion Concuerpos Danza
Inclusiva

Formacion Detonos del Festival
Detonos, encuentro de solos y duetos
en danza

Memorias vivas y festivas -
Intercambio intergeneracional con
sabedores y portadores de la cultura
del Rio Grande de la Magdalena de la
Compariia de Danza Orkeseos

VI Residencia Artistica de la Factoria
L’Explose de la Fundacion L'Explose

Residencia Intensiva en Danzas de
India con Carolina Prada de la Escuela
y Compania Elixir Danza

PLAN DE CUALIFICACION

CURADORES

Ricardo Rozo, Lobadys Pérez, Carlos
Jaramillo, Hernando Parra, Astergio
Pinto, Jenny Angélica Angulo, Paola
Chavezy Francisco Monroy.

OBSERVADORES

Noel Bonilla, Atala Bernal, Raul Aya-
la, Michel Cardenas, Andrés Vargas,
Pablo Burgos, Javier Blanco, Mary-
bel Acevedo, Leyla Castillo y Angéli-
ca Acuna.

FORMADORES



Yenzer Pinilla, Santiago Marino,
Natalia Castro, Wilmer Julio Res-
trepo “Kapo”, Rafael Nieves, Juliana
Atuesta, Sandrine Legendre, Hilse
Leon, Gina Collazos, Lobadys Pérez,
Andres Vargas, Michele Cardenas,
Melissa Alvarez, Ingrid Londofo,
Esteban Cordoba, Walter Cobos'y
Angeélica Roa.

ASESORES

Santiago Sepulveda, Carlos Romero,
John Henry Gerena, Jennyfer Caro,
Luis Gerardo Rosero, Edna Orozco,
Jorge Bernal, Daye Escobar Pava-
jeau, Alvaro Fuentes, Carlos Garzén,
Maximo Castro, Luis David Caceres,
Juan Carlos Gallego, Nicolas Silva,
Cesar Garcia, Carlos Agudelo, Cesar
Bolivar, Daniel Maldonado, Inti Yuray
Gomez, Vladimir Rodriguez, Hanna
Cuencay Jaciel Neri.

REALIZADORES
Luis David Caceres, Edna Orozco y
Humberto Hernandez.

EQUIPO DESARROLLADOR EN CAMPO
Miguel Angel Lépez (Quincy) Pro-
ductor general / Esteban Ordonez.
Apoyo produccion técnica / Melissa
Jiménez. Apoyo produccion logistica
/ Miguel Angel Prieto. Apoyo Difusion
y memoria.

LABORATORIO DE

RETROALIMENTACION

PASANTES

Diana Camacho y Hanna Cuenca
RELATOR

David Idrobo

ALIADOS ESTRATEGICOS

Articulaciones intra- institucionales
Subdireccion de Equipamientos -
|dartes:

Teatro Jorge Eliécer Gaitan

Teatro el Parque

Programa Cultura en Comun
Subdireccion de Formacion - Idartes
- Programa CREA

Subdireccion de las Artes - [dartes:
Cinemateca de Bogota

Linea estratégica de emprendimiento

Articulaciones interinstitucionales
Teatro Estudio y Teatro Mayor Julio
Mario Santo Domingo

Teatro Villa Mayor - Alcaldia Local de
Antonio Narino

Fundacion Gilberto Alzate Avendano
(FUGA)

Instituto de Culturay Patrimonio de
Antioquia

Mesa de Universidades de Bogota:
Academia de Artes Guerrero, Univer-
sidad Antonio Narifo, Corporacion
Universitaria CENDA, Pontificia
Universidad Javeriana, Universidad
Pedagogica Nacional, Universidad
Distrital Francisco José de Caldas -
Facultad de Artes ASAB, Universidad
Nacional de Colombiay Universidad
Jorge Tadeo Lozano.
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Obra "Deporte Nacional” Direccion: Lobadys Peérez. Residencia nacionmrihés mhl—tfblicado}es Orbitante.
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Compania Centro Periferia, Residencia, invitada a la Noche Orbitante, Septiembre 2019. Fotografo Carlos Lema







