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Presentacion







Bogota se ha convertido en un lugar de referencia en
el contexto cultural nacional e internacional por la imple-
mentacién de procesos de formacién artistica de cardcter
publico como el Programa Crea de la Alcaldia de Bogota.
Este, a través de sus distintos componentes, ha conseguido
potenciar la diversidad creativa de personas pertenecientes
a los distintos grupos poblacionales de las 20 localidades que
conforman el territorio de la ciudad. El Programa Crea se
ha constituido como escenario para la exploracién y la crea-
cién artistica de miles de nifios, jévenes y adultos que han
disfrutado de procesos de formacion en artes plésticas, artes
electrénicas, creacion literaria, medios audiovisuales, danza,
arte dramdtico y musica. En 2018, mds de 58.000 personas
fueron beneficiarias de los procesos artisticos y experiencias
formativas ofrecidas por el programa en sus tres componen-
tes: Arte en la Escuela, Emprende, con sus lineas Manos a la
Obra o Stibete a la Escena y Laboratorio.

Los saberes de las comunidades en sus territorios dialogan
con las concepciones, conocimientos y miradas propias de las
artes para construir caminos y modos de hacer en conjunto
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y como resultado de la pluralidad de base. En este sentido,
las apuestas para la formaci6n artistica del Programa Crea se
reinventan en consonancia con las voces de la ciudad de la
mano de organizaciones aliadas y a partir de las reflexiones
sostenidas con el equipo pedagégico. Es asi como se delinean
las rutas que dan forma a las pricticas sociales que confor-
man en conjunto el Programa Crea. La formaci6n artistica
se convierte en una materialidad susceptible de ser pensada
y reconfigurada en el hacer de los procesos ocurridos en los
distintos territorios al reconocer la mixtura de perspectivas
que emergen del cruce entre las distintas concepciones de
arte y la praxis vital de quienes participan de ellas.

Nuestros artistas formadores, que hoy suman mas de 500,
llevan dfa a dia sus saberes y experiencias a los colegios y
barrios bogotanos con el fin de generar la apropiacién de
las artes desde la exploracién y la creacién de los diversos
lenguajes artisticos en los procesos artisticos de formacién.
Las apuestas artisticas y pedagégicas expuestas en este do-
cumento representan, en gran medida, el crisol de los mo-
delos, estrategias y modos de hacer que ofrece el programa.
Esperamos seguir propiciando didlogos y espacios para la
reflexion sobre la formacién artistica para que esta ciudad
pluriétnica y multicultural sea mejor para todos.

Juliana Restrepo Tirado
Directora General
Instituto Distrital de las Artes-Idartes
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La presente propuesta pedagégica ofrece un documento
que ha madurado con la acumulacién de experiencias y apren-
dizajes durante varios afios de desarrollo del Programa Crea.
Describe un estado avanzado del proceso de reflexién pedagé-
gica, que manifiesta una conciencia de los propésitos, alcances
e impactos diferenciales de las acciones de formacién en cada
una de las lineas estratégicas y contextos implementados.

Recoger estas letras ha implicado, entre muchas acciones,
llevar el hacer a la palabra, actualizar y ampliar nuevos con-
ceptos y formas de prictica, concertar con otras entidades
aliadas la manera de generar un sentido comin en los pro-
cesos de aprendizaje, lo cual no resulta ser una tarea senci-
Ila, pero si muy necesaria, pues permite establecer didlogos
entre quienes estdn inmersos en la labor de formar y ampliar
horizontes, con el fin de profundizar y transformar el queha-
cer pedagégico. Hacia fuera, esta publicacion también per-
mite compartir con otros colegas las orientaciones tedricas y
metodolGgicas del Programa Crea, para recibir retroalimen-
taciones necesarias y, por qué no, motivar nuevos proyectos
auténomos de formacién en torno a las artes para la ciudad.

; | Prélogo



Como la pedagogia misma, este texto es dindmico e invita a
todos sus lectores a apropiarlo para darle nuevos giros. Su
destino entonces es, por un lado, regresar a los equipos pe-
dagégicos del programa, lugar desde donde nace y retorna
ciclicamente para su actualizacion y, por el otro, llegar a ma-
nos de los artistas, los docentes en artes, los padres de fa-
milia, las organizaciones culturales, los directivos escolares,
los lideres comunitarios, las instituciones y los ciudadanos
que transforman vidas, para que cuenten con un punto de
partida desde el cual puedan orientar sus propias bisquedas.

Esta version de la propuesta pedagégica del Programa Crea
pone en evidencia la pertinencia de llevar el arte a diferen-
tes escenarios de desarrollo humano: el escolar, el comuni-
tario, el de los aficionados y el de las personas vulneradas,
y da cuenta del alcance del arte al generar las condiciones
para propiciar un impacto formativo especifico en cada tipo
de contexto. Con ello se describen las miiltiples potencias
del arte como herramienta canalizadora de conocimiento,
amplificadora de la expresién del alma, estimuladora del
pensamiento divergente y de la creatividad, y mediadora del
encuentro consigo mismo y con los otros.

Hoy entregamos a nuestros lectores esta propuesta con gran
emocién y compromiso social, con el optimismo de construir
entre todos nuevos escenarios para la dignidad, la alegria, la
sensibilidad, el desarrollo humano y el disfrute del arte como
medio para reivindicar la vida.

Ana Catalina Orozco Peliez
Subdirectora de Formacion Artistica
Instituto Distrital de las Artes-Idartes
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Horizontes, realidades
e imaginarios

En el afio 2013 se dio a conocer un programa de
formacion artistica que provocod varias transformaciones
en las formas de mirar el arte y sus préicticas: 40 x 40. Este
programa estuvo enfocado en llevar las practicas artisticas
al contexto de la escuela, particularmente, las instituciones
educativas distritales (IED). En aquella propuesta se mate-
rializaron varias preguntas que el sector artistico se habia
hecho con respecto a la educacion: ;qué aportes hace el arte
a la educacién?, ¢qué aportes hace el artista a los modelos
de la educacién? y, scomo es esa participacién del arte en la
transformacién de una generacién de nifios, nifias y jévenes?
De igual manera, se hicieron visibles las grietas existentes
entre un pasado y un futuro que generaban més preguntas
que respuestas, lo que exigia una relacion estrecha entre arte
y pedagogia y la inclusién de artistas dispuestos a tejer y a
creer en la funcion social del arte como proyecto politico de
una ciudad completa y, por qué no, de todo un pais necesita-
do de nuevas y mejoradas politicas culturales.

ion
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Asi, Un trayecto, primera publicacién del programa de for-
maci6n artistica, conocido con el nombre de 40 x 40, presen-
ta un proyecto organizado de manera similar al Project Zero
de la Universidad de Harvard. Este intento por contextua-
lizar el proyecto a las necesidades de una sociedad como la
bogotana, significa un acercamiento a la idea de democrati-
zacién del arte que opera regido por dos l6gicas: una que co-
rresponde a la entrada del artista al terreno de la educacién
y otra enfocada en garantizar el acceso al arte y sus procesos.

Es asi como Un trayecto propone un horizonte artistico en
el que:

Se reconoce que las artes ofrecen elementos fundamentales para
el ejercicio de la ciudadanfa y la formacién de subjetividad al
brindar espacios y herramientas para el desarrollo de la sensibi-
lidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expre-
sién simbdlica. (Idartes, 2016)

No obstante, con el desarrollo de las actividades propias de
cada drea artistica (musica, danza, creaciéon literaria, artes
plasticas, audiovisuales y teatro), el horizonte propuesto en
Un trayecto se transforma conforme a las exigencias de los
contextos y la relacion con el sector educativo. Asi, surgen
inquietudes sobre las maneras de armonizacién con las 1ED,
particularmente, con los Proyectos Educativos Instituciona-
les (PEI) y sobre el modelo pedagégico y los aportes del arte
a las actividades y dindmicas de propias de las IED.

La propuesta contenida en Un trayecto formula la accion del
artista en el terreno de la educacién. Sin embargo, el alcan-
ce de dicha propuesta logra involucrar a otros nifios, nifias
y j(’)venes pertenecientes a los contextos circundantes a los
Centros Locales de Arte para la Nifiez y la Juventud (CLAN),



ahora Centros Crea. Se propone, entonces, cimentar las ba-
ses de otros procesos de formacion artistica conocidos como
Lineas de Atenciéon Emprende y Laboratorio.

El dialogo entre la escuela
y el gremio artistico

El didlogo entre dos entidades piblicas —el Idartes y la Secre-
tarfa de Educaci6n del Distrito (en adelante SED)— instituye un
espacio para los lenguajes del arte en las instancias académicas y
en los terrenos poco visitados por los artistas: las aulas de clase.

Estas dos lgicas, la artistica y la educativa, implican un proceso
complejo entre politica publica cultural y politicas de la educa-
cién distrital. Asi, esta relacién abre una grieta con un fondo que
poco a poco deja de ser difuso. Artistas y profesores inician una
transformacién innovadora en la ciudad, esto es, comprender
que el Proyecto de Formacién Artistica del Idartes constituye
una fuerza que genera movimiento pues implica reflexiones en
torno a los ambientes de aprendizaje y desplazamientos en las
metodologfas propias del arte, las cuales deben ser adaptadas en
los requerimientos de la escuela y como respuesta a las necesi-
dades de los propios artistas.

Esta fuerza genera transformaciones sociales que llevan a la
construcciéon de pensamiento critico, politico, poético y esté-
tico del mundo. Aqui se halla la potencia de la relacién entre
arte y educacién.

Esa potencia solo es apreciable en cuanto la categoria de artis-
ta formador, propia del Programa de Formaci6n Artistica del
Idartes, instituye ese espacio para reflexionar sobre la resigni-
ficacion de la ensefianza y el aprendizaje en el ambito artistico,

ion
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el arte como transformador de contextos, en tanto constructor
de conocimiento, espacio por igual idéneo para reflexionar so-
bre los modos de acercamiento a los lenguajes del arte.

El arte ronda los espacios de la escuela. Es un presente que
intentamos que sea justo y honesto, un presente que alum-
bra la oscuridad de tantos afios bajo la sombra de un pais que
ha pasado por el miedo y la desesperanza.

El arte como alternativa

“Nuestra herencia no proviene de ningiin testamento”.
René Char, citado por Hannah Arendt
en Entre el pasado y el futuro.

Con cierta tristeza se piensa que heredamos la violencia, la cual
nos ha acompafiado por varias décadas —y quién sabe si nos
seguird como una sombra—, y con mayor sorpresa esa violen-
cia se ha convertido en una especie de prétesis que cargamos
como lastre. Aqui, una primera intencién, la de considerar que
los propésitos formativos del arte en torno al crecimiento de
nifios, nifias y jovenes son una oportunidad para separarlos de
dicho imaginario. Separarse implica construir una mirada poli-
tica, poética y critica de la realidad que nos convoca cada dia,
cada hora. La segunda intencion aparece en la idea, muy anti-
gua, de que somos seres politicos. No obstante, esa antigiiedad
de las ideas retorna al presente para quitarnos el velo de los ojos
y decirnos que nuestro tesoro, el que heredamos, es la justicia.

dQué aportes ofrece entonces la prictica del arte a la
construccion social de la justicia? Sin duda, el interés del
programa es garantizar el acceso al arte y sus circuitos. No



obstante, es insuficiente el solo hecho de querer garantizar
dicha posibilidad. En esto el Programa Crea no solo garantiza
sino que hace posible que nifios, nifias y jévenes estén en re-
lacién directa con procesos de formacién y creacién artistica.
Abrir veinte centros de formacién con dotacién, tener mas de
seiscientos artistas formadores y un equipo pedagégico intere-
sado en crear posibilidades de transformacion social, poética y
politica hacen que el programa aporte reflexiones hacia la cons-
truccion de un ideal de sociedad mds equitativa y solidaria.

El presente: nueva mirada
pedagogica al Programa Crea

En este presente que imaginamos, que sofiamos después de
un lustro de existencia del programa, se construyen las nue-
vas orientaciones: perspectivas pedagdgicas.

Estas orientaciones son una respuesta a la larga cadena de
necesidades y probleméticas que se dan en los territorios,
en donde se exige una relacién entre la 1IED, el artista y los
nifios, nifias y jévenes beneficiarios, bajo una caracteristica
compartida: que el arte construya conocimiento y que, al
mismo tiempo, borre la imagen que se tiene del arte, como
un aditamento simple, ficil y superfluo.

En este sentido, las orientaciones pedagdgicas contenidas en
este documento se construyen con el objetivo de fortalecer los
procesos de formacién en el drea de educacion artistica y dreas
afines, a partir de la generacion de perspectivas pedagdgicas
alrededor del conocimiento y el pensamiento artistico relacio-
nados con las dreas de musica, teatro, creacion literaria, danza,
artes pldsticas, audiovisuales y artes electrénicas, reconociendo
que las artes son, en si mismas, productoras de conocimiento;

ion
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estas constituyen saberes propios y estéticas particulares en
quienes participan de sus procesos formativos, contribuyendo
de este modo a ciudadantas criticas, estéticas y creativas.

Esta propuesta, construida por un didlogo pedagégico, poé-
tico y politico, afirma que su apuesta fundamental son los
nifos, las nifias y los jévenes de la ciudad, asi como la cons-
truccién de imédgenes del pasado y de un futuro posible.

Las lineas de atencién del Programa Arte en la Escuela, Em-
prende Creay Laboratorio Crea se construyen con la experiencia
de los artistas formadores y un equipo pedagdgico que piensa el
arte y la educacién como un espacio para revivificar la condicién
humana, cuyo derrotero es resignificar la existencia a través del
reconocimiento del cuerpo, el juego, el territorio y la creacion.

Finalmente, es gracias a la experiencia y dedicacién de un
equipo de artistas formadores, asesores pedagégicos de las
dreas y gestores pedagégicos territoriales (GPT), que esta
edicion signiﬁca un necesario aporte a una generacion que
piensa y vive el mundo con la mirada del arte.

jPara nuestros nifios, nifias y jovenes, todos nuestros esfuerzos!

Edwin Eduardo Acero
Coordinador pedagégico del Programa Crea

Referencias

Instituto Distrital de las Artes. (2016). Un trayecto. Bogota:
Idartes.
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Formacion artistica:
escenarios y posibilidades de

transformacion social
Monica Marcell Romero Sdnchez!

Las acciones de formacion artistica que se adelantan
dentro del Programa Crea estdn encaminadas a fomentar el
desarrollo humano y el despliegue de capacidades para la
creacién y la transformacién, propiciando espacios donde las
artes estan incluidas en el mismo nivel con otros sectores
como ciencia y tecnologia, medio ambiente, deporte,
formacion ciudadana y lengua extranjera, entre otros.

! Coordinadora pedagégica del Programa Crea entre febrero de 2016 y mayo
de 2018. Las lineas expuestas aqui corresponden a distintos momentos y ela-
boraciones de la propuesta pedagégica que se ha hecho de manera conjunta

con distintos integrantes del equipo pedagégico.

icas (2016-2017)
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El Programa Crea ha tenido transformaciones significativas
en el tiempo. Su propuesta pedagdgica presta atencién a lo
que sucede en los territorios, a sus habitantes, a las formacio-
nes de los artistas que se vinculan al programa y a los reque-
rimientos institucionales y de politica.

Esta atencién permanente a lo que sucede en el programa
cotidianamente implica que se planteen tres premisas ge-
nerales. La primera de ellas es que el programa se base en
prdcticas situadas y simultdneas que acontecen en contextos y
territorios especificos. La segunda premisa consiste en hablar
de una tnica identidad institucional, asi el programa se pro-
pone desde identidades nuiltiples propias de la naturaleza de
las artes y la creacién artistica y que dialogan con modelos
y enfoques pedagdgicos preexistentes, referidos a la escuela, o
por configurar, relacionados con el trabajo que se adelanta en
comunidades diversas. La tercera premisa general se puede
mencionar a partir de los enunciados anteriores, los conceptos
que la sustentan son fluidos y se construyen socialmente.

Teniendo en cuenta estas premisas, la propuesta pedagégica
ha tenido transformaciones desde su formulacién inicial en
Un trayecto (Idartes, 2016) y se espera que se recojan en las
lineas que siguen a continuacién.

Perspectivas pedagogicas

Los horizontes conceptuales de la propuesta pedagégica
ponen en didlogo tanto perspectivas educativas como artis-
ticas y propias de la educacion artistica. Se menciona este
dltimo enfoque ya que buena parte de la mediacién insti-
tucional del programa se establece con el sector educativo.
El trabajo conjunto de estas perspectivas genera sinergias
entre docentes y artistas formadores, necesarias para el tra-
bajo articulado entre ambas instancias. Se mencionan de



modo general y se conciben como punto de partida para la
construccion de la propuesta pedagégica en cada una de las
lineas estratégicas:

* Obras, procesos, temas, problemas y experiencias ar-
tisticas como dispositivos pedag(’)gicos. Se tienen como
centro los sujetos de la formacién de y en artes (artistas,
docentes, nifios, nifias y jévenes) que producen y crean
desde los saberes artisticos. Esto significa que hablamos
no solo de obra focal, sino de dispositivos pedagégicos
que contemplan nociones de proceso artistico, expe-
riencia artistica, obra artistica, problema artistico y te-
matica artistica.

* Perspectivas pedagdgicas propias de las artes: peda-
gogia artistica, educacién artistica, formacién artistica,
educacion por el arte, educacién para el arte, educacién
desde las artes, educacién artistica para la comprension
de la cultura visual, que dialoguen con perspectivas de
organizaciones y modelos propios de la educacién.

* Modelos propios de la educacién: escuela activa,
constructivismo, construccionismo, modelos pedagégi-
cos eclécticos, modelos pedagégicos basados en proble-
mas, en preguntas, entre otros. Partir de los modelos
pedagdgicos de la educacién para la construccién de
perspectivas propias es una alternativa que implica co-
nocerlos de manera concreta y revisar su pertinencia
con las pricticas cotidianas en el aula.

Estrategias metodologicas

Se plantean los siguientes modos de hacer propios de las
artes, desde los cuales se proponen articulaciones concre-
tas de sentido con los distintos interlocutores (entidades

icas (2016-2017)
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aliadas, artistas, gestores, educadores, comunidad en gene-
ral) que participan en las apuestas de formacién:

e Taller Aprender-haciendo. Se entiende como el
“tiempo-espacio para la vivencia, la reflexion y la
conceptualizacién; como sintesis del pensar, sentir
y hacer. En el taller confluyen “pensamiento, senti-
miento y accién”; este seria el “lugar del vinculo, la
participacién, la comunicacién y, por ende, lugar de
produccioén social de objetos, hechos y conocimien-
tos” (Gonzalez, 1987).

e Trabajo por proyectos artisticos. Estrategia que
constituye un modelo, o varias maneras, en el que
los estudiantes planean, implementan y evaldan pro-
yectos que tienen aplicacién en el mundo real més
all4 del aula de clase (Blank, 1997; Dickinson, 1998;
Harwell, 1997).

e Comunidades de prictica. Hacen referencia a la
conformacién de grupos que comparten e intercam-
bian saberes y aprendizajes para consolidar, de manera
colectiva, procesos de creacién e indagacion-investiga-
ci6on mediante el establecimiento de vias alternativas
para la construccion de conocimiento. En este sentido,
la participacién creativa y colaborativa de los miembros
de la comunidad es fundamental para establecer re-
des de intercambio y propagacién de los aprendizajes
a partir del estimulo de practicas como el didlogo, el
debate y la experimentacién colectiva (Helguera 2011;
Wenger, 2001).



Primer momento: 2012/13-2016
Qué: obra focal; Como: taller

Segundo momento: 2016 - presente

Qué: perspectivas pedagogicas, Como: taller, proyectos, comunidades

Diversificacién de Estrategias
perspectivas pedagdgicas metodoldgicas
QUE cOMO
Obras, procesos, temas, Taller: aprender
problemas, experiencias haciendo
artisticas
Trabajo por proyectos
Perspectivas artisticos
pedagdgicas propias de e
las artes Comunidades de
préctica: procesos
Modelos y enfoques colaborativos

propios de la educacion

Dimensiones actuales:
cuerpo, territorio, juego, creatividad/creaciéon

Figura 1. Sintesis de las transformaciones de la propuesta pedagogica del
Programa Crea

Es asi como desde el programa se desarrolla el Proyecto de
Inversién Formacién Artistica en la Escuela y la Ciudad, que

orienta sus acciones en tres lineas estratégicas: Arte en la

Escuela, Emprende Crea y Laboratorio Crea.

Estas lineas estratégicas proponen miradas particulares sobre las
précticas artisticas con relacién a la educacién y su incidencia
social. Surgen de las posibilidades de agencia de cada uno de
los actores involucrados y reconocen capacidades de cocreacion
(Sommer, 2005), teniendo presente que en medio del encuentro
con otros (familia, escuela, Estado) y las sinergias que se logren
alli, dichas transformaciones sean acordes con las necesidades
concretas y deseos de las comunidades con las que se trabaja.
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Arte en la Fscuela

Se centra en la atencién a nifios, nifias y adolescentes de los
colegios publicos de la ciudad, pertenecientes a la SED, y que
prioritariamente desarrollan sus acciones en el marco de la
jornada tnica y jornada extendida. En esta linea estratégica
se llevan a cabo procesos formativos en artes en las dreas
de musica, danza, teatro, artes plésticas, audiovisuales, crea-
cién literaria y artes electrénicas, a través de una apuesta de
transformacién social en donde la educacién artistica es el
eje de la experiencia.

Con esto se quiere posicionar el arte como un campo de
conocimiento en el mismo nivel que existen la matemati-
ca, el lenguaje, las ciencias sociales, las ciencias naturales
o el aprendizaje de una segunda lengua para reconocer los
elementos de desarrollo que solo el arte puede ofrecer. De
acuerdo con las orientaciones pedagégicas para la educacién
artistica y cultural del Ministerio de Educacién Nacional
(2010), dichos aportes estan cifrados en la sensibilidad es-
tética, la expresién simbdlica, el conocimiento de las artes a
partir de elementos tedricos y contextuales, asi como en el
desarrollo de habilidades y destrezas.

De igual modo, la prictica en el arte reivindica la experien-
cia como fundamento para la construccién de conocimiento
(Dewey, 2008), centrada en los procesos y las relaciones de
los sujetos en formacién con las précticas artisticas en diver-
sos contextos. Asi mismo, le apuesta al desarrollo del pensa-
miento creativo (Brunner, 1988; Gardner, 1995) entendido
como la capacidad de generar respuestas particulares e inno-
vadoras en situaciones cotidianas desde las artes.

Estos aportes contribuyen a resignificar el lugar de las artes
en la educacion escolar, potenciando vinculos con el adentro



y el afuera de la escuela, ya que nifios y jévenes se constitu-
yen en sujetos con saberes culturales que les son propios de
los entornos que habitan y que desde las practicas artisticas
se pueden poner en juego para relacionarse de modos distin-
tos con otros y con la institucionalidad escolar.

En este punto también se considera fundamental el didlogo
con los pares en educacién y los profesores de educacién artis-
tica. El intercambio de apuestas pedagégicas, metodoldgicas y
artisticas de licenciados y artistas es necesario para revisar los
desarrollos, impactos y apropiaciones en uno y otro campo.

Para el Programa Crea es importante implementar la propues-
ta en articulacién con la reorganizacién curricular por ciclos
de la SED. La intencionalidad pedagégica para los respectivos
ciclos tiene en cuenta los saberes fundamentales: saber crear,
saber investigar, saber comunicarse, saber cuidarse, saber vi-
vir y compartir en comunidad, saber aprender y saber digital.
Estos potencian las competencias cognitivas, comunicativas,
socioemocionales y ciudadanas, desde la perspectiva del desa-
rrollo humano para el aprendizaje a lo largo de la vida, a través
de un curriculo pertinente e integral.

Uno de los aportes que hace la educacién artistica escolar se
centra en: “Mejorar los rendimientos académicos, el incre-
mento en el dominio lingiiistico y el aprendizaje de idiomas,
y la mejora en las percepciones que alumnos, padres y co-
munidades tienen de las escuelas” (Bamford, 2009, p. 126).
Estas mejoras se relacionan con los nuevos alfabetismos que
las artes son capaces de desarrollar y construir entre estu-
diantes y profesores. Una de las necesidades que continda
vigente es reducir los analfabetismos actuales que van mds
alla de las formas convencionales de leer y escribir. Las artes
como lenguajes que vinculan todos los sentidos, incluido el
cuerpo, proporcionan desarrollos de alfabetismos visuales,
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espaciales, corporales y sonoros que contribuyen a una lec-
tura del mundo y sus realidades que pueden hacer aportes
significativos en la escuela.

LEmprende Crea

El emprendimiento cultural [y creativo] se considera como
una actividad de apropiacion de los valores simbdlicos e in-
tangibles de una sociedad para crear diversas maneras de
representacién plasmados en bienes y servicios culturales, a
través de procesos econémicos basados en el riesgo, la crea-
tividad y la innovacién, que en su conjunto deben permitir la
consolidacién de una idea de negocio, empresa u organiza-

cién. (Observatorio de Cultura y Economia, s. f.)

El emprendimiento en el Programa Crea puede definirse
como una serie de acciones que se originan desde la forma-
cion artistica, las cuales llevan a atribuir un valor simbélico o
econdOmico a expresiones y practicas artisticas de nifias, nifios
y jovenes que participan en el programa. Estas acciones se
desarrollan a través de proyectos que circulan con productos
creativos y que contribuyen a la conformacién de piblicos
en las comunidades, las localidades y en la ciudad.

Por tanto, esta linea impulsa la creacién de agrupaciones ar-
tisticas auténomas, a partir de procesos de formacién en dis-
ciplinas del arte y un componente de emprendimiento. De
este modo, se generan y fortalecen oportunidades para que
nifios, nifias y jévenes desarrollen una préctica artistica y la
consideren una opcién de vida. En esta linea se contemplan,
a su vez, nuevas estrategias para incluir el emprendimiento
cultural, las nuevas tecnologias y maneras diversas de aso-
ciarse para generar otras economias alrededor de las artes.



Para atender el llamado anterior se hace necesario estable-
cer contenidos de formacion y précticas especificas para ga-
rantizar la apropiacion técnica, creativa y expresiva en las
diferentes dreas artisticas; incluir contenidos de empren-
dimiento y de oficios vinculados a las pricticas artisticas: la
iluminacién, el vestuario, el maquillaje, la escenografia, la
produccién de sonido, el montaje de exposiciones, la cons-
truccién y reparacién de instrumentos, la gestién de eventos
masivos, entre otros; generar alianzas para que los jovenes
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que deseen continuar procesos de formacién accedan a la
profesionalizacién en las artes y los oficios y consoliden pro-
yectos profesionales, asi como a experiencias directas con el
circuito profesional de las artes, a partir de residencias de
creacion en plataformas destinadas para tal fin, intercambios
en los que aprendan de artistas reconocidos o haciendo parte
del proceso de creacién de algunas becas y estimulos.

Emprende Crea se convierte entonces en una estrategia
para ofrecer espacios de aprendizaje y aproximacion a dis-
ciplinas artisticas en las localidades donde operan los cen-
tros de formacién, enmarcadas dentro de una intencién de
formacién de calidad que les permita a los participantes
adquirir herramientas para una opcién de vida laboral en el
sector creativo y cultural. Dentro de la linea se encuentran
dos componentes diferenciados: Manos a la Obra y Sibete
a la Escena.

En Manos a la Obra el emprendimiento se ve enmarcado
en un dmbito local y comunitario. Alli los participantes pro-
yectan sus acciones creativas para vincular a las familias, las
comunidades y la localidad. En este componente, la cadena
de valor se fortalece, por un lado, a partir de las expre-
siones, las pricticas artisticas y la participaciéon y confor-
macién de publicos, y, por otro, promueve la activacién de
equipamientos y la resignificacién de otros espacios locales
para el disfrute del arte y la cultura. Sibete a la Escena
concentra el emprendimiento en un espectro méds amplio.
Si bien los colectivos estin también enmarcados en el 4m-
bito local, su proyeccién es mayor al considerar no solo a la
localidad, sino también a la ciudad y al pafs un espacio de
circulacién. Aqui las teméticas y propuestas tienen un enfo-
que diferente, ya que los colectivos en si mismos tienen una
identidad propia, resultado de su proceso de apropiacién
individual y colectiva, de valores simbdlicos e intangibles



de su contexto, que los han llevado a la creacién de produc-
tos creativos con sellos caracteristicos.

Laboratorio Crea

En esta linea participan poblaciones con diferentes nece-
sidades sociales, de restitucion de derechos culturales, en
donde el arte posibilita el reconocimiento, la inclusién y
la dignificacién de victimas, poblaciones diversas en situa-
cién de discapacidad, grupos étnicos y etarios. A su vez, se
desarrollan proyectos de innovacién y tecnologia social, en
los que los saberes de las comunidades son fundamentales.

Asi mismo, se generan articulaciones internas entre las dis-
tintas dependencias del Idartes y en convenios con otras en-
tidades como la Secretaria Distrital de Integracién Social, el
Ministerio de Defensa, la Secretaria de Gobierno y el Insti-
tuto Nacional Penitenciario y Carcelario (Inpec).

En este punto es vital el trabajo entre distintas disciplinas
para garantizar la creacién e implementacién de programas
adecuados a los diferentes tipos de poblacién y para los dife-
rentes propositos sociales.

Asi, la prictica artistica posibilita procesos de reconocimien-
to y expresién a través de las artes de situaciones de dolor
provocadas por el conflicto, el desplazamiento, las diferentes
violencias que vive la ciudad y el pais, que fortalecen ejerci-
cios locales de restitucion de derechos y que potencian otros
modos de construir comunidad.

La interaccion social del sujeto con las artes permite, desde
la colectividad, resignificar los territorios a partir del recono-
cimiento de las cotidianidades y de los grupos poblacionales
que dialogan con el arte en los procesos formativos. En ese
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sentido, las mediaciones posibles desde el arte se transfor-
man en aprendizajes tanto de los artistas formadores como
de las comunidades, abriendo espacios de reflexién sobre la
oportunidad de garantizar el arte como derecho.

Mis que hablar de formacién dentro de los usos y funcio-
nes sociales de las artes, se busca un lugar del arte como
prdctica social y como prictica de justicia social (Helguera
y Hoff, 2011), en el que artistas y comunidades observan
y escuchan atentamente sus realidades circundantes para
traducir en las potencias y lenguajes del arte artefactos cul-
turales —no necesariamente obras de arte— que proponen



didlogos o transgresiones con la l6gica institucionalizada de
las artes y a su vez testimonian realidades que les apasionan
y les afectan.

Los escenarios descritos contienen una dimension investiga-
tiva que es propia de los procesos de formacién en y desde
las artes. Esta dimensién investigativa se puede trabajar a
partir de formatos propios de las artes y de algunas estrate-
gias contempordneas en educacién. Esto se menciona dada
la necesidad de hacer visible la investigacién desde las pro-
pias précticas para dar cuenta efectiva de sus transformacio-
nes sociales, culturales, artisticas y educativas.
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Resumen de las areas
artisticas del Programa Crea

Arte dramatico
Beatriz Carvajal Salazar

Objetivo general
Desarrollar procesos de formacién en teatro, consi-

derando las dimensiones corporal, social, afectiva y

cognitiva, a partir de la nocién de experiencia crea-
tiva, como estrategia para indagar e interpretar los
imaginarios de mundo de los nifios, nifias y jévenes.

Objetivos especificos

[ Articular las préicticas formativas teatrales con el saber

= pedagégico.

Q Fortalecer la actitud investigativa en los artistas-forma-
dores y en los nifios, nifias y jévenes a través de estra-
tegias metodoldgicas diversas.

Z"E Fomentar una prictica artistico-formativa que tenga
como ejes metodoldgicos el cuerpo, el juego y el acto
comunicativo (lenguajes).




Bousy

Motivar la actitud creadora e innovadora en los artistas for-
madores para la construccién de conocimiento.

=B

Fortalecer la construccién de ciudadanfa desde los espacios
de formacion.
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Descripcion general

En el intento por mirar a través del lente del pasado —aquel
que permite observar las transformaciones histéricas y las evi-
dentes propuestas contempordneas—, encontramos en el tea-
tro un lugar de enunciacién poética, estética y politica (Arendt,
1996, p. 101) de los sujetos, en un amplio sentido de la palabra.

El objetivo principal del drea de arte dramatico se cons-
truye sobre la base de las dimensiones corporales, emocio-
nales y cognitivas. Indica que el horizonte de observacién
que tenemos presente es aquel en el que se desarrollan
nuestras précticas teatrales y pedagégicas que, esperamos,
transformen los imaginarios de mundo o, por lo menos,
brinden herramientas estéticas, poéticas, espaciales —del
acto comunicativo—, sensoriales, sensitivas, emocionales y
cognitivas para desarmar, armar, construir y deconstruir las
realidades subyacentes de los contextos de nuestras pobla-
ciones objeto.

En este horizonte vemos que el teatro, como lugar de enun-
ciacién poética y politica del sujeto, se abre o debe abrirse
a las experiencias que abarcan el terreno de la experiencia
humana, y con esto hablamos de observar y tomar como eje
de trabajo la condicién humana.

No hay nada nuevo en este planteamiento, solo que para
nuestros intereses, esa condiciéon humana no es una quimera,
son las realidades de los contextos sociales, los cuerpos, las
miradas, las voces, los espacios fisicos, las situaciones. La idea
que construimos desde esas realidades es que el teatro sea el
lugar propicio para desafiar la construccién y configuracién
simbolica y expresiva de nuestros propios cuerpos y del en-
torno, asi como la de un mundo cada vez mds ajeno al propio
sentido de humanidad y de no humanidad.



Artes plasticas
Juliana Escobar Cuéllar

Objetivo general
Propiciar procesos de formacion en el area de artes

plasticas y visuales, que fortalezcan la exploracién y

apropiacion de lenguajes para la creacion, la reflexion,

el pensamiento critico y el aprendizaje a partir de la

indagacién y la experiencia propia y colectiva, recono-

ciendo la multiplicidad de los contextos particulares

de los nifios, nifias y jovenes de Bogotd, en las apues-

tas pedagégicas y de creacion generadas por el drea.
D C 7/ O

Objetivos especificos

] ¥ i Promover la exploracién, apropiacién de diversas téc-

nicas y procedimientos propios del quehacer artistico y
de otras disciplinas para el desarrollo y la creacién de
experiencias, procesos y piezas visuales.

Bousy

Propiciar el pensamiento creativo y la sensibilidad es-
tética como camino para el reconocimiento y la apre-
ciacién de productos visuales.

©

Generar experiencias sensibles que permitan el reco-
nocimiento de la subjetividad propia y colectiva, forta-
leciendo la identidad y las relaciones humanas.

Fomentar espacios de didlogo, participacién y creacién
desde los procesos de las artes pldsticas y visuales, que
aporten a las dindmicas comunitarias, locales, distritales e
institucionales.
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Descripcion general

La experimentacion, la creacién, la cocreacién y la indaga-
cién son las piezas clave para construir el escenario de for-
macion en el drea de artes pldsticas. Estas piezas se mueven
y se articulan entre si para comprender, sentir y descubrir las
capas de una imagen o artefacto visual: sensibilidad estética



y alfabetizacién visual, para dibujar realidades, experiencias,
armar ficciones —expresiéon simbélica—, y producir pre-
guntas, relaciones y reflexiones: construccién de sentido. La
formacién en artes plésticas y visuales le apunta a catalizar
procesos de aprendizaje significativo en los cuales la expe-
riencia y la cotidianidad se conjuguen con saberes técnicos y
conceptuales propios del drea, en didlogo con herramientas
y conocimientos relativos a otras disciplinas.

En este escenario de formacion artistica, los nifios, nifias y
jovenes se comprenden en su potencial y responsabilidad
sobre la creacién, asi como en las maneras de consumo de
imdgenes y piezas visuales que realizan. Los procesos de
creacion involucran sus experiencias y los contextos socia-
les y culturales que transitan en su mente y con su cuerpo,
en relacién con escenarios no conocidos o ficcionales, de
manera que sus deseos, visiones del mundo y realidades
se encuentran con otras imdgenes, sentires e imaginarios
para entablar reflexiones y nuevos caminos de pensamiento
y creacion.

En relacién con la afirmacién anterior, el mundo contempo-
rdneo se caracteriza por una hiperproduccién de imdgenes,
en la que cada uno de nosotros es creador de su propia ima-
ginerfa visual, a través de dispositivos como el celular y par-
tiendo de la vida cotidiana que dialoga de manera constante
con imdgenes propias, ajenas, medidticas, artisticas, estata-
les, etc., que conforman un gran escenario tupido de cédigos
visuales. Ante esta situacion, el drea reconoce la importancia
del acercamiento de los nifios, nifias y jévenes al conocimien-
to del lenguaje visual como una herramienta necesaria para
desenvolverse criticamente en un mundo hipermediatizado
y poblado de imdgenes, en el que lalectura, la interpretacién
y la creacion consciente, de productos visuales respecto a
otros saberes es vital para un aprendizaje integral.
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Artes electronicas
Juan Orozco y Carlos Enrique Pérez

Objetivo general

Construir un espacio experimental de investigacion
artistica que conjugue la cultura cientifica y la cultura
técnico-mecanica-digital y electrénica, que se con-
vierta en un laboratorio interdisciplinar de aprecia-
cién del universo técnico y cientifico que nos rodea

y que permita su apropiacion y entendimiento critico

desde las metodologias propias del arte.

Objetivos especificos

Construir una relacién con la técnica y la ciencia donde el
conocimiento se convierta en placer estético, lidico y vital.

Encontrar el gozo creador en los distintos campos del
conocimiento: en el arte, la ciencia y la tecnologfa.

8% Construir una visién que no parta del subdesarrollo en la
relacién con la técnica y sus usos, especialmente desde sus
posibilidades artisticas, experimentales e interdisciplinares.

2t Entender la interdisciplinariedad como fuente de cono-
cimiento y potencialidad artistica como base del drea.

@ Estimular la reapropiacién de objetos tecnoldgicos, su
transformacion, su resigniﬁcacién, su apreciacion criti-
cay su entendimiento a partir de metodologias artisti-
cas provenientes de todas las artes.




Propiciar nuevos modos de aproximacion a la ciencia y
la tecnologia por parte de los nifios y jévenes, a través
de la experimentacion sensible y la creacién poética.

Generar un espacio de exploracién y experimentacion
tecnocientifica desde una pedagogia artistica (poética).
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Descripcion general

El drea de artes electrénicas concibe su tarea pedagégica
como creadora, como un ejercicio critico movilizador de
fuerzas y deseos, como una oportunidad de ligar dimensio-
nes escindidas, en lo que parece un pasado remoto y mate-
rializarlas en la creacion.

Estamos seguros de que el conocimiento libera y al hacerlo
produce un sentimiento de gozo y de crecimiento trascen-
dente profundamente creativo. Esa conviccién es uno de
los cimientos del area de artes electrénicas: hacer que nifios
y jévenes encuentren el placer gozoso del descubrimiento
cientifico y de la invencién técnica desde y para la creacién y
experimentacion artistica.

El juego, como dispositivo de produccién lidica de conoci-
miento, estd en la base de todas las acciones propuestas por
el drea. Entenderlo como un conjunto ordenado y preciso
de instrucciones/acciones para aprehender el mundo que
nos rodea, para situarse en €él, para transformarlo. El juego,
como base comiin del conocimiento cientifico, de la inven-
cion téenica, de la creacion artistica.

Desarmadores, despeinadores, productores de caos, fabrica-
dores de ruido, descifradores, pequefios inventores, peque-
flos destructores, coleccionistas de fragmentos y residuos,
trazadores de planos, desmaterializadores, desenmarcado-
res, prestidigitadores e ilusionistas, asf imaginamos y conce-
bimos desde el area el rol de nuestros nifios y jévenes en este
juego. Y ante esta ilusién se abre la pregunta que revela el
reto pedagégico: jcémo lograr que arte, ciencia y tecnologia
dialoguen en el plano de la sensacion?



Medios audiovisuales
Paulo Martinez y Natalia Monroy

Objetivo general
Desarrollar procesos de formacion artistica a través

de diversas narrativas, medios, técnicas y tecnologias

del universo audiovisual que hagan posible la explo-
racion, la apreciacién critica y la creacién de conte-
nidos, a partir de vivencias, necesidades y contextos
culturales de los participantes del Proyecto de For-
maci6n Artistica en la Escuela y la Ciudad.

Objetivos especificos

Fortalecer la apropiacién y la formacién de lecturas cri-
ticas y estéticas en los participantes, en torno a los con-
tenidos audiovisuales: publicidad, televisién, internet,

fotografia, cine, y en torno al patrimonio audiovisual.

Desarrollar procesos pedagégicos que permitan explo-
rar, a través de la praxis, el lenguaje audiovisual y sus
técnicas, para la expresion creativa, simbdlica y sensible.

Promover el desarrollo de comunidades creativas a tra-

vés del fortalecimiento de habilidades, valores y actitu-
des necesarias para el trabajo en equipo y la creacién
colectiva de proyectos audiovisuales.
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Descripcion general

El drea de audiovisuales parte de la linea base del Proyecto
de Formacion Artistica en la Escuela y la Ciudad, que pro-
pone estrategias de formacién en el campo de las artes, apli-
cadas en colegios distritales, para el ejercicio de los derechos
culturales de los ciudadanos y ciudadanas, y para el fortale-
cimiento de las politicas asociadas al sector cultural. Como
una de estas estrategias se propone, desde un sentido artisti-
coy pedag(’)gico, generar experiencias, procesos y creaciones
narrativas audiovisuales con los participantes que posibiliten
no solo contar historias, sino también narrarse a si mismos y
a los otros, desde la diversidad de formatos narrativos y tec-
nolégicos. También, con el propésito de armonizar el saber
artistico audiovisual y su impacto en los procesos educativos
y pedagégicos de la poblacion beneficiada de esta oferta del
Programa Crea.



Estos procesos se llevan a cabo desde una propuesta pe-
dagégica enmarcada en la praxis que incluya una reflexion.
Asi, se desarrollan los talleres, laboratorios y proyectos de
realizacién audiovisual, de acuerdo con los contextos, las
habilidades particulares de los participantes y sus ciclos de
formacién. También, a partir de los procesos de sensibiliza-
cién y apreciacion, la creacién y la practica, en pro de apren-
dizajes sensibles y creativos para la construccién critica y
estética de contenidos, el uso responsable de las tecnologias
y la expresion artistica a través de medios audiovisuales. Por
otro lado, a partir de la exploracién y realizacién de piezas
audiovisuales y formatos fotograficos como el reportaje, la
ficcion, el documental, los lenguajes experimentales y el vi-
deoarte, entre otros, se promueve la circulacién en diferen-
tes espacios fisicos de exhibicién y plataformas digitales.
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Danza

Ivonne Camargo, Jenny Caraballo, Estefania
Gomez, Andrés Guacaneme, Diana Leon, Ferney
Pinzon, Rafael Ramirez

Objetivo general

Orientar, disefiar y desarrollar los procesos pedagdgi-
cos de la danza, relacionados con las corporeidades,
el movimiento y sus précticas expresivas, tedricas y
reflexivas, en los contextos sociales, culturales y edu-
cativos que cultiven el ser creador de los nifios, nifias

y jovenes de la ciudad.

Objetivos especificos

9 Generar espacios para la emergencia de la voz de nifios,

@ nifias y jévenes de la ciudad, a través de su empodera-

miento como seres creadores, que aborden la pregunta

por su corporeidad y movimiento, como reflejo de pro-

cesos cognitivos, emocionales, relacionales, técnicos y

criticos de su experiencia cotidiana desde la exploracion
artistica sensible.

? Consolidar una metodologia que, desde la pregunta orien-
u . . 7z . 0
tadora, configure la experiencia artistica sensible como un
acontecimiento creativo y colectivo, que involucre los pro-
cesos de caracterizaci6n, planeacién, valoracién y sistema-
tizacién de los procesos desarrollados en el programa.

,{%@ Consolidar, fortalecer y movilizar un equipo de artistas
* formadores que contribuyan a la resignificacién de las



pricticas pedagégicas desde el cuerpo y el movimiento
a través de espacios de encuentro, formacion, reflexién
y socializacién de saberes para la produccién de cono-
cimiento y pensamiento critico y reflexivo.

Desarrollar procesos de creacién artistica que reco-

>

nozcan los contextos circundantes, que fomenten la
construccién de identidad y que se puedan poner en
riesgo interactuando con otros saberes y que tengan
impacto a escala local, distrital, nacional e internacio-
nal, a través de experiencias de emprendimiento, pre-
sentaciones y otras estrategias de socializacién.

Visibilizar y posicionar el drea de danza del programa

?& como un espacio de indagacion sobre el acto creativo
desde el movimiento y la corporeidad, que trascien-
da los imaginarios de la danza desde la homogenei-
dad para, en su lugar, proponer nuevos aportes desde
la experiencia artistica sensible hacia la armonizacion
curricular en la linea de arte de la escuela.

Descripcion general

La apuesta de formacién en danza radica en la experiencia
creativa, como proceso y resultado, que concibe los diferentes
géneros dancisticos implicados, como canales de aproxima-
cién hacia el movimiento y el reconocimiento de las diversas
corporeidades, para cultivar el ser creador en cada participan-
te del programa de acuerdo con el objetivo del érea.

Arte en la escuela se articula con las dindmicas en las institu-
ciones educativas distritales con las cuales se regula parte de la
implementacién de jornada tnica, jornada completa o flexible,
de acuerdo con las particularidades de cada entidad educativa.
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Se desarrolla, entonces, un proceso de armonizacion curricular
que pretende la integracién del Proyecto Educativo Institucio-
nal (PEI), como parte del didlogo en la planeacion, desarrollo,
valoracién y proyeccion de los procesos de formacién artistica.

Como parte de la linea Emprende, Manos a la Obra se cons-
tituye en un espacio de profundizacion en la danza como dis-
ciplina artistica. Los procesos formativos se encaminan a la
apropiacién de insumos técnicos expresivos para construccio-
nes creativas desde lo individual hacia lo colectivo. Estas cons-
trucciones implican directamente a la familia, a la comunidad
y al territorio, como dimensiones de estudio comunitario.
Stbete a la Escena promueve la consolidacién de colectivos
artisticos juveniles, trabajando desde los diferentes géneros
de la danza. Como escenario de profundizacién y proyeccién
implica un alto nivel técnico y creativo de los colectivos, asi
como la apropiacién del proceso por parte de cada uno de
sus participantes y la circulacién de las obras creadas, como el
momento de “subirse a la escena”, experienciar el intercambio
entre diferentes colectivos y ampliar la perspectiva del movi-
miento, la corporeidad y la danza como un oficio.

Finalmente, Laboratorio, como la tercera linea de atencién,
se fundamenta en acciones enfocadas en el marco de conve-
nios y acuerdos con diversas entidades dirigidas a habitantes
de calle, soldados y policias con capacidades diversas, indige-
nas emberas y personas privadas de la libertad.



Ve [ ]
Musica
Pedro Cortés, Omar Duarte, William Duran Sudrez,
Liliana Mestizo, Esteveen Nino y Oscar Tovar

Objetivo general

Incentivar procesos de transformacién social en las
comunidades beneficiarias, a partir de las practicas
de transmisi6n, formacién, creacién y profundizaciéon
musical, generando comunidades de préctica, iden-

tidad territorial y productos creativos a través de las

iniciativas de divulgacién y circulacién dados desde
los lineamientos del Proyecto Formacién Artistica en
la Escuela y la Ciudad.

Objetivos especificos

’?,)) Desarrollar habilidades y destrezas en el &mbito ritmi-
co, vocal, auditivo y corporal.

LpA) Aportar por medio de la formacién musical al fortale-
cimiento de las necesidades cognitivas, socioafectivas y
fisico-creativas de los nifios, nifias y jovenes.

b\ Generar procesos de formacion artistica que aporten
de manera significativa al desarrollo del sujeto y a su
proyecto de vida.

“@- Facilitar procesos de exploracién, creacién y aprecia-
cion musical en las diferentes lineas de atencion del
programa, fomentando el reconocimiento y la partici-
pacién activa de sus actores en el territorio.
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Descripcion general

El 4rea de miisica basa su accién en la necesidad de socializar,
sistematizar y conocer las musicas populares urbanas que
vienen de la tradicion oral y resuenan con alto impacto en los
territorios intervenidos: “musicas inscritas en el mundo de la
accion y de la vida donde fluye el deseo, el goce, la fiesta, la

parranda, distantes de ser consideradas objeto de estudio”
(Sossa, 2010, p. 34).

Los procesos de formacién musical que se adelantan den-
tro del programa pretenden dinamizar, desde el juego, el
acercamiento a los contenidos elegidos para trabajar, re-
lacionando los contenidos musicales (melodia, ritmo, ar-
monia, géneros) con el territorio y las particularidades de
cada contexto (ruralidad, marginalidad, etc.) en el que se
encuentran los beneficiarios.

Se genera entonces una aproximacién al hacer vivo de las
précticas musicales desde los contextos que se trabajan, asi
como desde las necesidades y condiciones propias de cada
territorio. Esto nos obliga, como dirfa Arenas (2009, p. 3), a
“investigar para la prdctica, en funcién de, para y desde las
précticas musicales y sus necesidades”.

En conclusién, la apuesta es plantear un modo de formacién
que permita el reconocimiento de miisicas del contexto ur-
bano y tradicional evidenciando la diversidad cultural como
sociedad capital, urbana y rural expresada a través de cancio-
nes que narran la dimensién social de los territorios.






Creacion literaria
Melissa Andrea Gomez y Constanza Martinez

Objetivo general

Propiciar el desarrollo de la sensibilidad estética y del
pensamiento reflexivo, a partir de procesos de crea-
cién literaria, con el fin de formar escritores y contri-

buir a la transformacién social, que genere empatia,

sensibilidad social y resiliencia en las poblaciones be-
neficiadas.

Objetivos especificos

® Promover el desarrollo de la imaginacién y de la crea-
g tividad a partir de la lectura y la escritura de textos
literarios.

%fa'ﬂ Generar procesos colectivos que visibilicen las produc-
ciones resultantes de los espacios de creacién literaria.

% Generar empatia, sensibilidad social y resiliencia a tra-
vés de la lectura creativa y la creacién literaria, con mi-
ras a la transformacién social.

ag PEstimular el pensamiento reflexivo a través de la lectu-
ra de textos literarios.

Vi Consolidar en los participantes del programa el oficio
de la escritura como un proyecto de vida.




Descripcion general

En el medio artistico existe un prejuicio frente a la escuela
como estructura, ya que por su caracter excesivamente auto-
ritario y su rigidez jerdrquica ha excluido aquellas manifes-
taciones del ser, distintas a las avaladas por las comunidades
cientificas. No es un prejuicio infundado, por el contrario, es
el resultado del ciimulo de experiencias negativas y doloro-
sas de generaciones de artistas en todo el mundo.

El objetivo de esta reflexién no es terminar de zanjar los
caminos entre la escuela, como estructura de poder, y el
mundo artistico, sino, por el contrario, hallar un territorio
en el que ambos universos puedan coexistir en el mismo
nivel de dignidad y respeto. Sin embargo, es importante
ser conscientes de que en la vieja pugna entre las ciencias
exactas y las ciencias sociales o humanas se enmarca la dis-
cusion sobre la educacién y, para lo que nos atafie, sobre la
educacién artistica.

La escuela tradicional en la voz de novelistas famosos, pinto-
res y cineastas ha silenciado las voces de muchos artistas y los
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ha condenado a la periferia social. Si analizamos las biogra-
fias de los grandes musicos, escritores, bailarines y pintores,
en muchas de ellas la escuela es un escenario triste, donde
el ejercicio del ser no fue posible para los nifios que fueron:
el maestro ebrio de Jack London, que lo obligara a desertar
de la escuela y a refugiarse en la biblioteca de su pueblo na-
tal, o aquel otro grupo de maestros que tildé a Flaubert de
discapacitado mental, son algunos de los ejemplos que hay
sobre la influencia negativa de la escuela en el desarrollo del
ser artistico.

Si nos remontamos a los origenes de la academia, la escuela,
en su mds sencilla expresion, surge de una conversacién en-
tre los grandes maestros (Aristételes, Platén, Sécrates) y su-
jetos a quienes les apasiona el conocimiento y desean aportar
algo a esa conversacién de su maestro con el cosmos y lo que
considera verdadero. Una conversacion que se da de manera
“natural”, en la cual, quienes asisten a los encuentros con el
maestro lo hacen de manera voluntaria y segiin sus intereses
particulares. Esta academia del pasado remoto no tiene uni-
formes, manuales de convivencia, puertas ni paredes, pues
las conversaciones no requieren de todos estos aditivos, si se
llevan a cabo en circunstancias dignas.

Con el paso del tiempo, el crecimiento demografico, asi
como el desarrollo econémico de las naciones, hicieron que
la escuela pasara de ser el escenario de una conversacion, en
la que se construfa conocimiento, a ser un lugar en el que se
deposita a la poblacién infantil y juvenil para que asuma los
roles necesarios con el fin de mantener el orden mundial. El
maestro pasé de ser un par con quien se conversa a ser una
autoridad cuyo poder es tan grande que puede silenciar, cen-
surar o invisibilizar las voces de sus estudiantes. La relacion
maestro-discipulo se convirtié en un escenario de batalla; se
incluyeron las aulas, los tableros, las paredes, los podios, las



rejas y, poco a poco, aquella conversacién genuina, fluida,
equitativa, se convirtié en un monélogo autoritario, silencia-
dor, aniquilante.

Ante esta situacion los artistas, esos viejos estudiantes de
miradas curiosas, buscadores de caminos distintos, se han
puesto a la tarea de volver a la escuela, de romper sus mu-
ros invisibles y de recordarles a los maestros su verdadera
esencia; la educacién, como una posible conversacién en la
que se construye el sentido de la vida y de las creaciones
humanas, el sentido del hacer y de la oportunidad de trans-
formacién de la realidad.

En el drea de literatura partimos del principio de la equidad
en la relacion formador-aprendiz, del respeto por la realidad
de los nifios y jévenes con los que interactuamos y de la con-
viccién de que la literatura, en su papel transtormador del
pensamiento permitird generar otras perspectivas pedagé—
gicas y artisticas. Todo lo anterior enmarcado en un disefio
metodoldgico que apunta a la formacién desde la libertad,
desde los propios intereses de los nifios y jévenes y de los
mismos formadores, para generar las transformaciones ur-
gentes que requiere nuestro mundo.
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Capitulo 2

Nociones
transversales
y momentos de
formacion
(2013)






Nociones teoricas
transversales

Las nociones transversales surgen como ejes principales
de la propuesta, a partir de diversas jornadas de trabajo del
equipo pedagdgico con los diferentes actores del proceso de
formacion (artistas formadores, coordinadores Crea, coordi-
nadores pedagégicos de organizaciones culturales asociadas,
gestores pedagdgicos territoriales y asesores pedagégicos).

Son los pilares desde los cuales se construye la propuesta pe-
dagégica de acciones en el aula. Cada una de las disciplinas
da un énfasis especial a algunas de ellas, segin la materia
que privilegie su préctica creativa.

Cuerpo, corporeidad y desarrollo del ser
Se define como la relacién entre el ser y el mundo, cuando
el cuerpo en todas sus dimensiones interactda con el mun-
do desde la experiencia sensible y simbélica que le brindan
sus interacciones.

(2013)
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Contexto-apropiacion del territorio

real y simbolico

La nocién de territorio abarca los espacios fisicos, simbdélicos
y sensibles, en los que se genera identidad a partir de las re-
laciones de los nifios y jévenes con nociones como el cuerpo,
los grupos sociales a los que pertenecen (familia, escuela,
comunidad), y los entornos en los que se relacionan de una
manera particular.

El juego como forma de exploracidn,
indagaciéony aprendizaje

El juego se asume como un medio emancipatorio al romper
los 6rdenes jerarquicos de relacién, generando autoconfian-
za y posibilitando la exploracién en las artes desde el caos
creativo, las interacciones entre pares y el desarrollo de vias
de comunicacién, a partir de la motivacién propia y de la
sensaci6n de bienestar de sus participantes.



Procesos de creacion y desarrollo de

la creatividad

La creatividad se entiende como una potencia transformadora
que permite cambios en el individuo, en el contexto y en las
percepciones del mundo. Asi mismo, hace posible que estas
nuevas miradas sean tangibles a través de actos de creacién.

La formacién artistica escolar se centra en “mejorar los
rendimientos académicos, el incremento en el dominio lin-
giiistico y el aprendizaje de idiomas, y la mejora en las per-
cepciones que alumnos, padres y comunidades tienen de
las escuelas” (Bamford, 2009, p. 126).

Estas mejoras se relacionan con los nuevos alfabetismos que
las artes son capaces de desarrollar y construir entre estudian-
tes y profesores. Una de las necesidades que contintia vigen-
te es reducir los analfabetismos actuales que van mads alld de
las formas convencionales de leer y escribir. Las artes como
lenguajes que vinculan todos los sentidos, incluido el cuerpo,
proporcionan desarrollos de alfabetismos visuales, espaciales,
corporales y sonoros que contribuyen a una lectura del mun-
do y sus realidades que pueden hacer aportes muy significati-
vos en la escuela. Asi mismo, “se mejoran las actitudes de los
estudiantes hacia las escuelas, la educacién artistica potencia
la cooperacion, el respeto, la responsabilidad, la tolerancia y
valoracion, tienen efectos positivos en el desarrollo de la con-
ciencia social y cultural” (Bamford, 2009, p. 134).

Es importante sefialar que las artes en si mismas son pro-
ductoras de conocimiento, constituyen saberes propios y
estéticas particulares en quienes participan de sus procesos
formativos. De este modo, se contribuye no solo a la mejora
de la calidad educativa, sino que se configuran ciudadanfas
criticas, estéticas y creativas.

(2013)
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Metodologia

Momentos de formacion
La propuesta del Programa Crea del Idartes consiste en llevar
a cabo procesos de formacién artistica en diferentes momentos.

Momento 1. Sensibilizacion y exploracion
Este momento supone la labor de formacién en grupos de
nifios, nifias o jévenes, que no hayan tenido ningin proceso
de formacién artistica previo y que requieran una introduc-
cién a las diferentes disciplinas artisticas.

Momento 2. Descubrimiento y experiencia
En este momento el grupo participante debe haber tenido
al menos una experiencia de formacién artistica en alguna
de las disciplinas impartidas por el Programa Crea: misica,
danza, artes pldsticas, audiovisuales, creacion literaria, artes
electrénicas y teatro.

En este episodio formativo se realiza una revision de las diferen-
tes técnicas artisticas, segin el area, con un manejo instrumental
basico de los elementos claves del conocimiento en las artes.

Momento 3. Fortalecimiento de una
prdctica especifica

En este momento de formacién los participantes deben ha-
ber tenido mds de un proceso de formacién artistica y pro-
fundizan en alguna de las dreas disciplinares impartidas por
el Programa Crea. Se avanza en la adquisicién de elemen-
tos técnicos y conocimientos propios de las dreas artisticas
en ejercicio.



Momento 4. Exploracion v apropiacion
vocactonal

En este episodio pedagdgico los participantes manifiestan
su interés por un drea artistica, como proyecto vocacional y
se profundiza en aspectos como la apreciacién del arte, las
técnicas de creacion y el desarrollo del pensamiento critico
frente a las producciones culturales.

Momento 5. Profundizacion vocacional.
“Emprendizaje”

Este momento de formacién se enfoca en que los partici-
pantes manifiesten su interés por estudiar una carrera ar-
tistica o dedicar su proyecto de vida a la creacién. Implica
la generacién de conciencia sobre los propios procesos de
formacion y la propuesta de proyectos artisticos auténomos,
y estd intimamente ligado a los objetivos de formacién de la
linea Emprende Crea, al considerar el arte como proyecto
profesional o proyecto de vida.

En los primeros dos estadios, el acercamiento a las artes
puede ser interdisciplinar y supone la generaciéon de expe-
riencias estéticas que permitan el acercamiento de los parti-
cipantes al mundo del arte.

A partir del tercer estadio se contempla la introduccién de
temas, contenidos, problemas, técnicas, etc., alusivos a las
diferentes disciplinas artisticas, asi como su andlisis y formu-
lacién de cuestionamientos estéticos, filos6ficos o ideoldgi-
cos en torno a ellos.

La propuesta tiene en cuenta tanto el estadio de desarro-
llo cognitivo y fisico, como la exposicién o no exposicién de
la poblacién objetiva a procesos de creaciéon y formacién

(2013)
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artistica, lo cual significa que un grupo de estudiantes, a pe-
sar de pertenecer a un ciclo de formacion, segiin la edad y
el grado, puede estar en cualquier momento de formacion,
segin su experiencia o escaso acercamiento al mundo de la
creacién y formacién artistica.

Esta propuesta parte de la experiencia del programa en su
linea Arte en la Escuela, a lo largo de estos cuatro afios de
intervencién y se articula con la linea Emprende, en su dlti-
mo estadio.



Modalidades de aceion en el

aula: taller, sesiéon, proyecto
artistico, proyecto de area y
proyecto interdisciplinar

Las modalidades de acciones propuestas en el aula, desde el
Programa Crea, son:

Taller

Posibilita procesos de cocreacién de los participantes, guia-
dos por el artista formador. Su objetivo es el aprendizaje me-
diante los procesos de creacién artistica. Es la denominacién
que se le da a una sesién de “clase”. El taller suele trabajarse
desde la técnica de los grupos cooperativos, en los cuales se
dan roles a cada uno de los participantes, o de manera in-
dividual, si asi lo requiere el proceso en desarrollo (Dewey,

2008; Idartes, 2016; Sennett, 2009).

Sesiéon

Es una sesion magistral de “clase” en la cual se dialoga so-
bre un tema necesario para la creacién o para el desarrollo
de un proyecto en curso. Es la menos usada por los artistas
formadores.

Proyecto artistico

A partir de los intereses de los participantes se propone un
proyecto de creacién artistica, dividido en pasos y tiempos
mayores a una semana de formacién, que tengan como obje-
tivo generar un impacto significativo en la comunidad educa-
tiva, esto a través de ferias, exposiciones permanentes, tomas

(2013)
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artisticas, presentaciones de conciertos, obras, pefformcmce,
etc. (Girdldez y Pimentel, 2001; Herndndez y Ventura, 1998).

Proyecto de drea

Supone la intencién de los artistas formadores de un drea es-
pecifica de desarrollar proyectos de largo aliento, en el mar-
co de sus dreas disciplinares (festivales musicales, de teatro,
publicaciones o antologias, periédicos, exposiciones o catdlo-
gos de obras pictéricas, etc.).

Proyecto interdisciplinar

Supone didlogos entre las dreas tanto artisticas como acadé-
micas, que den como resultado procesos de creacién conjun-
ta y adquisicién de conocimiento en diferentes disciplinas

del saber.









Capitulo 3

Lineas de
atencion






El Programa Crea orienta sus acciones en tres lineas
estratégicas: Arte en la Escuela, Emprende Crea y Laborato-
rio Crea.

Arte en Ia Escuela

Esta linea se centra en la realizacién de procesos de forma-
cién artistica de nifios, nifias y jovenes, estudiantes de insti-
tuciones educativas, pertenecientes a la SED, en las dreas de
musica, danza, artes pldsticas, audiovisuales, creacién litera-
ria, arte dramdtico y artes electrénicas.

Se ocupa de integrar el arte como un campo de conocimien-
to fundamental para la formacién integral de nifios, nifias y
jovenes de la ciudad.

Aportes de la educacidon artistica a los
procesos educativos

Segin las investigaciones realizadas por Gardner (1985), Vi-
gotsky (1986), Bruner (2001) y Llinds (2003), los procesos de
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creacién artistica generan conexiones cerebrales en los dos
hemisferios, simultaneamente, debido a acciones combina-
das entre los razonamientos y la accién de las emociones, es
decir que un nifio que intenta resolver un problema creativo
y que estd motivado internamente para ello, pone en conver-
sacién las dos partes de su cerebro, generando sinapsis que,
de otra manera, no ocurrirfan.

Estos procesos neuronales obedecen a la generacién de pen-
samiento metaférico y paraddjico, que lleva a los individuos
a un nivel de abstraccion complejo. Este nivel de abstrac-
cién, logrado durante el ejercicio de la creacién, mejora
sustancialmente la lectura inferencial, potencia los procesos
deductivo-inductivos, procesos de pensamiento complejo
cuyo desarrollo requieren dreas como las matematicas y las
ciencias naturales para la obtencién de conocimiento.

Potenciar el pensamiento creativo les permite a los partici-
pantes un desarrollo de la mente mas completo y un manejo
emocional adecuado, ya que la creacién canaliza las emocio-
nes hacia acciones de construccién, lejos de la violencia o la
agresividad que implican los procesos de represién.

Centros de Interés en las Artes

La intencion de la escuela al abrir espacios en los cuales los
estudiantes desarrollen actividades de libre eleccion es una
gran oportunidad para acercar el mundo artistico a sus en-
tornos de aprendizaje.

A este respecto, el Programa Crea del Idartes les ofrece a
las TED formacién en siete 4dreas artisticas: musica, danza,
teatro, creacion literaria, artes plésticas, audiovisuales y ar-
tes electrénicas, espacios en los que nifios, nifias y jovenes
de la ciudad podrdn aprender elementos técnicos de estas



disciplinas, asi como formular proyectos de creacién y pro-
yectos de transformacion social potenciados a través de las
practicas artisticas.

Los participantes de estos Centros de Interés en las Artes
podran proponer proyectos de creacién en los que sus inte-
reses estén inmersos, desde el tema inicial hasta la ejecucién
y circulacién de sus producciones.

Asi mismo, se podran realizar propuestas en las que el cui-
dado ambiental, el desarrollo de conciencia ciudadana y el
autocuidado sean protagonistas y que estén movilizadas des-
de las expresiones artisticas: arte hecho de material recicla-
ble, proyectos de ahorro de papel, de convivencia pacifica,
de manejo de desechos, que pueden ser alimentados por
una mirada estética dada por la prictica. La creacién artis-
tica puede implicar acciones en las comunidades educativas
orientadas al bienestar comun.
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Tiemposy acciones

Segin los lineamientos del Ministerio de Educacion es deber
de las instituciones educativas dedicar el 20 % del tiempo es-
colar a la formacién complementaria y es justamente en esta
franja que el Programa Crea se involucra con los procesos de
la escuela. Significa que si las 1ED dedican 8 horas diarias a
las materias principales del curriculo: matematicas, ciencias
naturales, lenguaje y ciencias sociales, 1,6 horas al dia debe-
rian ser destinadas a materias complementarias, es decir 32
horas al mes por cada grupo de nifios, nifias y jovenes.

En este sentido, la propuesta del Idartes es realizar formacién
artistica con franjas entre 2 y 4 horas a la semana por grupo,
segtn la disponibilidad horaria de cada 1ED, en concordancia
con el niimero de artistas formadores contratados y la meta de
cobertura propuesta para tal fin, por parte del Idartes.



Tipos de acciones

Tabla 1.

Tipos de acciones del Programa Crea

En el aula
(horas de clase)

Supone todas las acciones pedagégi-
co-artisticas realizadas por el artista
formador, tanto en las aulas de las IED
como en los centros de formacién artfs-
tica (talleres y lecciones magistrales).

Distritales y
nacionales (de circu-
lacién distrital y
nacional)

Supone la asistencia de los participan-
tes de los procesos de formacion a las
muestras artisticas de la ciudad y festiva-
les distritales y nacionales (FestiCrea,
Feria del Libro, ArtBo, Festival de
Teatro, Festivales de Danza, Lectura
Bajo los Arboles, etc.).
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Saberes para la vida, competenciasy
dimensiones

A partir de los acuerdos entre el Idartes y la SED, se ade-
lant6 un trabajo con el Equipo Pedagégico que consistié en
adaptar la propuesta de Saberes para la Vida de la SED a los
objetivos de formacién del Programa Crea, con el fin de rea-
lizar la articulacién necesaria para la concrecién de acciones
pedagégicas coherentes para las partes involucradas.

La articulacién realizada fue la siguiente:

Saber investigar

Supone el desarrollo de la capacidad de indagacién, po-
tencia la curiosidad y el sentido de explorar a través de la
corporeidad, el juego, la creacién y la relacién con el con-
texto. Este saber permite la construccién de preguntas, el
desarrollo de estrategias y la adaptaciéon de métodos y mo-
delos propios de las précticas artisticas. La accién investiga-
tiva adquiere un valor politico, poético y estético.



Se relaciona con las competencias cognitiva, comunicati-
va y socioemocional, en tanto que desarrolla procesos de
pensamiento y sensibilidad frente a la realidad, a partir de
la obtencién de conocimiento sensible y procesos de comu-
nicaciéon en la medida en que el conocimiento adquirido
se socializa en entornos comunicativos propiciados por la
escuela.

Asi mismo, se refiere directamente al desarrollo de la dimen-
sién cognitiva, ya que los procesos de investigacién son agen-
tes del desarrollo del pensamiento.

Saber cutdarse

Posibilita el desarrollo del autocuidado y de la comprensién
del valor de la vida, a través de procesos formativos que pro-
muevan la autodeterminacién y la resignificacién del cuerpo
y el contexto como territorios de derechos desde la ética y
la estética, que fortalezcan la autonomia, la autocritica y la
autoestima.

Se relaciona, al igual que saber investigar, con las competen-
cias cognitiva, comunicativa y socioemocional, en tanto que
desarrolla procesos de pensamiento, sensibilidad frente a la
realidad, a partir de la obtencién de conocimiento sensible
y procesos de comunicacién en la medida en que el cono-
cimiento adquirido se socializa en entornos comunicativos
propiciados por la escuela.

También se refiere al desarrollo de las dimensiones per-
sonal-social, corporal, comunicativa y cognitiva, ya que el
aprendizaje adquirido orienta el desarrollo de la conscien-
cia del propio ser y los conocimientos vitales para la con-
servacién de la propia vida y la preservacién de la vida de
los congéneres.
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Saber comunicar

Permite apropiar y expresar contenidos provenientes del
contexto de una manera creativa, utilizando las posibilidades
que ofrecen los diferentes lenguajes artisticos. Se potencian
y enriquecen las capacidades para construir un discurso pro-
pio, que permite otras maneras de interactuar con el otro.

Se relaciona con las competencias comunicativas, socioemo-
cionales, ciudadanas y cognitivas, ya que los procesos de co-
municacién son fundamentales en dos vias: la primera en la
consolidacién del pensamiento y la coherencia de las ideas
y, la segunda, como agente de interacciones sociales y cons-
truccién de ambientes para la convivencia, desde la palabra
o las expresiones no verbales.

Asi mismo, se refiere al desarrollo de las dimensiones per-
sonal-social, corporal, comunicativa y cognitiva, ya que el
aprendizaje adquirido orienta el desarrollo de la conscien-
cia del propio ser y los conocimientos vitales para la conser-
vacién de la propia vida y la preservacion de la vida de los
congéneres, usando el lenguaje como agente dinamizador de
dichos procesos sociales y personales.

Saber vivir v convivir en comunidad

Supone el desarrollo de la convivencia desde la posibilidad
de la creacién colectiva en donde se identifica el valor de
lo individual, de la convergencia y de la divergencia como
escenarios de accién para la construcciéon de comunidades
heterogéneas y tolerantes.

Posibilita el desarrollo de las competencias socioemociona-
les, comunicativas y ciudadanas. La construccién de ambien-
tes arménicos es el resultado del trabajo de los orientadores



de procesos pedagégicos con los estudiantes, ocurre dentro y
fuera del aula, siendo el adulto el modelo de comportamien-
to que propenda a la convivencia.

Asi mismo, se refiere al desarrollo de las dimensiones per-
sonal-social, comunicativa y corporal. El sentir y pensar
de los individuos construye los ambientes en los que se
desenvuelven. Este proceso ocurre de manera contraria
también: un ambiente puede transformar al ser, por ello
es importante el desarrollo de la consciencia para detec-
tar cudndo son o no adecuados los contextos para el creci-
miento de las personas.

. 2

3 | Lineas de atenciéon



Saber crear

Supone movilizar de manera consciente el pensamiento para
el goce del arte y experiencias sensibles, a través de estimu-
lacién de la imaginacién, permitiendo la transformacién de
la materia y del pensamiento. Uso de lenguajes estéticos
para la creacién de mundos posibles.

Posibilita el desarrollo de las competencias comunicativas,
socioemocionales, ciudadanas y cognitivas, ya que el pensa-
miento creativo genera nuevas maneras de resolver proble-
mas, de configurar sistemas desde una perspectiva divergen-
te y paradigmética.

Saber aprender

Permite construir conocimientos a partir de las experien-
cias estéticas que devienen del aprehender las diferentes
realidades que ofrecen los senderos de la creacién y la sen-
sibilidad humana.

Posibilita el desarrollo de las competencias comunicativas, so-
cioemocionales, ciudadanas y cognitivas, en tanto el aprendi-
zaje se asume desde la motivacion interna de los participantes
y, en este orden de ideas, como un constructor de la confianza
del aprendiz, al consolidar conocimientos que corresponden a
su pasion creativa. Un niflo que aprende sobre lo que le gusta,
lo expresa con mayor seguridad y conviccidn, y esta expresién
lo empodera como ser humano frente a su comunidad.

Saber digital

Comprender lo digital de manera sensible y material ofrece
la posibilidad de situarse desde el arte en el contexto que
atraviesa todas las dimensiones de la vida contemporanea.



Posibilita el ingreso de los participantes al universo de la
comunicacién virtual, desarrollando las competencias co-
municativas, socioemocionales, ciudadanas y cognitivas, al
permitir la expresion de los nifios, nifias y jévenes en nuevas
formas de comunicacién, en conexién con personas de la-
titudes distantes y culturas diversas, mediante dispositivos
electrénicos y lenguajes de programacion.

Evaluacion y procesos de valoracion
cualitativa

Asi mismo, el Equipo Pedagégico del programa revis6 la
propuesta de evaluacién por competencias y dimensiones de
la SED para establecer la manera de evaluar los procesos for-
mativos de los participantes, sin contradecir los postulados
pedagégicos de la escuela y sin atropellar la propuesta de
valoraci6én del Programa Crea.

A este respecto, se concluy6 lo siguiente:

e Los procesos de valoracién que realizan los artistas
formadores son de corte cualitativo en tanto son una
mirada frente a la motivacién, la disposicién animica y
emocional, el grado de participacién de los beneficia-
rios y la persistencia en sus procesos creativos, ya que
los procesos de formacién estin centrados en el desa-
rrollo humano y ciudadano.

e Alserla educacion artistica una alternativa comple-
mentaria de un aliado estratégico de la SED se asu-
me la evaluacién como un aporte a los procesos de
educaciéon que imparten las 1ED y son ellas quienes
deben emitir calificaciones para la comunidad de pa-
dres de familia. El Programa Crea aporta una mirada
cualitativa de los procesos de crecimiento personal y
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desarrollo integral de los participantes, por tal razén,
no emite calificaciones numéricas de los procesos ya
que los elementos observados en el aula no pueden
ser cuantificables, pues reducirfan el crecimiento del
ser en proceso de construccién a una cantidad que no
da cuenta en si de su dimensiéon humana plena; es de-
cir, la valoracion de los procesos, dentro del programa,
aunque también tiene en cuenta la construccién de
conocimiento, hace un mayor énfasis en el desarrollo
ético, emocional y creativo de los participantes, mas
no tanto en la medicién de competencias y habilidades
fisicas. En este orden de ideas, el programa propone
los siguientes niveles de participacion:



Tabla 2.

Niveles de participacién en el Programa Crea

Nivel
basico

Dimen-
siones

Nivel alto

Nivel
superior

Muestra
poco interés
y deseos de

participacién
en las acti-
vidades pro-
puestas para
el desarrollo
del proceso

Actitudinal

de formacién.

Participa y de-
muestra interés
en las activida-
des propuestas
para el desarro-
llo del proceso
de formacién.

Manifiesta
mucho interés
en participar y

se enfoca, de
manera especial,
en las actividades
propuestas para
el desarrollo
del proceso de
formacion.
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e EI conocimiento que se genera en los procesos de
formacién artistica supone el desarrollo de una visién
de mundo en que la persistencia, la voluntad y el deseo
de aprendizaje son las fortalezas mds importantes de sus
participantes. Es el andamiaje bdsico para el desarrollo
de cualquier tipo de proyecto vital.

Emprende Crea
Equipo GPT Emprende Crea

Desde el Proyecto de Inversién Formacién Artistica en la
Escuela y la Ciudad se considera el emprendimiento como
uno de los pilares en las lineas de atencién, por lo que la li-
nea estratégica Emprende Crea es el escenario propicio para
ofrecer espacios de aprendizaje y aproximacién a disciplinas
artisticas en las localidades de Bogotd, enmarcadas dentro de
una intencién de formacién de calidad ligada a la generacién
del pensamiento emprendedor de los usuarios.

El pensamiento emprendedor se define como la “voluntad y
actitud para realizar algo, dejar su marca y hacer la diferen-
cia” (Sarmiento, Sarmiento de Morales y Gonzilez, 2011).
Esto supone desarrollar iniciativas, confianza personal, una
actitud para asumir riesgos y reconocerse a si mismo como
un ser creativo.

Para generar este pensamiento emprendedor se abordan
cuatro nociones principales:

1. Desarrollo personal.

2. Trabajo colectivo.



3. Dominio disciplinar.
4. Relacién con el sector artistico especifico.

esarrollo de estas nociones permite la generacion de
El d llo d t te | d
pensamiento critico y asumir una postura propia ante lavida,
ya que moviliza tanto el conocimiento de las personas invo-
ucradas como el ejercicio de su criterio en procesos de toma
lucrad | d t det

de decisiones.

En esta linea se incluye el emprendimiento dentro del campo
artistico, para propiciar diversas maneras de asociarse. Tam-
bién se plantea la utilizacién de lo aprendido para desarrollar
un emprendimiento desde lo social (en torno a las artes), con
un contenido especifico, procesos en los que la comunidad
tenga la oportunidad de ejercer sus derechos culturales y rea-
lizar practicas artisticas. Asi mismo, pretende la generaciéon
de alianzas estratégicas con instituciones y organizaciones del
sector, para fortalecer los procesos de formacion y la partici-
pacion en los circuitos artisticos asi como para entrar en las
cadenas de valor del arte que operan en la ciudad:

El emprendimiento cultural [y creativo] se considera como
una actividad de apropiacién de los valores simbdlicos e in-
tangibles de una sociedad para crear diversas maneras de
representacion plasmadas en bienes y servicios culturales, a
través de procesos econémicos basados en el riesgo, la crea-
tividad y la innovacién, que en su conjunto deben permitir la
consolidacién de una idea de negocio, empresa u organiza-

cién. (Observatorio de Cultura y Economfa, 2017)

Sin embargo, visto en el contexto de la misionalidad del Pro-
grama Crea y la poblacién que atiende (nifios, nifias, jévenes
y adultos de la comunidad que se vinculan a los centros de
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formacion), el emprendimiento no se concibe obligatoriamen-
te como la creaciéon de empresa o el desarrollo de actividades
econdmicas a partir de la creatividad. Busca una formacién que
genere beneficio para las personas en cualquier dimensién de
la vida.

Un factor fundamental para que pueda existir el emprendi-
miento en estos términos es la valoracién de las expresiones y
précticas artisticas desarrolladas en los Crea. Es por esta razén
que las acciones que adelanta el programa tienen como fin
generar espacios de acceso al arte y la cultura, dentro de todas
sus lineas de atencién, como un proceso que se origina desde
lo individual y lo colectivo, vital para desarrollar el interés, el
entusiasmo, la apropiacion y el consumo de productos, y las
experiencias creativas y culturales desde temprana edad.

Manos a la Obra

Es un espacio de exploracién, sensibilizacién y reconoci-
miento del drea artistica, donde el participante tiene la po-
sibilidad de hacer un primer acercamiento a las artes y a la
comunidad.



Subete ala Escena

Es un espacio de formacién artistica y de desarrollo de pro-
yectos, tanto individuales como colectivos, que permiten
realizar obras que se relacionan con los sectores artisticos.

Laboratorio Crea
Equipo GPT de Laboratorio Crea

:Qué son los laboratorios?

Un laboratorio es un espacio de formacién, creacién, in-
vestigacion y produccién de procesos colectivos y colabora-
tivos, que propician cruces disciplinares entre ciudadanos
de diferentes edades, niveles de formacién, quehaceres
profesionales, origenes poblacionales y sociales. El labo-
ratorio promueve el encuentro horizontal entre distintos
agentes y disciplinas con el fin de desarrollar procesos de
formacion artistica en torno a la dignificacién del ser, la
reparacién simbdlica, el arte como medio de transforma-
cién social, como prictica social y como prictica de justi-
cia social. Los laboratorios para poblacién vulnerada deben
integrar un enfoque interdisciplinario, de diferencia y de
accion sin dafio, que garanticen un adecuado manejo peda-
gbgico y psicosocial de la poblacién atendida.

Antecedentes

El Proyecto de Inversién Formacién Artistica en la Escuela
y la Ciudad se fundamenta en el pilar Igualdad en calidad
de vida, tal como estd plasmado en el Plan de Desarrollo
2016-2020. Desde ahi se desprende la estrategia educativa
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Calidad para todos, que reconoce el derecho a la educacién
bajo un enfoque diferencial.

Esta estrategia se pone en marcha mediante programas de
formacién artistica que fomentan el desarrollo humano y el
despliegue de capacidades para la creacién y la transforma-
cién, propiciando espacios donde las artes estdn incluidas en
la vida cotidiana de ciudadanos de todos los niveles escola-
res, condiciones sociales, grupos etarios, entre otros.

Para el Idartes es fundamental implementar programas de
formacién artistica dirigidos a poblaciones con diferentes
tipos de marginacién, vulneraciéon de derechos, victimiza-
cién, privacion de la libertad, entre otros, en los que el arte
desempefia un papel fundamental en la reparacién simbélica
y en la construccién de sentidos de vida.



En este punto es vital el trabajo entre distintas disciplinas,
para garantizar la creacién e implementacién de programas
adecuados a los diferentes tipos de poblacién y para diferen-
tes propésitos sociales.

La linea de Laboratorio del Programa Crea tiene como ob-
jetivo generar estrategias de innovacioén y tecnologia social,
en las cuales las artes sean el eje del contenido y de los re-
sultados.

La formacién y la préctica artistica posibilitan:

* Procesos de reconocimiento de situaciones de dolor
provocadas por el conflicto y los diferentes tipos de vio-
lencia que vive la ciudad y el pafs.

e Procesos de expresién de las situaciones adversas a
través de los diferentes lenguajes del arte.

* La construccién y realizacién de mundos nuevos po-
sibles mediante el pensamiento creativo.

e Lareparacién simbdlica individual y colectiva.

e El reconocimiento de procesos locales de restitucion
de derechos culturales que potencian otros modos de
construir comunidad.

Mais que hablar de formacién dentro de los usos y funciones
tradicionales de las artes, se busca un lugar del arte como
prictica social y como préctica de justicia social, en la que los
artistas y las comunidades observan y escuchan atentamente
sus realidades circundantes para traducirlas en procesos y
artefactos culturales que testimonian vivencias que les apa-
sionan y les afectan.
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Los laboratorios contienen una dimensién investigativa que
es propia de los procesos de formacién en artes y en educa-
cién. La investigacién de los procesos artisticos en comuni-
dad permite reflexionar sobre las propias practicas para dar
cuenta efectiva de las transformaciones sociales, culturales,
artisticas y educativas?.

Objetivos

Objetivo general

Generar procesos de transformacién social y cultural des-
de el arte como prictica social, reconociendo los saberes
locales de las comunidades, para la recuperacién, la digni-
ficacion, la restitucién de derechos culturales, la reparacién
simbdlica de los sujetos y la construccién de sentidos de
vida en comun.

Objetivos especificos
* Desarrollar estrategias creativas y formativas desde las
artes para la reparacién simbdlica individual y colectiva.
e Promover el didlogo e intercambio de saberes a par-
tir del reconocimiento de pricticas artisticas locales y

sus vinculos comunitarios.

* Generar procesos locales de restitucién de derechos

2 Proyecto de Inversion 982 Formacion Artistica en la Escuela y la Ciudad.



culturales que potencian otros modos de construir co-
munidad a través de alianzas interinstitucionales.

e Fortalecer y dignificar las identidades diversas
propias de las comunidades y poblaciones especificas
participantes.

Esta linea estratégica se orientard a generar ofertas de for-
macién y préctica artistica dirigidas a poblaciones que se en-
cuentren en alguna situacion de vulneracién de sus derechos
culturales, que tengan necesidades especiales y, particular-
mente, que sean victimas del conflicto armado. A la vez, se
espera generar procesos colaborativos en los que la innova-
cién y la tecnologia social orienten y amplien perspectivas de
trabajo con comunidades diversas acordes a las realidades de
los territorios. Se requiere que Bogota proponga alternativas
para participar activamente en la coyuntura nacional que se
genera en el posconflicto. El Idartes, particularmente el Pro-
grama Crea, tienen toda la capacidad y la experiencia para
generar este tipo de programas, en donde el papel del arte
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es de mediacion entre las situaciones de conflicto, de dolor,
victimizacion, reinsercién, privacién de libertad, entre otros,
y la sanacién o reparacién simbdlica.

(Cuiles son las acciones que realiza esta
linea estratégica?

e Establecer comunicacién con instituciones piblicas
o privadas que atiendan poblacién en condicién de vul-

nerabilidad.

* Generar convenios interinstitucionales con entida-
des publicas y privadas para el fortalecimiento de la li-
nea estrategia y su misionalidad asociada a la sanacién,
dignificacién y reparacién simbolica.

* Desarrollar laboratorios en diferentes contextos po-
blacionales y territoriales.

* Generar indicadores para reportar la atencién de la
linea estratégica y analizar su alcance.

e Ejecutar las politicas de la entidad y la Subdireccién
de Formacion Artistica y el Proyecto de Inversién 982

Formacién Artistica en la Escuela y la Ciudad.

e Apoyar la gestion de los componentes que hacen
parte del Proyecto de Inversion 982:

— Apoyo a la gestion administrativa.

— Apoyo a la gestién de la infraestructura (dotaciones de
los centros Crea).



— Apoyo a la gestion del personal de aseo y vigilancia
(insumos) de los centros Crea.

— Apoyo a la gestién de la circulacion.
— Apoyo a la gestion del sistema de informacién SIF.

— Apoyo a la gestién pedagdgica.
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Capitulo 4

Experiencias
y relatos






Este capitulo reune algunas de las voces de los nifios,
nifias, j6venes y artistas formadores que han hecho parte de
los procesos de formacién artistica desarrollados en el Pro-
grama Crea.

En formato de narraciones cortas se encuentran dibujados
los relatos de las experiencias y transformaciones que cobran
vida en los escenarios de los talleres, donde la creacién y la
prictica artistica son el punto nodal para el intercambio de
saberes, la construccién de miradas nuevas o ampliadas del
mundo y el reconocimiento de si mismo y del otro.

Teatro

Una experiencia edificante

En febrero del afio anterior, Yasmin Fager, madre del nifio
Joshua Sanchez Fager, llegé muy agobiada al salén de teatro
del Centro de Formacién La Pepita. Cuando la atendi, me
cont6 con ojos llorosos que su hijo ya habfa asistido a talleres
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de otras experiencias artisticas, pero que no lo soportaban ni
los compatieros ni los artistas formadores. El nifio tenia como
diagnéstico trastorno de hiperactividad y déficit de atencion.
Después de esta breve conversacién con Yasmin, Joshua entré
al grupo Allegra Teatro que recién habiamos iniciado.

El trabajo fue arduo: procuré no tener ningtin prejuicio sobre
la situacién del nifio y empecé a cambiar la mirada que el nifio
tenia sobre si mismo, ddndole responsabilidades y confianza,
motivindolo al hacerle consciente de sus capacidades y lograr
que llegara a creer en ellas. Pronto descubri que cuando Jos-
hua se sentia valorado dejaba salir al nifio creativo que era en

realidad.

La siguiente tarea fue cambiar la mirada que los compaiie-
ros y adultos tenfan de él. Debo decir que los compafieros
lo apoyaron mucho y lo sobrellevaron otro tanto. A partir
de julio de 2016 se hizo evidente el cambio que estaba su-
cediendo en él: empez6 a proponer, a seguir instrucciones,
a ser mds participativo, a enamorarse del teatro. Su mama
ahora es feliz, comenta que, en el colegio, lugar en el que el
nifio presentaba problemas de interaccién con compafieros
y profesores, también ha cambiado.

Para mi ha sido una gran experiencia ya que gracias a ella
comprobé una teoria que siempre he tenido: cuando se tra-
baja desde una verdad interior, desde el respeto hacia los
nifios y nifias, se logra tocar sus almas y asf aportar a su creci-
miento, haciéndolos conscientes del amor, como lugar don-
de debemos permanecer.

Sonia Maria Estrada
Artista formadora

Maestra en Artes Escénicas
Teatro Libre de Bogota



R
Artes plasticas

Al Crea Cantarrana asiste un nifo llamado Luis Santiago
Vieda, ahora tiene siete afios, pero cuando llegé tenia cin-
co. El artista formador recuerda que ese nifo era bastante
despistado y tenia problemas de atencién; era muy inquieto,
terriblemente caprichoso, con problemas de lenguaje y ha
pasado por distintas terapias. Su mamd, siempre interesada
en traerlo, y su padre, un sefior policia muy estricto, que
no se perdia las presentaciones de Santiago. En un inicio, el
nifio no terminaba sus trabajos y queria siempre estar cer-
ca del artista formador. En un momento casi lo retiran del
taller, pues en el colegio no rendia lo necesario. Luego de
conversar con sus padres, el nifio se mantuvo en el proce-
so. Santiago ha sido muy imaginativo y creativo, algo que los
adultos no valoraban lo suficiente. Al hacer que Santiago se
sintiera parte de un espacio y fuera consciente de su prota-
gonismo en el taller, también llegarfa a sentirse parte de una
comunidad. El nifio entra asf en un proceso de ritmo y hébi-
tos que le han ayudado a ser mucho mds atento, a terminar
lo que comienza y a hacerlo de mejor manera, mds pulida,
mas sutil, pero sin perder esa imaginacion tan caracteristica
suya y de su edad.

Su habla es confusa, pero se siente feliz y con un rol dentro
del grupo que posiblemente no tenga en el colegio y que lo
hace importante para el grupo y su familia, pero sobre todo
para si mismo. El manejo de si mismo es una metdfora con
el lapiz de color y el pincel, porque él con el lapiz negro se
sentfa mds cercano, pero le faltaba la maravilla del color y
la posibilidad de percibir y sentir y trabajar de manera mds
sutil y sensible el color. La voluntad es quizd la mayor trans-
formacién, ese camino para realizar lo que se tiene en el co-
razén o en la cabeza, pero que necesita pasar al gesto de la
accion. En eso Santiago ha mejorado muchisimo y es uno de
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los experimentados del grupo, aunque es uno de los mds pe-
queiios y sigue siendo un nifio inquieto y con ojos brillantes.

Randl Hernando Fonseca Ochoa
Artista formador
Crea Cantarrana, 2015-2017

El Colectivo Rattlesnake estd conformado por nifios y jéve-
nes entre los once y los veintitrés anos. Existe como grupo
de artes plasticas desde hace dos afios y como colectivo con-
solidado hace un afio. Su éxito radica en que cada uno de los
miembros se siente legitimamente parte de un colectivo que
realiza proyectos que hasta el momento se han materializa-
do a través de dibujos, serigrafias y revistas. Estas tdltimas
se han proyectado como el componente més fuerte que ha
ayudado a los beneficiarios de este grupo a comprender el
potencial que tienen sus ideas. No solo porque la revista/
fanzine puede contener dibujos, pinturas, fotografias (entre
otros), sino también porque es mds facil —a través de este
medio— poner en circulacién tanto los proyectos gréficos
personales como los colectivos, llegando a diversos publicos
que oscilan entre los compaiieros del colegio y familiares,
hasta otros artistas pldsticos y agentes activos de la comuni-
dad artistica local.

Uno de sus trabajos mds destacados es Ciempiés proyec-
to editorial desde el cual se publican cémics y propuestas
grificas surgidas desde el colectivo. Este proyecto nace de
la realizacién de una revista piloto llamada Empanada, que
tiene como propésito difundir la produccion grifica del co-
lectivo con relacién a temas especificos. Hasta el momento
se han impreso y puesto en circulacion Empanada mixta # 1,
que, como primer niimero, estuvo dedicada a la empanada



misma, a los “mamarrachos” que surgen en esos momentos
de hambre y aburrimiento. Durante los préximos meses se
lanzardn cuatro ndmeros més: Empanada de miisica (# 2),
Empanada familiar (# 3), Empanada sci-r1 (# 4), Empanada
rara (# 5) vy, si tenemos suerte, Empanada de dibujos feos
pero inteligentes (# 6).

Santiago Calderén
Artista formador
Stbete a la Escena. Colectivo Rattlesnake, Crea Meissen
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Creacion literaria

De mis primeras experiencias de lectura recuerdo una es-
pecie de cartilla con dibujos secuenciados segiin orden alfa-
bético. Lefamos y repetfamos cada palabra consignada alli.
Por ejemplo, ala para la a, iglesia para la i, o Pablito para
la p. Repetiamos e intentibamos reproducir la ilustracién
de encima, que al decir de la profesora representaba a la
palabra guia, aunque en ocasiones debfamos preguntarle el
significado exacto del dibujo. Recuerdo la olla que en casa
llam4bamos olleta o el caballo con cara de burro. En fin, re-
petia y del mismo modo lo hice hasta finalizar el afio, pero el
esfuerzo no dio sus frutos. Debieron matricularme en grado
primero por segunda ocasién. Lo inaudito del asunto llevé a
que mi madre se preguntara por las posibles razones que lle-
vaban a un nifio de siete a reprobar el afio que ni el peor de
los estudiantes reprobarfa. Entonces decidié comprar cuanta
enciclopedia le ofrecian a golpe de puerta.

Walter Ivan Garcia
Artista formador



El arte es generador de lenguajes, de reinterpretaciones del
mundo a partir de la mirada que cada individuo percibe, por
tanto, el arte y, en este caso, la creacién literaria, busca que
cada uno de los asistentes a los talleres de formacién construya
una propia perspectiva de su contexto y de la realidad en la
que se encuentra sumergido. Esto quiere decir que, a través
de ejercicios de sensibilizacién, introspeccién y propiamente
técnicos de la construccion literaria, se pretenden esas muilti-
ples miradas de las que estd edificado el mundo, la polifonia
compuesta por la voz de cada individuo, el instrumento co-
ral del lenguaje que nos brinda la posibilidad de concebirnos
como seres humanos distintos y con ciertas particularidades.

Daniel Felipe R. Angel
Artista formador

Al finalizar, cada uno de estos nifios reconoci6 su capacidad
creadora, lo cual ayudé significativamente para el crecimien-
to de su confianza, no solo para aprender, sino para ensefar.
Al final del afio escolar, durante la clausura, los espacios fue-
ron marcados con pintura en aerosol.

Edgar Mauricio Yaya
Artista formador

Un nifio o un joven involucrado en un proyecto artistico es
un nifio o un joven menos expuesto al peligro de las calles,
uno mds que le ganamos a la guerra y al dolor de la calle.

Constanza Martinez Camacho
Asesora pedagégica de creacién literaria
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Danza

Todo esto es nuestro presupuesto, nuestro mapa de navega-
cién, pero otro es el territorio, y en la accién en el aula, las
sorpresas han sido muchas. Asi, el trabajo ha consistido en
una escucha reciproca donde se concilia el plan de traba-
jo con la realidad del aula: los cuerpos, sus habilidades, su
gran variedad psicofisica y, por otro lado, sus contextos: la
carencia de condiciones de trabajo (en términos de espacio,
recurso y tiempo real disponible de los participantes); la fal-
ta de colchén social que les permita a los chicos un mayor
compromiso; la “conciencia artistica” de los padres; la varie-
dad de edades al interior de cada grupo; la desercion en los
cambios de semestre (casi siempre por factores académicos
escolares, o situaciones familiares particulares); el cambio de
chip cuando la oferta desde lo disciplinar, de los géneros, no
corresponde a su expectativa y su concepcién de lo que es
“bailar”; la aceptacién/rechazo y el impacto en la comuni-
dad; y otras tantas cosas para tener presentes en el desarro-
llo del proceso de consolidacién de los grupos conformados
[...]. Pero, mas all4 de todo eso, la danza. La razén de ser: el
goce de bailar, la experiencia estética de pasar informacién a
través del cuerpo, de habitar el “si mismo” en carne y hueso
en movimiento, y ver c6mo ese proceso de transformacion
de las concepciones sobre el mundo y los hébitos personales
nos abre paso hacia lo que implica el trabajo en grupo: con-
certar, colaborar, apoyar, ceder, aportar, escuchar, respetar,
proponer, discutir, ensefiar, aprender.

C. Pulido
Artista formador



Una mina de diamantes y piruetas: o

la aventura de subirse a la escena de la
danza con los nifos, ninasy jovenes de
Bogotd

El primer ejercicio que realicé fue una cartografia social con
el objetivo de que fueran emergiendo las percepciones y
significados del lugar donde habitaban. Desde mi ingenui-
dad esperaba que los nifilos me contaran cémo percibian las
dindmicas de su barrio, pensé que sus relatos se asociarfan
con sus barrios en Bogotd. Pero ellos entraron en complici-
dad y su descripcién rompié las fronteras adentrandose al
barrio de donde un dfa, por cosas del destino, habian migra-
do... Los mds entusiastas, sin duda, eran los costefios, los
caribefios. En medio del ejercicio cartogréfico, describian
c6mo sus abuelos les habian ensefiado a bailar champeta y
hablaban de las “pic6” para referirse a grandes bafles que se
sacan en el vecindario para que las personas bailen hasta al
amanecer. Por su parte, los j6venes procedentes de la costa
Pacifica, reservados e introvertidos como suelen ser, conta-
ban de sus instrumentos de agua, de los recuerdos que lle-
gaban a su mente con el sonido de la marimba, de la alegria
de la salsa-choque, de su Tumaco del alma. Con emoci6n y
sencillez, los bogotanos contaban c6mo el break dance esta-
ba integrado por batallas callejeras, en las que exponian sus
mejores juegos coreogrificos. Asi mismo, hablaban de c6mo
el parkour los hacia volar por sus calles. ..

L. Franco
Monogrifico de Danza. Programa de Formacién artistica
en la escuela y la ciudad
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Musica

Rositay Wendy

Rosita, de trece afios, y Wendy, de catorce, son primas y es-
tudian ambas en el colegio Francisco de Paula Santander, de
la localidad de Bosa. Ademas, las dos participan en el taller
de musica ofrecido por el programa, los sibados en la ma-
flana. Se destacan por su asistencia y continua participacion,
asi como por el apoyo en los procesos ritmicos y melddicos
a los demas nifos (especialmente Rosita) y la constancia de
Wendy, quien no se desanima ante los retos planteados.

Ambas comparten el gusto por cantar y més alld de exponer
sus habilidades musicales tienen el don de saber compartir
con sus compaiieros, trabajar en grupo y generar en ellos un
sentido de compaiierismo, solidaridad, estima e inclusién.

Rosita padece una anomalia genética llamada albinismo,
que, si bien no la limita, la hace diferente a sus compaiieros.
Wendy padece una discapacidad motriz que hace necesario
el uso de silla de ruedas.

El proceso de formacion artistica ha potencializado y posibi-
litado las capacidades expresivas y comunicativas de las dos
nifias desde el trabajo vocal e instrumental a través de cuer-
po v la voz. También ha logrado integrarlas entre sus compa-
fieros y hacerlas participes de la comunidad educativa.

Ingrid Ruidfaz y Oscar Tovar
Artistas formadores
Crea Bosa Naranjos
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Artes electronicas

Soy artista formadora

Tal vez sea porque me gusta dibujar que interpreto mi lugar
de artista formadora como el de una tejedora de nodos, cir-
cuitos y diagramas de flujo, un lugar que me permite generar
superficies, recorrer lugares, unir materias sensibles y que



obedecen alaidea de crear en comunidad. Desde este lugar
transito entre el arte, la ciencia y la tecnologia con una mira-
da politicamente comprometida, permeada por los contextos
de los nifios, nifias y jévenes, con el dnimo de acercarlos al
empoderamiento tecnolégico, la creacion a través de los len-
guajes del arte y la construcciéon comunitaria de saberes y
practicas en torno a la cultura tecnocientifica.

Aqui, nuestras primeras maquinas son el cuerpo, nuestra
piel, que casi a modo de interfaz reconoce y recoge infor-
macion sensible a través de ella, encarnando las derivas del
cuerpo en imagen, sonido e hipertexto para la construccién
de sujetos sensibles capaces de transformar sus entornos. Y
todo pasa por ejercicios tan simples como el de hacer una
red con nuestras manos, programar las instrucciones de una
mdquina imaginada, hackear los aparatos para hacerlos pro-
pios y reivindicar ese lugar de quien experimenta, cacharrea,
juega y desbarata para conocer.

Cuando programamos los cédigos en nuestra clase accio-
namos otros usos poéticos y afectivos con los dispositivos;
cuando estamos creando en este espacio, se les da lugar a las
fronteras entre humano y méquina, local y global, tecnocien-
cia y arte. Como via de emancipacién y no de domesticacion,
se da vida al arte electrénico en territorios que transforman
la vida cotidiana de nifios, nifias y jévenes de la ciudad; y no
se trata de despertar el mero gusto por lo tecnolégico sino de
brindar espacios de goce para el descubrimiento critico, re-
conociéndonos como sujetos con capacidad de apropiacién
e invencién del mundo, posibilitando el acceso al saber tec-
nolégico, el juego de experimentar lo cientifico y de crear en
consonancia con los otros.

Samanta Garcia
Artista formadora
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Audiovisuales

Al reconocer que el trabajo audiovisual con personas de eda-
des menores debe hacer énfasis en mostrar a través de las
distintas narrativas contenidos coherentes, donde se tengan
en cuenta la importancia de la composicién, los planos, el
cuidado en los detalles que rodean una escena, su estética,
la elaboraci6n de los escenarios, el manejo de los colores, las
texturas y la iluminacién, no solo como fuente de luz sino
como un ingrediente creativo, y vincular sus fortalezas en
otras dreas artisticas, se impulsa un descubrimiento tanto
individual como colectivo. Esto significa encontrar las habi-
lidades que cada uno de los nifios, nifias y jévenes puede
aportar a la obra y despertar estos saberes dentro del proce-
so, ya que ellos y ellas no han encontrado otros espacios para
compartirlos y es aqui donde se sienten con toda la libertad
de hacerlo y expresarlo.

Eliana Urazan
Artista formadora
Localidad de Bosa, Crea San Pablo. IED Bosa Nova



Cine en vivo

Es el desarrollo de narrativas y dindmicas experimentales,
con materiales pldsticos y tecnologia que ya no estd vigen-
te como retroproyectores y acetatos, ademds de contar con
instrumentos musicales y un grupo creativo. Esta metodo-
logia que usa la creacién del cine en vivo es naturalmente
pedagégica. En primer lugar, es necesario un grupo interdis-
ciplinar; luego viene la creacién de una historia colectiva, es-
crita como cadédver exquisito; después de lograr una historia
sensitiva, los estudiantes usan elementos pldsticos para crear
en una plataforma de acetato para proyectar; con los retro-
proyectores, en el marco de un evento piblico, el montaje
es hecho en vivo al igual que los posibles parlamentos y la
musica. Al final, se realiza la puesta en escena.

Ivan Aristizabal

Artista formador

Localidad Ciudad Bolivar. Crea Lucero Alto

Linea Manos a la obra

Nifios entre nueve y quince afios que participan en el Centro AMAR
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