







































































bia sido realizador y foté-
grafo de algunos cortos de
sobreprecio, unos trabajos
excelentes que me conven-
cieron que era uno de los
directores de fotografia méas
sélidos que hay entre noso-
tros.

C.: Nadie discute en este
momento la necesidad de
crear un publico para el
cine colombiano.

Pero hay otro aspecto sobre
el cual si creo que es nece-
sario proponer una discu-
sion y es si el esfuerzo por
consolidad un mercado, una
experiencia técnica, etc,
etc., legaliza la existencia
de peliculas culturalmente
degradantes como“La Abue-
Ia¥

L. P.: Cuando dices ésto, no
haces sino acentuar la con-
tradiccién de que hablamos
antes. La unica justificacién
que yo tengo respecto a La
Abuela es haberla utilizado
para llegar a un conoci-
miento mas profundo de lo
que es un largomentraje.
Yo no quise legalizar la
parte ideoldgica, sino sim-
plemente buscar una res-
puesta técnica desde el

punto de vista formal. Pien-

so que fué un momento que
vivi conciente de no estar
cumpliendo mis objetivos de
cinematografista.
creo que muchas de las
producciones recientes nues-
tras tienen un poco el pro-
blema de la Abuela, es de-
cir, uno adivina detras de
las imégenes, la preocupa-
cién por el éxito econémico

o la preocupacién del direc-
tor probablemente por el
préstamo de Focine. Supon-
go que hay muchos directo-
res ideolégicamente sélidos
que padecen también esta
angustia de resolver el pro-
blema econémico y se aco-
modan a este tipo de pelicu-
las comerciales, mediatizan-
do su visién personal del
mundo y subestimando la
capacidad de los espectado-
res para acomodarse a pe-
liculas més inteligentes que
de alguna manera enfrenten
la realidad que viven. Ten-
go la esperanza de que a
partir de ‘‘Pisingaiia’’ sea
posible encontrar en mi ci-
ne, mi verdadera manera
de pensar, una actitud ética
y estética consecuente.

C.: “Pisingafna’ es una a-
daptacion para cine de una
novela de su hermano.

| July Pedraza y Carlos Barbosa

Ahora, ¥ &

L. P.: Si, German y yo he-
mos estado juntos a lo largo
de toda la vida, nos conoce-
mos con una intimidad que
no as frecuente, juntos conoci- |
mos el cine y lo vivimos y lo
amamos juntos y por eso
entre nosotros dos hay una
identificacién profunda en
nuestros conceptos: cinema-
tograficos. Germén tiene
hoy grandes autocriticas so-
bre su novela, porque tal
vez debido a alguna inma-
durez o a la urgencia con
la cual se hizo, vista desde
la perspectiva de hoy, no lo
convence. A mi la historia,
que habia sido una historia
real y vivida por seres hu-
manos que nosotros cono-
ciamos bien, me gustaba
mucho: también el plantea-
miento general de la novela.
Se me fue convirtiendo en
una obsesién que me persi-
guié por afios y la terque-




dad de esa obsesién me lle-
v6 a convencer a Germéan
para que hiciera una adap-
tacion para cine. Se senté
de nuevo frente a la méqui-
na de escribir e hizo una
primera versién, tan larga
que duramos diez horas le-
yéndola. La discutimos con
un grupo de personas, con

- Ricardo Suérez, Jorge Rint4,

Julio Roberto Pinz6én mi so-
brino que fué el gerente de
produccién de la pelicula y
asi sucesivamente hasta
que Germéan logré la versién
definitiva.

C.: La historia contiene ele-
mentos autobiograficos?

L. P.: Si, desde luego. Por
ejemplo los personajes del
café somos un poco noso-
tros. Esta vida bohemia, las
tradicionales borracheras
de los fines de semana, el
Club de Observadores de
Mujeres paseando por la
carrera séptima, el ambien-
te del billar, fueron parte
de nuestra vida durante
mucho tiempo. Los persona-
jes que componen la fami-
lia, Jorge y Helena, creo
que estadn presentes en to-
das las familias pequefio
burguesas, pero también
surgieron en parte de nues-
tra propia experiencia fami-
liar. Una de las razones por
las cuales elegimos este
tema, es porque nosotros
hacemos parte de ese mun-
do, de manera que estruc-
turar los personajes no fue
muy dificil porque los cono-
ciamos en nosotros mismos.
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C.: El guioén articula dos his-
torias, la de Graciela, una
adolescente campesina emi-
grada a la ciudad victima
de la violencia, con la histo-

‘ria de un matrimonio de la

clase media a partir del
cual se propone un analisis
de una cultura de clase.

L. P.: La pelicula es un in-
tento de denunciar la repre-
si6n, la enajenacién, la vio-
lencia activa y pasiva que
nuestra sociedad ejerce so-
bre los miembros de la
clase media y sobre vastos
sectores de la poblacién
campesina. Es un intento de
provocar, como lo sefald
Germ&n, un sentimiento de
rebeldia, de inconformidad
frente a esas existencias
que caen en el vacio.

C.: El guion a diferencia de
la novela, hace un acento
especial en el personaje de
Graciela.

L. P.: En la novela, este per-
sonaje aunque es muy im-
portante y catalizador de la
historia, tiene menos pre-
sencia, fisica por lo menos.
En la adaptacién el perso-
naje se nos fué creciendo
en la medida que nos acla-
rdbamos la necesidad de
que la pelicula hiciera una
clara referencia a la violen-
cia.

C.: Las escenas de la vio-
lencia, el asesinato del pa-
dre de Graciela y la poste-
rior quema del rancho y su
violacion por los soldades,
fueron filmados en La Vega

Jorge Ruiz, director de fotografia de la
Abuela y Pisingana.

En la cdmara Leopoldo Pinzén




Cundinamarca. Esta deci-
sién a que se debe?

L. P.: Basicamente por exi-
gencias del guién. Era nece-
sario encontrar una zona
cafetera, porque en este
pais violencia y café siem-
pre han ido juntos. Necesi-
tdbamos un terreno quebra-
do tipico de clima medio, y
un lugar solitario, aislado,
porque era la atmésfera a-
propiada para expresar es-
te clima de violencia. Que-
riamos hablar de una vio-
lencia contemporédnea, de
una violencia que atn hoy
sigue existiendo. Las carac-
teristicas del terreno hacian
muy dificiles las condiciones
de rodaje. La escena en la

Pisingana”.

cual Graciela es violada
por los soldados, es uno de
los 22 o 23 planos rodados
ese dia, durante el cual,
tumbamos un puente, que
mamos la choza y nos movi-
mos alrededor de seis o sie-
te kilémetros cuadrados. Al
terminar el dia la actriz no
podia caminar, porque ha-
biamos rodado varias se-
cuencias en las cuales ella
debia caminar con unas bo-
tas que le hicieron toda
clase de ampollas.

C.: La actriz protagonista
de Graciela es completa-
mente desconocida entre
nosotros.

L. P.: Esta nifia es el mejor

golpe de suerte que tuvi-
mos. Nosotros teniamos un
contrato establecido con
Nelly Moreno, pero a tltima

hora se cancelé. Esta peli- -

cula tenia una necesidad
orgénica del desnudo y del
contacto fisico y ella no
quizo aceptar esas condi-
ciones. Nos quedamos sin
actriz faltando cinco sema-
nas para comenzar el roda-
je. Dimos vueltas y vueltas
hasta que la maquilladora
de la pelicula se acordé de
July que habia tenido un
pequeino papel en‘'La Abue-
la’ En esa época ella tenia
doce afios y a mi no se me
ocurrié que hubiera podido
crecer. Ademés ella es una
especie de encarnacién de
la pureza y era muy dificil
pensar este tipo de escenas
con una nifia asi. Pero ella
ama la actudcién y tiene un
padre que la comprende
perfectamente, ademés son
gente que no viene de la
clase media, sino del lado
obrero de la vida. Yo hablé
con ella y con su padre y
les conté minuciosamente la
forma como estas escenas
serian hechas y ambos estu-
vieron de acuerdo. Hay que
agregar el detalle de que el
padre fué uno de los princi-
pales motivadores y un apo-
yo en los momentos difici-
les. Cuando_se filmé la es-
cena de la violacién, ella
estaba desnuda y era toca-
da burdamente por hombres
que no conocia. Esto le pro-
dujo una situacién traumé-
tica que su padre le ayudé

_a dominar.
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C.: En la pelicula trabajoé de
nuevo con Jorge Ruz en la
fotografia.

L. P.: En la experiencia con
“La Abuela” nos volvimos
muy cercanos. Confirmé su
gran calidad profesional y
su profundo respeto por el
trabajo de direccién. El no
tiene las caracteriticas que
hasta hace poco eran fre-
cuentes en nuestros directo-
res de fotografia, como ese
afan de querer imponerse a
la direccién posiblemente
para superar complejos de
inferioridad. Antes de la
pelicula hablamos larga-
mente sobre el estilo de fo-
tografia. Queria conseguir
en las escenas de interiores
en la casa de Jorge, el tipo
de luz que hay en los inte-
riores de las casas de las
familias bogotanas. La luz
que caracteriza una ciudad

donde no predomina el bri-
llo del sol, mas bien gris,
mas bien tamizada y desdi-
bujando los objetos que
tienden a ser oscuros.

C.: Se trabajé bastante la
luz natural.

L. P.: Si y reproducciones
de luz natural para lo cual
Jorge es un maestro. Mu-
chas de las escenas que
ocurren en el dia fueron fil-
madas de noche. Trabaja-
mos con la pelicula Fuji 250
Asa porque era la de
mayor sensibilidad disponi-
ble en el mercado y era la
que mejor daba la textura
que necesitdbamos.

C.: Cuales fueron los princi-
pales problemas de produc-
cién que enfrentaron .

L. P.: Tal vez el mas critico
fué el sonido directo. No te-

Pinzén dirige a Chela Arias y a Oscar de Moya en “La Abuela”.

niamos referencias muy
concretas para calcular
cuanto material se consu-
mia en el rodaje. Es impre-
sionante la cantidad de cin-
ta que se pierde desde el
momento de marcar la cla-
queta hasta el comienzo de
la accién. Ademés el pro-
blema de la locacién difi-
cultaba bastante las tomas
de sonido. Por ejemplo, du-
ramos un tiempo considera-
ble buscando una casa para
filmar las escenas de Jorge
y su familia, que quedara
en un sitio por donde no pa-
saran aviones. Cuando esté-
bamos filmando la iltima
escena, de pronto pasé una
avioneta y supusimos que
iba hacia el aeropuerto de
Guaymaral porque eran los
unicos vuelos que ocasional-
mente pasaban por ahi.
Pero esperamos y espera-
mos y la avioneta seguia
sobrevolando el lugar, hasta
que logramos averiguar que
estaban haciendo una foto-
grafia aérea de ese sector
de la ciudad. De manera
que estuvimos dando vuel-
tas toda la tarde alrededor
de la casa sin conseguir fil-
mar un solo plano.

C.: Esta pelicula hace parte
de los créditos especiales
de Focine. A cuanto ascen-
dié el préstamo.

Focine aporté 13'600.000.

C.: Uds. hicieron el aporte
adicional?

L. P.. Ese es el problema
que vive ahora la pelicula.




En principio nosotros con-
vencimos a algunas perso-
nas para que invirtieran di-
nero. Pero estas personas
eran inteligentes y dijeron
que invertirian cuando la
pelicula estuviera avanzada
para recuperar el dinero
en menos tiempo. Después,

hicieron un examen de las
estadisticas del cine colom-
biano y con mucha pena me
llamaron para decirme que
no podian invertir porque
carecian de masoquismo y
las estadisticas les habian
demostrado que una inver-
sibn en cine solo seria

rentable al cabo de mucho
tiempo si llegaba a serlo y
que ellos no estaban en
capacidad de someterse a
eso. Yo no tengo fortuna
personal y entonces nos
encontramos con el drama
que vive la pelicula: esta
paralizada hace un afio.

SOLEDAD DE LA PLAZA

(La hora de la verdad)

Y sin embargo aguardo,
tercamente, fijamente,
inmévil bajo el sol y la lluvia
que me borran despacio.

Sélo escucho el silencio
de los bramidos desangrados.

No estés, no estés.

Eres s6lo una angustia,
un hueco en el estémago:

de mi forma aterida,
hacia jamés.

Mujer inasible,

ojos é&cidos que perdieron
la esperanza de verte
derraman su sombra espesa
por las gradas,

se lloran a si mismos
en una lenta destilacién salada
—fuga de gestos vagos,

de retratos cansados,

de oxidadas sefales,

hasta esta soledad de
las cuencas vacias.

Leopoldo Pinzén

No es ya hora ni lugar para esperarte.

Sélo el viento arrastra sus pezuiias

por el pélido ruedo que una vez caminaste.
El tiempo diluye la pintura en las tablas

y hunde dedos tristes en el cemento.

substancia que se va por los poros

aliento entrafiable que siento trasvasarse

gotean desde balcones y barreras,

de todo lo que dejaste en sus espejos—,

Aqui estoy, esperéndote.

El tiempo me disuelve.

Mis dedos se agarrotan

sin encontrarte.

Mis zapatos preguntan el camino.

Qué extensa espera desvelada.

Sélo ansiedad de abismo.

Sélo suefios con los huesos quebrados.
Sélo mi insaciada busqueda inutil.
Mi indtil acecho lujurioso.

Mi sexo enamorado.

Sélo el deseo y los sueios,

todo insaciado e intil.

Sélo este ruedo gris

que una vez caminaste

y atraviesa bramando

el toro atroz del viento.

Aqui estoy, esperéndote.
El tiempo me dispersa.

sin ti

mientras la plaza en ruinas

se hunde blandamente,

entre un timido crepitar de telaranas,
en un charco de niebla,

en el sombrio océano de tus ojos

que no necesitaron parpadear

para olvidarme

y hoy se asoman a una maifiana limpia.
a un agua clara

en cuya paz no se agit6 jamés

mi pavida mano de ahogado.

Qué dura ausencia

de una vasija himeda
donde albergar mii sexo
(tibia como una casa,
avida como el fuego).

Asi te espero:

indiferente a las astas que me alumbran
en la noche estrellada,

quieto en el territorio de tu amnesia,
olvidado hasta la desaparicién,




Vahas Ydenlaas

CLAUSTRDS DE NUEVA GRANADA 1468
Produccion: Cinematografica Colombiana.
Direccion y montaje: Leopoldo Pinzén
Fotografia: Alfredo Corchuelo

Textos: Germén Téllez

Narracién: Julio Eduardo Pinzén
Laboratorios: Tecnicolor. N. Y.

Formato: 35 mm, color
Duracién: 10 minutos

UN RETO DENTRO DEL GRAN RETO 1968
Produccién: Cinematogréafica Colombiana
Direccién y montaje: Leopoldo Pinzén
Fotografia: Alfredo Corchuelo.

Textos: Roberto Pinzén

Narracién: Julio Eduardo Pinzén

Formato: 35 mm, b/n
Duracién: 24 minutos

ESFUERZO DE COLOMBIANOS 1968
Produccién: Cinematogréafica Colombiana.
Direccion, montaje y textos: Leopoldo Pinzén
Fotografia: Alfredo Corchuelo

Narracién: Julio Eduardo Pinzén
Laboratorio: Tecnicolor. N. Y.

Formato: 35 mm, color
Duracién: 43 minutos

LA PATHA DE LA SOLEDAD 1975

Prouduccién: Documental Films v

Productor ejecutivo: Ernesto Ardila

Direccion, Fotografia, montaje y textos: Leopoldo, Germén y
Roberto Pinzén.

Asistente de direccién: Olher Lépez

Asistente de camara: Fredy Lépez

Narracién: Julio Eduardo Pinzén

Titulos: Proart

Laboratorios: Capital, Miami.

Formato: 16, 35 mm, color

REFLEJOS EN EL AGUA 1975

Produccioén: Documental Films

Productor ejecutivo: Ernesto Ardila

Direccién, Fotografia, montaje y textos: Leopoldo, Germén y
Roberto Pinzén.

Asistente de direccién: Olher Lépez
Asistente de Camara: Fredy Lépez
Narracién: Julio Eduardo Pinzén
Titulos: Proart

Laboratorios: Capital, Miami
Formato: 16 mm, 35 mm, color
Duracioén: 12 minutos.




LA OTRA VENECIA 1975

Produccion: Documental Films

Productor ejecutivo: Ernesto Ardila

Direccion, fotografia, montaje y textos: Leopoldo, Germén y
Roberto Pinzén.

Asistente de direccioén: Olher Lépez

Asistente de Camara: Fredy Lépez

Narracion: Julio Eduardo Pinzén

Titulos: Proart

Laboratorios: Capital, Miami

Formato: 16, 35 mm, color

Duracién: 12 minutos

FIN DE FIESTA 1975

Produccién: Documental Films

Produccion ejecutiva: Ernesto Ardila

Direccion, fotografia, montaje y textos: Leopoldo, Germén y
Roberto Pinzén.

Asistente de direccioén: Olher Lépez

Asistente de Camara: Fredy Lépez

Narracion: Julio Eduardo Pinzén

Titulos: Proart

Laboratorios: Capital, Miami

Formato: 16, 35 mm, color

Duracién: 13 minutos

POR LOS SIGLOS DE LOS SIGLOS 1975

Produccion: Documental Films
Productor ejecutivo: Ernesto Ardila

Direccién, fotografia, montaje y textos: Leopoldo, Germén y
Roberto Pinzén

Narracion: Julio Eduardo Pinzén
Asistente de direccion: Olher Lépez
Asistente de Camara: Fredy Lépez
Titulos: Proart

Laboratorios: Capital, Miami
Formato: 16, 35 mm, color
Duracion: 12 minutos

A LAS CINCO DE LA TARDE 1976
Producciones: Cine A

Productor ejecutivo: Alfredo Matiz

Direccion, fotografia y montaje: Leopoldo Pinzén
Guion: German Pinzén

Narracion: Julio Eduardo Pinzén

Asistente de Direccion: Miguel Trujillo

Formato: 35 mm, color

Duracion: 12 minutos

RAMON VASQUEZ 1976

Produccion: Documental Films

Produccion ejecutiva: frnesto Ardila

Direccion, fotografia, montaje y textos: Leopoldo, Germén y
Roberto Pinzén

Asistente de Camara: Miguel Trujillo

Asistente de direccion: Jorge Rinta

Titulos: Proart

Laboratorios: Caribe Films Caracas. Icodes. Bogota

Formato: 35 mm. color

Duracion: 12 minutos




MANOS A LA ORRA 1976
Produccién: Documental Films
Productor ejecutivo: Ernesto Ardila
Direccién, fotografia, montaje y textos: Leopoldo, Germén y
Roberto Pinzén.
Narracioén: Julio Eduardo Pinzén
Asistente de Camara: Miguel Trujillo
Asistente de montaje: Jorge Rinté
Laboratorios: Capital, Miami
Formato: 35 mm, color
ién: 12 minutos

ESO QUE ESTA AHI, RESPIRANDO 1977

Produccién: Proart

Productor ejecutivo: Alfonso Morant
Direccién y fotografia: Leopoldo Pinzén
Textos: German Pinzén

Narracion: Julio Eduardo Pinzén
Asistentes: Miguel Trujillo y Jorge Rinta
Sonido: Elmer Carrera

Titulos: Olher Lépez

Laboratorios: Caribe Films, Caracas. Icodes, Bogoté
Formato: 35 mm, color

Duracién: 12 minutos

EL CARRO DEL PUEBLO 1977

Produccion: Proart Ltda.

Produccion ejecutiva: Ernesto Ardila

Direccion, fotografia y montaje: Leopoldo Pinz6n

Textos: Germén Pinzén

Narracioén: Julio Eduardo Pinzén

Correalizacion: Jorge Rint4, Fredy Lépez, Francisco Ramos,
Alvaro Rodriguez

Laboratories: Capital, Miami

Formato: 16, 35 mm, color

Duracién: 12 minutos

ARMANDO VILLEGAS 1977
Produccion: Intercines

Productor ejecutivo: Julio Roberto Pinzén
Direccion y fotografia: Leopoldo Pinzén
Textos: German Pinzén

Narracioén: Julio Eduardo Pinzén
Asistente de montaje: Jorge Rinta
Sonido: Elmer Carrera

Titulos: Proart

Laboratorios: Capital, Miami

For:nato: 35 mm, color

Duracion: 12 minutos

LGOS NUEVOS MAESTROS 1977

Produccién: Proart

Produccidén ejecutiva: Ernesto Ardila
Direccion: Leopoldo y Roberto Pinzén
Fotografia y Montaje: Leopoldo Pinz6n
Texto: Germén Pinzén

Asistente de direccién: Miguel Trujillo
Asistente de fotografia y montaje: Jorge Rinta
Camara: Fredy Lépez

Laboratorios: Capital, Miami

Formato: 35 mm, color

Duracion: 12 min




COLOMBO 1978

Produccion: Intercines

Produccion ejecutiva: Julio Roberto Pinzén
Direccion, fotografia, montaje: Leopoldo Pinzén
Textos y seleccion musical: Germéan Pinzén
Dibujos: Roberto Pinzén

Narracion: Julio Eduardo Pinzén

Asistente de fotografia: Jorge Rint4
Asistente de montaje: Ernesto Ardila Jr.
Laboratorios: Caribe, Caracas

Formato: 35 mm, color

Duracién: 12 minutos

EL PAN DE CADA DIA 1978

Produccion: Kinema.

Direccion, fotografia y montaje: Leopoldo Pinzén
Textos y seleccion musical: Germén Pinzén
Narracion: Julio Eduardo Pinzén

Asistente de Camara y Montaje: Jorge Rinta
Laboratorios: Caribe, Caracas

Formato: 35 mm, color

Duracion: 12 minutos

DONDE MANDA CAPITAN 1978

Produccion: Carlos Parruca, Ricardo Suéarez
Direccion, fotografia y montaje: Leopoldo Pinzén
Guion: German Pinzén

Asistente de direccion: Miguel Trujillo

Asistente de fotografia: Jorge Rint4, Carlos Pulido
Camara: Fredy Lépez

Miusica: Raul Dominguez

Magquillaje: Derly Diaz

Script: Sara Libis

Ingeniero de sonido: Osmar Chévez

Actores: Maritza Nieto, Natalia Monsalve, Andrés Monsalvg
Sandra Fabiola Lozada, Efrain Gamba

Laboratorios: Caribe
Formato: 35 mm, color
Duracion: 14 minutos

LA ABUELA 1980
Produccién: Dinavision
Direccién y Montaje: Leopoldo Pinzén
Guion: Leopoldo Pinzén
Adaptacion Literaria: Julio Jiménez
Direccion de fotografia: Jorge Ruiz
Camara: Fredy Lépez
Asistentes de direccion: Jorge Rint4, Ricardo Suérez
Asistentes de montaje: Jorge Rinté, Ricardo Suérez, Alvaro
Rodriguez.
Jefe de Produccioén: Efrain Gamba
Asistentes de produccion: Gloria Parra, Abelardo Quintero |
Sonido: Osmar Chéavez |
Montaje sincrénico: Manuel Lépez
Doblaje: Pepe Sanchez, Osmar Chévez, Nohora Pardo
Script: Maria Cristina Henao.
Asistente de Camara: Wilson Sastre
Foto- fija: Alvaro Rodriguez
Ambientacion: Jorge Montenegro
Asistentes de Ambientacién: Alejandro Herrera, Arnoldo
Montenegro, Carlos Arias.
Vestuario: Hernando Molina
Asistentes de Vestuarios: Luis A. Molina, Blanca Helena
Martinez.




Magquillaje, Peinados: Socorro Dévila

Electricista: Miguel Bonilla

Asistentes de electricidad: Gustavo Villamil, Hernando Bonilla

Sonido de referencia: Nohora Pardo, Mauricio Gémez

Asistente de sonido en estudio: Ignacio Barreto

Grabacién de Sonidos exteriores: Manuel Navia

Doblaje de Efectos: Ignacio Barreto, Alvaro Rodriguez,

Humberto Gamboa.
Conductor Acrébata: Ricardo Savino
Unidades adicionales de Camara: Agustin Pinto, Wilson Sastre,
Jorge Rinté4, Salom Castafieda
Musica: Rail Dominguez
Laboratorios: Tecnicolor, New York, Caribe Films Caracas,
Dinavisién. Postproduccién en New York: August
Films, Simon Nuchtern.

Actian: Teresa Gutiérrez, Chela Arias, Carlos Barbosa, Car
menza Gémez, Gloria Gémez, Judy Henriquez, Sofia
de Moreno, Oscar de Moya, Jaime Saldarriaga, Silvio|
Angel, Manuel Currea, Edgardo Romén, Fabiola Lozada

PISINGANA 1983

Produccién: Imago Producciones Cenmatogréficas.

Gerente de Produccién: Julio Roberto Pinzén

Direccién y Montaje: Leopoldo Pinzén

Guién: Germén Pinzén

Direccién de fotografia: Jorge Ruiz

Camara: Fredy L6pez

Asistentes de direccién: Jorge Rinté, Ricardo Suérez

Asistente de Mantaje: Jorge Rint4

Asesor de Montaje: Germén Pinzén

Montador Sincrénice: Manuel Lépez

Asistente de Camara: Wilson Sastre

Segundo asistente de Camara: Carlos Pulido

Ingeniero de sonido: Osmar Chévez

Primer asistente de sonido: Jorge Daza

Jefe de Produccién: Abelardo Quintero

Primer asistente de produccién: Rocio Obregén

Jefe de electricidad: Miguel Bonilla

Asistente de iluminacién: Carlos Villamil, José Dario Ruiz

Foto fija y Video Tape: Luis Mila

Jefe de ambientacién: Jorge Montenegro

Encargada de Vestuario: Gladys Sénchez

Asistente de Vestuario: Lennis Jackeline Triana

Magquillaje: Derly Diaz

Actian: Carlos Barbosa, Consuelo Luzardo, July Pedraza, Gus
tavo Angarita, Carlos de la Fuente, Anita del Val
Victor Hugo Morant, Pepe Sénchez, José Luis Esco
bar, Blanca Molina, Edgardo Romén, Carmenza Gémez

Primer Premio, Festival Internacional de Cortometraie ONU. UN RETO DENTRO DEL GRAN RETO

1977

Festival de Cine Colombiano

Colcultura. Buho de Oro, Primer Premio en la categoria documental a LA PATRIA DE LA SOLEDAD.
Festival de Bilbao. EL CARRO DEL PUEBLO

1978

Festival de Cine Colombiano. Colcultura. Buho de Planta. Segundo premio en categoria documental. LOS
NUEVOS MAESTROS.

Festival de Cine Colombiano. La Habana Cuba, EL CARRO DEL PUEBLO




UN FILM DE
NAGISA OSHIMA

“MERRY CHRISTMAS, Mr. LAWRENCE"
DAVID BOWIE - TOM CONTI - RYUICHI SAKAMOTO

Director de fotografia: TOICHIRO NARUSHIMA
Productor JEREMY THOMAS
Guion de NAGISA OSHIMA y PAUL. MAYERSBERG  Basado en la Novela de SIR LAURENS VAN DER POST

= DO poLsy sTereo

C ORIONY

PRONTO EN LOS TEATROS DE CINE COLOMBIA




PALERMO

LINO VENTURA en:
LOS CIENDIAS DE PALER

Giuliana de Sio ~ Lino Troisi~ Arnoldo Foa
un film de GIUSEPPE FERRARA

exclusiva de (€) united producers
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