














































conocidas normas de direc­
ción de actores, conseguí 
diseñar unos personajes 
que respondieran a la his­
toria, pero insisto que era 
muy difícil que se despren­
diera calor de ellos porque 
desde el guión resultaban 
completamente estereoti­
pados. 

C.: Son especialmente malo­
grados el personaje del 
Nieto y el hijo Mayor, Ben­
jamín. 

L. P.: El personaje de Her­
-nancito tenía un doble este­
reotipo, el del personaje da­
do por el autor del libreto y 
el del asumido por el actor 
con el cual se había identi­
ficado y nadie pudo modifi­
car. Estoy en desacuerdo 
con tu concepto sobre el 
personaje de Benjamín, el 
hijo mayor, a mí me gusta 
mucho como se desempeñó 
Barbosa, incluso a trnvés 
de esa experiencia se afian­
zó la idea de que él fuera 
el protagonista de "Pisin­
g'aña '·. 
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C.: Qué fuentes utilizaron 
para hacer la reconstruc­
ción de las escenas del 9 de 
Abril? 

L. P.: Se emplearon distin­
tos documentos que sobre­
vivieron a ese momento, fo­
tografías, informaciones pe­
riodisticas y también algu­
nas filmaciones hechas por 
fotógrafos ocasionales que 
estaban guardadas en los 
archivos de R.T.!. Jorge 
Rintá hizo la investigación 
previa y reconstruyó ,el am­
biente de la época , para 
preparar el rodaje de la es­
cena del cementerio que es 
en mi opinión una de las 
más válidas de la película. 
Esta secuencia tuvo la enor­
me ventaja de ser tratada 
fuera de -contexto, en este 
caso la mujer que viene en 
busca de su hijo, no es el 
estereotipo de la abuela, 
sino una mujer que padece 
el dolor y la angustia de la 
pérdida de su hijo que son 
elementos reales y por eso 
la escena consigue una 
autenticidad y una capaci-

dad de convicción. 

C.: Por qué escogió a Jorge 
Ruíz, un director de fotogra­
fía argentino? 

L. P.: Ruíz vive desde hace 
muchos años en Colombia, 
no fué traído directamente 
para la película. En otro 
caso, tal vez hubiera man­
dado traer un director de 
fotografía porque pensaba, 
y ojalá me equivoque, que 
no teníamos un director de 
fotografía capaz de enfren­
tarse al trabajo que implica 
la realización de un largo . 
Yo quería ser muy exigente 
para que la película supe­
rara la improvisación y la 
torpeza técnicas que habían 
caracterizado al cine colom­
biano. Quise que la fotogra­
fía fuera elaborada en las 
mejores condiciones profe­
sionales y ésto significaba 
trabajar junto a un director 
de fotografía en quien pu­
diera confiar. Yo conocía 
algunos trabajos de Jorge 
donde pude apreciar su 
calidad profesional. El ha-



bía sido realizador y fotó­
grafo de algunos cortos de 
sobreprecio, unos trabajos 
excelentes que me conven­
cieron que era uno de los 
directores de fotografía más 
sólidos que hay entre noso­
tros. 

C.: Nlldie discute en este 
momento la necesidad de 
crear un público para el 
cine colombiano. 
Pero hay otro aspecto sobre 
el cual sí creo que es nece­
sario proponer una discu­
sión y es si el esfuerzo por 
consolidad un mercado, una 
experiencia técnica, etc, 
etc., legaliza la existencia 
de películas cultoraImente 
degradantes como''La Abue­
la!' 

o la preocupación del direc­
tor probablemente por el 
préstamo de Focine. Supon­
go que hay muchos directo­
res ideológicamente sólidos 
que padecen también esta 
angustia de resolver el pro­
blema económico y se aco­
modan a este tipo de pelícu­
las comerciales, mediatizan­
do su visión personal del 
mundo y subestimando la 
capacidad de los espectado­
r'es para acomodarse a pe­
lículas más inteligentes que 
de alguna manera enfrenten 
la realidad que viven. Ten­
go la esperanza de que a 
partir de "Pisingaña" sea 
posible encontrar en mi ci­
ne, mi verdadera manera 
de pensar, una actitud ética 
y estética consecuente. 

L. P.: Cuando dices ésto, no C.: "Pisingaña'" es '!Ba a­
haces sino acentuar la con- daptación para cine de una 
tradicción de que hablamos Dovela de su hermano. 
antes. La única justificación 1 Ju'ly Pedraza y Carlos Barbosa 
que yo tengo respecto a La 
Abuela es haberla utilizado 
para llegar a un conoci­
miento más profundo de lo 
que es un largomentraje. 
Yo no quise legalizar la 
parte ideológica, sino sim­
plemente buscar una res­
puesta técnica desde el 
punto de vista formal. Pien- , 
so que fué un momento que 
viví conciente de no estar 
cumpliendo mis objetivos de 
cinematografistfl,. Ahora, 
creo que muchas de las 
producciones recientes Ilues­
tras tienen un poco el pro­
blema de la Abuela, es de­
cir, uno adivina detrás de 
las imágenes. la preocupa­
ción por el éxito económico 

L. P.: Sí. Germán y yo he­
mos estado juntos a lo largo 
de toda la vida, nos conoce­
moscon una intimi<~ad que 
no ~s frecuente. juntos conoci­
mos el cine y lo vivimos y lo 
amamos juntos y por eso 
entre nosotros dos hay una 
identificación profW1da en 
nuestros conceptos' cinema­
tográficos. Germán tiene 
hoy grandes autocríticas so­
bre su novela. porque tal 
vez debido a alguna inma­
durez o a la urgencia con 
la cual se hizo, vista desde 
la perspectiva de hoy, no lo 
convence. A mí la historia. 
que había sido una historia 
real y vivida por seres hu­
manos que nosotros cono­
cíamos bien. me gusta ba 
mucho : también el plantea­
miento general de la novela. 
Se me fue convirtiendo en 
una obsesión que me persi­
guió por años y la terque-



dad de esa obsesión me 11e- c.: El guión articula dos his­
vó a convencer a Germán torias. la de Graciela. una 
para que hiciera una adap- adolescente campesina emi­
tación para cine. Se sentó grada a la ciudad víctima 
de nuevo frente a la máqui- de la víolencia. con la histo­
na de escribir e hizo una . ria de un matrimonio de la 
primera versión. tan larga 
que duramos diez horas le­
yéndola. La discutimos con 
un grupo de personas. con 

. Ricardo Suárez. Jorge Rintá. 
Julio Roberto Pinzón mi so­
brino que fué el gerente de 
producción de la película y 
así sucesivamente hasta 
que Germán logró la versión 
definitiva. 

c.: La historia contiene ele­
mentos autobiográficos? 

L. P.: Sí. desde luego. Por 
ejemplo los personajes del 
café somos un poco noso­
tros. Esta vida bohemia. las 
tradicionales borracheras 
de los fines de semana. el 
Club de Observadores de 
Mujeres paseando por la 
carrera séptima. el ambien­
te del billar. fueron parte 
de nuestra vida durante 
mucho tiempo. Los persona­
jes que componen la fami­
lia. Jorge y Helena. creo 
que están presentes en to­
das las familias pequeño 
burguesas. pero también 
surgieron en parte de nues­
tra propia experiencia fami­
liar. Una de las razones por 
las cuales elegimos este 
tema. es porque nosotros 
hacemos parte de ese mun­
do. de manera que estruc­
turar los personajes no fue 
muy difícil porque los cono­
cíamos en nosotros mismos. 
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clase media a partir del 
cual se propone un análisis 
de una cultura de clase. 

L. P.: La película es un in­
tento de denunciar la repre­
sión. la enajenación. la vio­
lencia activa y pasiva que 
nuestra sociedad ejerce so­
bre los miembros de la 
clase media y sobre vastos 
sectores de la población 
campesina. Es un intento de 
provocar. como lo señaló 
Germán. un sentimiento de 
rebeldia. de inconformidad 
frente a esas existencias 
que caen en el vacío. 

c.: El guión a diferencia de 
la novela. hace un acento 
especial en el personaje de 
Graciela. 

L. P.: En la novela. este per­
sonaje aunque es muy im­
portante y catalizador de la 
historia. tiene menos pre­
sencia. física por lo menos . 
En la adaptación el perso­
naje se nos fué creciendo 
en la medida que nos acla­
rábamos la necesidad de 
que la película hiciera una 
clara referencia a la violen­
cia. 

c.: Las escenas de la vío­
lencia. el asesinato del pa­
dre de Graciela y la poste­
rior quema del rancho y su 
víolación por los soldados, 
fueron filmadós en La Vega 

Jorge Ruiz. director de iotografía de la 
Abuela y Pisingaña. 

En la cámara Leopoldo Pinz6n 



Cundinamarca: Esta deci­
sión a que se debe? 

L. P.: Básicamente por exi­
gencias del guión. Era nece­
sario encontrar una zona 
cafetera, porque en este 
país violencia y café siem­
pre han ido juntos. Necesi­
tábamos un terreno quebra­
do típico de clima medio, y 
un lugar solitario, aislado, 
porque era la atmósfera a­
propiada para expresar es­
te clima de violencia. Que­
ríamos hablar de una vio­
lencia contemporánea, de 
una violencia que aún hoy 
sigue existiendo. Las carac­
terísticas del terreno hacían 
muy difíciles las condiciones 
de rodaje. La escena en la 

" Pisingaña". 

cual Graciela es violada 
por los soldados, es uno de 
los 22 o 23 planos rodados 
ese día, durante el cual, 
tumbamos un puente, que 
mamos la choza y nos movi­
mos alrededor de seis o sie­
te kilómetros cuadrados. Al 
terminar el día la actriz no 
podía caminar, porque ha­
bíamos rodado varias se­
cuencias en las cuales ella 
debía caminar con unas bo­
tas que le hicieron toda 
clase de ampollas. 

C.: La actriz protagonista 
de Graciela es completa­
mente desconocida entre 
nosotros. 

L. P.: Esta niña es el mejor 

golpe de suerte que tuvi­
mos. Nosotros teníamos un 
contrato establecido con 
Nelly Moreno, pero a última 
hora se canceló. Esta pelí­
cula tenía una necesidad 
orgánica del desnudo y del 
contacto físico y eJIa no 
quizo aceptar esas condi­
ciones. Nos quedamos sin 
actríz faltando cinco sema­
nas para comenzar el roda­
je. Dimos vueltas y vueltas 
hasta que la maquilladora 
de la película se acordó de 
July que había tenido un 
pequeño papel en "La Abue­
la': En esa época ella tenía 
doce años y a mí no se me 
ocurrió que hubiera podido 
crecer. Además ella es una 
especie de encarnación de 
la pureza y era muy difícil 
pensar este tipo de escenas 
con una niña así. Pero ella 
ama la actuáción y tiene Un 
padre que la comprende 
perfectamente, además son 
gente que no viene de la 
clase media, sino del lado 
obrero de la vida. Yo hablé 
con ella y con su padre y 
les conté minuciosamente la 
forma como estas escenas 
serían hechas y ambos estu­
vieron de acuerdo. Hay que 
agregar el detalle de que el 
padre fué uno de los princi­
pales motivadore~ y un apo­
yo en los momentos difíci­
les. Cuando_se filmó la es­
cena . de la violación, ella 
estaba desnuda y era toca­
da burdamente por hombres 
que no conocía. Esto le pro­
dujo una situación traumá­
tica que su padre le ayudó 

. a dominar . . 



c.: En la película trabajó de 
nuevo con Jorge Rwz en la 
fotografia. 

L. P.: En la experiencia con 
"La Abuela" nos volvimos 
rriuy cercanos. Confirmé su 
gran calidad profesional y 
su profundo respeto por el 
trabajo de dirección. El no 
tiene las caracteríticas que 
hasta hace poco eran fre­
cuentes en nuestros directo­
res de fotografía, como ese 
afán de querer imponerse a 
la dirección posiblemente 
para superar complejos de 
inferioridad. Antes de la 
película hablamos larga­
mente sobre el estilo de fo­
tografía. Quería conseguir 
en las escenas de interiores 
en la casa de Jorge, el tipo 
de luz que hay en los inte­
riores de las casas de las 
familias bogotanas. La luz 
que caracteriza una ciudad 

donde no predomina el bri­
llo del sol. más bien gris, 
más bien tamizada y desdi­
bujando los objetos que 
tienden a ser oscuros. 

C.: Se trabajó bastante la 
luz natural. 

L. P.: Sí y reproducciones 
de luz natural para lo cual 
Jorge es un maestro. Mu­
chas de las escenas que 
Ocurren en el dia fueron fil­
madas de noche. Trabaja­
mos con la película Fuji 250 
Asa porque era la de 
mayor sensibilidad disponi­
ble en el mercado y era la 
que mejor daba la textura 
que necesitábamos. 

C.: Cuáles fueron los princi­
pales problemas de produc­
ción que enfrentaron . 

L. P.: Tal vez el más crítico 
fué el sonido directo. No te-

Pinzón dirige a Chela Arias y a Osear de Moya en "La Abuela" . 

níamos referencias muy 
concretas para calcular 
cuanto material se consu­
mía en el rodaje . Es impr.e­
sionante la cantidad de cin­
ta que se pierde desde el 
momento de marcar la ela­
queta hasta el comienzo de 
la acción. Además el pro­
blema de la locación difi­
culta ba bastante las tomas 
de sonido. Por ejemplo, du­
ramos un tiempo considera­
ble buscando una casa para 
filmar las escenas de Jorge 
y su familia, que quedara 
en un sitio por donde no pa­
saran aviones. Cuando está­
bamos filmando la última 
escena, de pronto pasó una 
avioneta y supusimos que 
iba hacia el aeropuerto de 
Guaymaral porque eran los 
únicos vuelos que ocasional­
mente pasaban por ahí. 
Pero esperamos y espera­
mos y la avioneta seguía 
sobrevolando el lugar, hasta 
que logramos averiguar que 
estaban haciendo una foto­
grafía aérea de ese sector 
de la ciudad. De manera 
que estuvimos dando vuel­
tas toda la tarde alrededor 
de la casa sin conseguir fil­
mar un solo plano. 

C.: Esta película hace parte 
de los créditos especiales 
de Focine. A cuánto ascen­
dió el préstamo. 

Focine aportó 13'600.000. 

C. : Uds. hicieron el aporte 
adicional? 

L. P.: Ese es el problema 
que vive a hora la película . 
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En principie:> nosotros con­
vencimos a algunas perso­
nas para que invirtieran di­
nero. Pero estas personas 
eran inteligentes y dijeron 
que invertirían cuando la 
película estuviera avanzada 
para recuperar el dinero 
en menos tiempo. Después. 

hicieron un examen de las 
estadísticas del cine colom­
biano y con mucha pena me 
llamaron para decirme que 
no podían invertir porque 
carecían de masoquismo y 
las e~!!ldísticas les habían 
demostrado que una inver­
sión en cine solo sería 

rentable al cabo de mucho 
tiempo si llegaba a serlo y 
que ellos no esta ban en 
capacidad de someterse a 
eso. Yo no tengo fortuna 
personal y entonces nos 
encontramos con el drama 
que vive la película: está 
paralizada hace un año. 

SOLEDAD DE LA PLAZA 

(La hora de la verdad) 

Leopoldo Pinzón 

No es ya hora ni lugar para esperarte. 
y sin embargo aguardo. 
tercamente. fijamente. 
inmóvil bajo el sol y la lluvia 
que me borran despacio. 

Sólo escucho el silencio 
de los bramidos desangrados. 
Sólo el viento arrastra sus pezuñas 
por el pálido ruedo que una vez caminaste. 
El tiempo diluye la pintura en las tablas 
y hunde dedos tristes en el cemento. 

No estás. no estás. 

Eres sólo una angustia . 
un hueco en el estómago: 
substancia que se va por los poros 
de mi forma aterida . 
aliento entrañable que siento trasvasarse 
hacia jamás. 

Mujer inasible. 
ojos ácidos que perdieron 
la esperanza de verte 
derraman su sombra espesa 
por las gradas. 
gotean desde balcones y barreras. 
se lloran a sí mismos 
en una lenta destilación salada 
-fuga de gestos vagos. 

de retratos cansados. 
de oxidadas señales. 
de todo lo que dejaste en sus espejos-o 

hasta esta soledad de 
las cuencas vacía s. 

Aquí estoy, esperándote. 
El tiempo me disuelve. 
Mis dedos se agarrotan 
sin encontrarte . 
Mis zapatos preguntan el camino . 

Qué dura ausencia 
de una vasija húmega 
donde albergar mí sexo 
(tibia como una casa . 
ávida como el fuego) . 

Qué extensa espera desvelada . 

Sólo ansiedad de abismo. 
Sólo sueños con los huesos quebrados . 
Sólo mi insaciada búsqueda inútil. 
Mi inútil acecho lujurioso . 
Mi sexo enamorado. 
Sólo el deseo y los sueños. 
todo insaciado e inútil. 
Sólo este ruedo gris 
que una vez caminaste 
y atraviesa bramando 
el toro atroz del viento . 

Aquí estoy. esperándote. 
El tiempo me dispersa . 

Así te espero: 
indiferente a las astas que me alumbran 
en la noche estrellada. 
quieto en el territorio de tu amnesia . 
olvidado hasta la desaparición. 
sin tí 
mientras la plaza en ruínas 
se hunde blandamente. 
entre un tímido crepitar de telarañas. 
en un charco de niebla. 
en el sombrío océano de tus ojos 
que no necesitaron parpadear 
para olvidarme 
y hoy se a'ioman a una mañana limpia. 
a un agua clara 
en cuya paz no se agitó jamás 
mi pávida mano de ahogado . 
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GitANADA 1'·68 

Produccioo: Cinematop'áflca Colomblan3. 
DirecciÓll y montaje: Leopoldo Pinzón 
Fotografía: Alfredo Corchuelo 
Textos: Germán Téllez 
l'iarración: Julio Eduardo Pinzón 
Laboratorios: Tecnicolor. N. Y. 

1968 
Producción: Cinematográfica Colombiana 
Dirección y montaje: Leopoldo Pinzón 
Fotografía: Alfredo Corchuelo. 
Textos: Roberto Pinzón 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Formato: 35 mm. bl n 

Producción: Cinematográfica Colombiana. 
Dirección, montaje y textos: Leopoldo Pinzón 
Fotografía: Alfredo Corchuelo 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Laboratorio: Tecnicolor . N. Y. 

1975 

ProudllCción: Documental Films /' 
Produc'tor ejecutivo: Ernesto Ardila 
Dirección, Fotografía, montaje y textos: Leopoldo. Germán y 

Roberto Pinzón. 
Asistente de dirección: Olher López 
Asistente de cámara: Fredy López 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Títulos: Proart 

Producción: Documental Films 
Productor ejecutivo: Ernesto Ardila 
Dirección, Fotografía, montaje y textos: Leopoldo, Germán y 

Roberto Pinzón. 
Asistente de dirección: Olher López 
Asistente de Cámara: Fredy López 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Títulos: Proart 
Laboratorios: Ca pital. Miami 
Formato: 16 mm, 35 mm, color 
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Producción: Documental Films 
Productor ejecutivo: Ernesto Ardila 
Dirección. fotografia. montaje y textos: Leopoldo. Germán y 

Roberto Pinzón . 
Asistente de dirección: Olher López 
Asistente de Cámara: Fredy López 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Títulos: Proart 
Laboratorios: Capital. Miami 
Formato: 16. 35 mm. color 
Duración: 12 minutos 

FIN DE FIESTA 1975 

Producción: Documental Films 
Producción ejecutiva: Ernesto Ardila 
Dirección. fotografia. montaje y textos: Legpoldo. Germán y 

Roberto Pinzón. 
Asistente de dirección: Olher López 
Asistente de Cámara: Fredy López 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Títulos: Proart 

POR LOS SIGLOS DE LOS SIGLOS 1975 

Producción: Documental Films 
Productor ejecutivo: Ernesto Ardila 
Dirección. fotografia. montaje y textos: Leopoldo. Germán y 

Roberto Pinzón 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Asistente de dirección: Olher López 
Asistente de Cámara: Fredy López 
Títulos: Proart 
Laboratorios: Capital. Miami 
Formato: 16. 35 mm. color 
Duración: 12 minutos 

A LAS CINCO DE LA TARDE 1976 
Producciones: Cine A 
Productor ejecutivo: Alfredo Matiz 
Dirección. fotografia y montaje: Leopoldo Pinzón 
Guión: Germán Pinzón 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Asistente de Dirección: Miguel Trujillo 
Formato: 35 mm. color 

Producción ejecutiva: F:rnesto Ardila 
Dirección. fotografia. montaje y textos: Leopoldo. Germán y 

Roberto Pinzón 
Asistente de Cámara: Miguel Trujillo 
Asistente de dirección: Jorge Rinta 
Títulos: Proa rt 
Laboratorios: Caribe Films Caracas. lcodes. Bogotá 
Formato: 35 mm . color , 
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• • 
• • Producción: Documental Films • • Productor ejecutivo: Ernesto Ardila 

Dirección, fotografía, montaje y text08: Leopoldo, Germán y • • 
Roberto Pinzón . • • Narración: Julio Eduardo Pinzón 

Asistente de Cámara: Miguel Trujillo • • 
Asistente de montaje: Jorge Rintá • • 
Laboratorios: Capital, Miami • • Formato: 35 mm, color • • 

• • 1977 • • Producción: Proart 
Productor ejecutivo: Alfonso Morant • • 
Dirección y fotografía: Leopoldo Pinzón • • 
Textos: Germán Pinzón • • Narración: Julio Eduardo Pinzón • • Asistentes: Miguel Trujillo y Jorge Rintá 
Sonido: Elmer Carrera • • 
Títulos: Olher López • • Laboratorios: Caribe Filrns, Caracas. Icodes, Bogotá • • Formato: 35 mm, color 

• • 
1977 • • 

Producción: Proart Ltda . • • 
Producción ejecutiva: Ernesto Ardila • • 
Dirección, fotografía y montaje: Leopoldo Pinzón • • Textos: Germán Pinzón 
Narración: Julio Eduardo Pinzón • • 
Correalización: Jorge Rintá, Fredy López, Francisco Ramos, • • 

Alvaro Rodríguez 
Laboratorios: Capital. Miami • • 
Formato: 16. 35 mm. color • • 
Dur • • 

• • 
Producción: Intercines • • 
Productor ejecutivo: Julio Roberto Pinzón • • Dirección y fotografía: Leopoldo Pinzón • • Textos: Germán Pinzón 
Narración: Julio Eduardo Pinzón • • hsistente de montaje: Jorge Rintá 
Sonido: Elmer Carrera • • 
Títulos: Proart • • 
Laboratorios: Capital, Miami • • Formato: 35 mm. color • • 

• • 
• • Producción: Proart • • Producción ejecutiva: Ernesto Ardila 

Dirección: Leopoldo y Roberto Pinzón • • 
Fotografía y Montaje: Leopoldo Pinzón • • Texto: Germán Pinzón 
Asistente de <\U'ección: Miguel Trujillo • • 
Asisltmte de fotografía y montaje: Jorge Rintá • • 
Cámara: Fredy López • • Laboratorios: Capital. Miami • • Formato: 35 mm. color 
Dur • • 

• • 



Producción: Intercines 
Producción ejecutiva: Julio Roberto Pinzón 
Dirección. fotografia. montaje: Leopoldo Pinzón 
Textos y selección musical: Germán Pinzón 
Dibujos: Roberto Pinzón 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Asistente de fotografia: Jorge Rintá 
Asistente de montaje: Ernesto Ardila Jr. 
Laboratorios: Caribe. Caracas 
Formato: 35 mm. color 
Duración: 12 minutos 

EL PAN DE CADA OlA 1978 
Producción: Kinema. 
Dirección. fotografía y montaje: Leopoldo Pinzón 
Textos y selección musical: Germán Pinzón 
Narración: Julio Eduardo Pinzón 
Asistente de Cámara y Montaje: Jorge Rintá 
Laboratorios: Caribe . Caracas 
Formato: 35 mm , color 

1978 
Producción: Carlos Parruca. Ricardo Suárez 
Dirección. fotografia y montaje: Leopoldo Pinzón 
Guión: Germán Pinzón 
Asistente de dirección: Miguel Trujillo 
Asistente de fotografia: Jorge Rintá. Carlos Pulido 
Cámara: Fredy López 
Música: Raul Domínguez 
Maquillaje: Derly Díaz 
Script: Sara Libis 
Ingeniero de sonido: Osmar Chávez 
Actores: Maritza Nieto. Natalia Monsalve. Andrés 
Sandra Fabiola Lozada, Efraín Gamba 
Laboratorios: Cari be 
Formato: 35 mm, color 
Duración: 14 minutos 

LA ABUELA 1980 
P:roducción: Dínavisión 
Dirección y Montaje: Leopoldo Pinzón 1.1 
Guión: Leopoldo Pinzón 
Adaptación Literaria: Julio Jiménez 
Dirección de fotografia: Jorge Ruiz 
Cámara: Fredy López 
Asistentes de dirección: Jorge Rintá. Ricardo Suárez 
Asistentes de montaje: Jorge Rintá. Ricardo Suárez. Alvaro 

Rodríguez. 
Jefe de Producción: Efraín Gamba 
Asistentes de producción: Gloria Parra. Abelardo Quintero 
Sonido: Osmar Chávez 
Montaje sincróniio: Manuel López 
Doblaje: Pepe Sánchez. Osmar Chávez. Nohora Pardo 
Script: María Cristina Henao. 
Asistente de Cámara: Wilson Sastre 
Foto- fija: Alvaro Rodríguez 
Ambientación: Jorge Montenegro 
Asistentes de Ambientación: Alejandro Herrera. Arnoldo 

Montenegro. Carlos Arias . 
Vestuario: Hernando Molina 
Asistentes de Vestuarios: Luis A. Molina, Blanca Helena 

Martinaz. 
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Maquillaje. Pelnadoe: Socorro Dávila 
Electricista: Miguel Bonilla 
Asistentes de electricidad: Gustavo Villamil. Hernando Bonilla 
Sonido de referencia: Nohora Pardo. Mauricio Gómez 
AMatente de sonido en estudio: Ignacio Barreto 
Grabación de Sonldoe exteriores: Manuel Navia 
Doblaje de Efectoe: Ignacio Barreto. Alvaro Rodríguez. 

Humberto Gamboa. 
Conductor Acróbata: Ricardo Savino 
Unidades adicionales de Cámara: Agustín Pinto. Wilson 

Jorge Rintá. Salom 
Música: Raúl Domínguez 
Laboratorios: Tecnicolor. New York. Caribe Films Caracas, 

Dinavisión. Postproducción en New York: 
Films, Simon Nuchtern. 

Actúan: Teresa Gutiérrez, Chela Arias, Carlos Barbosa, 
menza Gómez, Gloria Gómez, Judy Henriquez, 
de Moreno, Oscar de Moya, Jaime Saldarriaga, 

Manuel Fabiola 

Producción: lmago Producciones Cenmatográficas. 
Gerente de Producción: Julio Roberto Pinzón 
Dirección y Montaje: Leopoldo Pinzón ( 
Guión: Germán Pinzón 
Dirección de fotografía: Jorge Ruíz 
Cámara: Fredy López 
Asistentes de dirección: Jorge Rintá, Ri08rdo Suárez 
Asistente de Montaje: Jorge Rintá 
Asesor de Montaje: Germán Pinzón 
Montador Sincrónico: Manuel López 
Asistente de Cámara: Wilson Sastre 
Segundo asistente de Cámara: Carlos Pulido 
ingeniero de sonido: Osmar Chávez 
Primer asistente de sonido: Jorge Daza 
'efe de Producción: Abelardo Quintero 
Primer asistente de producción: Rocío Obreg6n 
'efe de electricidad: Miguel Bonilla 
Asistente de iluminación: Carlos Villamil, José Darío Ruiz 
Foto fija y Video Tape: Luis Mila 
'efe de ambientación: Jorge Montenegro 
Encargada de Vestuario: Gladys Sánchez 
Asistente de Vestuario: Lennis Jackeline Triana 
Maquillaje: Derly Díaz 
Actúan: Carlos Barbosa, Consuelo Luzardo, Juiy Pedraza, 

tavo Angarita, Carlos de la Fuente. Anita del 
Víctor Hugo Morant, Pepe Sánchez, José Luis 

Primer Premio. Festival Internacional de Cortometraje ONU. UN RETO DENTRO DEL GRAN RETO 

Festival de Cine Colombiano 

Cokultura . Buho de Oro, ¡'>rimer Premio en la categoria documental a LA PATRIA DE LA SOLEDAD. 

Festival de Bilbao. EL CARRO DEL PUEBLO 

Festival de Cine Colombiano. ColcuItura . Bliho de Planta . Segundo premio en categoria documental. LOS 
NUEVOS MAESTROS. 
Festival de Cine Colombiano. La Habana Cuba. EL CARRO DEL PUEBLO 



PRONTO EN LOS TEATROS DE CINE COLOMBIA 
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