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A pesar de la juventud de Jorge Ruiz Ardila, su
trayectoria como fotografo y realizador lo hace
representante de una nueva generacion, que busca
intensamente producir y captar en imagenes la vitalidad
del pais.

El numero dieciocho de esta publicacion esta dedicado a
este incansable trabajador del cine colombiano, que en
un maratonico periodo de cuatro afios, ha realizado mas

de veinticinco horas de cine documental colombiano.

CLAUDIA TRIANA DE VARGAS

Jorge Ruiz A., 1985

Foto: Bonny Forero

Foto: Andrés Wissinger



BIOFILMOGRAFIA

1949

Jorge Ruiz Ardila nace en Barran-
quilla el 24 de Diciembre. Un afio
después viaja con sus padres a
Medellin.

1957
Estudia primaria en el colegio de la
Pontificia Bolivariana.

1962
Vive en Bogotd. Estudia Secunda-
ria en el “José Celestino Mutis”.

1966

Vive en Miami. Termina High
School en el “Miami Senior High
School”.

1969
Estudia fotografia y artes plasticas
en el “College du Vieux,Montreal”.

1971

Realiza en Guyana su primer au-
diovisual sobre la descolonizacién
de la Guyana Britanica. Participa
en la fundacion de la Revista OVO.

Jorge Rulz en el rodaje de FANTASIAS DE UNA STRAPPER. Montreal, 1976.

1972

Viaja a Bruselas e ingresa al INSAS
(Institute National Superieur des
Arts du Spectacle). En Diciembre
viaja a Cannes.

1973

Hace la cdmara en una pelicula
experimental sobre “Le Deuxieme
Recontre International des Films
et Jeunesse”. Vive en Lovaina don-
de realiza ME PICO LA MACHA-
CA. Viaja a California.

1974

Regresa a Canada y trabaja como
fotografo para la Revista NOUS.
Filma la pelicula experimental
CAPE CODE USA con Marc
Tardif. Realiza un audiovisual
sobre proyectos comunitarios en
Haiti.

1975

Trabaja en Audiovisuales con la
antropéloga Debbie Brand sobre
temas latinoamericanos. En Cana-
da realiza la pelicula experimental
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UM KAO KAO (“Misica para
Despertar a los Muertos”), basada
en un tema de Jimmy Tanaka.

1976

Realiza la pelicula experimental
CUMBIA SIN GUIRO. Hace la
camara en un film experimental en
super ocho sobre la relacién entre
el artista y el clima, dirigido por
Juan Myor. Realiza la pelicula
experimental RETRATO. Hace su
primera direccion de fotografia en
ALICE YOU'VE GOT A LUMP
de la realizadora Helen Workman
sobre los peligros del cancer en el
seno que se presenta en el Festival
de la Universidad de Concordia y
en varios canales de la television
educativa. Filma un documental
sobre los muralistas mejico-ameri-
canos en Los Angeles.

1977

Hace la fotografia en un documen-
tal sobre los peligros del cigarrillo
realizado por Daniel Malka y en
una pelicula argumental sobre la
vejez y la juventud realizado por
Lorne Trap. Trabaja en el argu-
mental RECIPE TO COOK A
CLOWN de Loise Siegel, como se-
gunda unidad de camara. Viaja a
Colombia y realiza los documenta-
les COGUA, SAN AGUSTIN yel
corto turistico MIRABEL TO-

Jorge Ruiz. Bélgica, 1977.




URS. Regresa a Canada y trabaja
como asistente de cAmara en el lar-
gometraje HANGING OUT reali-
zado por Larry Kent.

1978

Viaja a Colombia y trabaja en la
investigacion del documental
CARNAVAL DE BARRANQUI-
LLA con Robert Audet, donde
hace camara. En Canadd hace la
fotografia en el documental LES
VITRAUX AU QUEBEC sobre la
historia del arte vitral, realizado
por Robert O’Brien. Trabaja como
asistente de camara en noticieros
para television y documentales ins-
titucionales de empresas canadien-
ses y norteamericanas.

1979

Viaja a Bolivia. Investiga y hace un
cubrimiento fotogréafico sobre el
Carnaval de Oruro. Trabaja como
asistente de camara en L'OBJETIF
(Radio Quebec - Canada). Escribe
el guién Char Wash (Monodlogo
sobre un Inmigrante Latino).

1980
Hace camara para el comercial de
ADIDAS sobre la maraton de
New York. Hace tercera unidad de
camara en el largometraje LES
PLOUFFES, dirigido por Gilles
Carle. Continta en L’OBJETIF
como realizador.

BIOFILMOGRARIA

Heriberto Garcia, Daniel Valencia y Jorge Rulz.

1981

Continta en L’OBJETIF. Viaja a
Los Angeles y hace un curso de
steadicam. Hace fotografia en un
documental sobre las giras de Joe
Cocker y Offenbach en Canada.
En noviembre viaja a Colombia y
hace la camara en el documental
CAFE, dirigido por German Gu-
tiérrez.

1982

Trabaja en el largometraje BONA-
PARTE INVESTIGADOR PRI-
VADO, de James Pasternak y Olga
Lucia Gaviria, donde hace asisten-
cia de camara justo al fotdgrafo
norteamericano Lloyd Freidus.

1983

Hace la cdmara en un especial so-
bre Garcia Marquez, dirigido por
Michael Rubbo, para el National
Film Board de Canada. En Junioy
Agosto trabaja junto al director de
fotografia espafiol Carlos Suarez
como camarodgrafo en el rodaje de
CONDORES NO ENTIERRAN

o

TODOS LOS DIAS. Comienza a
trabajar en la serie YURUPARI.

1984

Hace la fotografiaen CAMIONES
DE POLVO, mediometraje para
television dirigido por Fernando
Reyes. Hace fotografia en el me-
diometraje para television LA LE-
YENDA DEL DORADO, dirigi-
do por Nicole Duchene y Carlos
Mayolo. Trabaja en la serie YU-
RUPARIL

1985

Trabaja en la seric YURUPARI.
Hace fotografia en la serie CO-
LOMBIA producida por Radio
Quebec TV, realizada por André
Caron. Hace la fotografia en el me-
diometraje ESPERANZA, dirigi-
do por Maddy Samper. Trabaja
como fotdégrafo en el corto CO-
LOR DE PIEL, dirigido por Fer-
nando Reyes. En Diciembre hace
fotografia en el medio metraje
ALEGORIADELALIBERTAD,
dirigido por Luis Crump.




CONVERSACIONES
CON
JORGE RUIZ A.

Jorge Ruiz. Montreal, 1975.

Naci en Barranquilla una semana
antes de la mitad del siglo. Mi viejo
es musico, le dicen “Bobby” Ruiz.
Cuando naci cantaba en “El Jardin
Aguila”, un rumbiadero de guara-
cha. Creci en Medellin, en el am-
biente musical de los afios cincuen-
ta. Las orquestas de Lucho Ber-
mudez, Pacho Galén, estaban po-
pularizando el porro y la cumbia.
A mi casa llegaban a ensayar
“Timbalito™ Arroyo, Matilde
Diaz, Edmundo Arias, muchos
musicos de esas orquestas. A veces,
Edmundo se sentaba conmigo a
mirar mi pecera y a tararear melo-
dias.

Todos los afios mis papas me lleva-
ban de vacaciones a Cartagena y
los sardinos me mamaban gallo
por “cachaco” en Medellin en
cambio, me decian “corroncho”, y
eso era jodido. Todavia no puedo
definir muy bien de donde soy,
pero a la hora de la verdad me sien-
to caribe, tropical, por eso llevo la
musica como algo muy mio.

Un dia encontré una foto donde




estoy con una camarita. Yo no
recuerdo pero mi viejo me contd
que €l me la habia regalado. De
cine recuerdo los matinales en el
Teatro Rialto donde vi “Tarzan”y
un cineclub del Colegio San Carlos
donde me llevé mi papa a ver
“King Kong” y “Flash Gordon”
cuando tenia siete afios.

Estudié en la Pontificia Bolivaria-
na, un colegio de nifios ricos. Que-
daba muy lejos de mi casa y el reco-
rrido en bus, era muy largo. Enton-
ces los pelaos nos inventamos un
juego para pasar el tiempo: los
proyeccionistas vendian fotogra-
mas y nosotros los utilizdbamos
para hacer peliculas de mentiras.
Recortabamos tiras de cartulina y
en el bus cambidbamos fotogra-
mas como si fueran monas.

En el sesenta y uno nos vinimos a
Bogota a un apartamento en el ba-
rrio La Macarena en la 26 con 4a.
Empez6 la adolescencia, la vida de
barrio, los partidos de futbol, las
peleas entre las “barras”, los bailes
en el Colombo-Americano. Conoci
a Helmut, un muchacho aleman
que me presentd a Ursula su her-
mana y empecé a salir con ella.

Llegaron los primeros discos de los
Beatles y vimos “Hard Day Night”
en el teatro Olympia. Mi rebeldia
se expreso en discusiones intermi-
nables con mi viejo sobre musica
porque €l estaba experimentando
| con el Bossa Nova y la posibilidad
de integrar el Jazz a los ritmos po-
| pulares. Los Beatles eran tres gui-
tarras y una bateria y a €l le pare-
| cian puro ruido.

El colegio me aburria y preferia es-
| perar el bus del colegio de Ursula o
meterme a cine al teatro Coliseo
donde pasaban peliculas europeas.
Me acuerdo de “La Dolce Vita” de
Fellini y “Orfeo Negro” de Marcel
Camus. Mi papa decidi6 enviarme

Corﬁparu ﬁol barrio La Carr a, Itsmina (Choc6), 1964.

Orquesta de Lucho Bermudez:
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cha a izquierda ‘’‘Bobby’’ Ruiz. Medellin, 1951.
" g

Foto: Jorge Mario Munera




fuera del pais, a Miami, donde
“Timbalito” Arroyo, un amigo de
¢l que tocaba trompeta.

Empecé a estudiar pintura porque
me interesaban la pintura y la mu-
sica. Conoci en clase a Miguel
Cruz un cubano conguero que pa-
saba conmigo las horas escuchan-
do musica y jugando con reflecto-
res de colores; fueron mis primeros
experimentos con ritmo e image-
nes. Gilbert el hijo de “Timbalito”
se volvié mi compafiero insepara-
ble. Miami era una ciudad desco-
nocida para los dos y nos pasaba-
mos viendo cine. No recuerdo
cuantas peliculas vi, ni como se lla-
maban. Después encontramos sali-
tas de arte donde vi “Georgy Girl”
y “Tom Jones” que me encantd,
sobre toda la secuencia erdtica,
cuando comen ostras.

Pasé seis meses en cine, caminando
la ciudad y haciendo deporte.
Conoci a Allan Ginsberg, a Dylan,

Foto: Jorge Mario Minera
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Mineros del Rio Timbiqui. Guapi (Cauca), 1984.

a Lennon. Lleg6 el hippismo y me
dejé crecer el pelo. Cuando regresé
a Bogota, el avidn se estrell6 en la
pista de aterrizaje en un accidente
donde murieron cuarenta personas
.. . Perdi la inmortalidad.

En el afio sesenta y siete mi papa se
fué a cantar con una orquesta a
Montreal y yo volvi a vivir con
ellos. Insisti en estudiar pintura
pero al poco tiempo, la escuela
entré en huelga y me fui a viajar
por los Estados Unidos y Aruba.
Al regresar a Canada decidi estu-
diar fotografia.

Al comienzo fotografiaba de todo
como buen principiante. Me gus-
taba la escuela, habia una compe-
tencia sana, discutiamos sobre la
luz, las técnicas de laboratorio, los
encuadres; chévere, viviamos todo
el tiempo en funcién de la fotogra-
fia. En el segundo afio fundamos
OVO, una revista de fotografia que
todavia existe.

Foto: Jorge Mario Munera

Foto: Ursula Droege

(3

Rodaje en Quibdé. De izquierda a deecha:
Jorge Cifuentes, Daniel Valencia y Jorge Ruiz.
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Cuando mis padres se fueron a vi-
vir a New York, me mudé solo a la
rue Saint Denis en el Barrio Latino.
Para sostenerme trabajaba en el
laboratorio de la escuela copiando
materiales didacticos. Con el tra-
bajo de todo un verano en un bar
de chilenos, compré “Sofia”, mi
primera Nikon.

En el verano del 71, hice mi primer
trabajo profesional: me embarqué
con dos canadienses que navega-
ban la costa centroamericana y
tomé unas fotos del crucero. Poco
después viajé con Marc Tardif, un
compafiero de escuela, a la Guyana
para cubrir un reportaje sobre la
descolonizacién. Hice unas fotos
en blanco y negro para una carpeta
que publico después la Fundacion
que nos financiaba y unas diaposi-
tivas a color que presenté como un
audiovisual en la escuela.

Conoci a Jimmy Tanaka, un cale-
flo que hacia musica en Canada.
Compartiamos una nostalgia por
Colombia que nos hacia amanecer
hablando y escuchando cumbias y
arpas llaneras. Nos hicimos muy
amigos. Al terminar el tercer afio,
monté un audiovisual sobre New
York con musica de Tony William-
son. Se llamaba NEW YORK
FRIO Y GRIS, la ciudad que
habia visto con taxis amarillos que
se deslizaban a ritmo de Jazz sobre
el asfalto gris y humedo. Estaba
feliz con mi trabajo, pero cuando
lo evaluaron, los profesores me
dijeron que no servia, que ellos
creian que lo mio era cine.

Yo habia asistido a unos cursos de
analisis cinematografico que da-
ban como materias opcionales en
la escuela, pero nunca se me habia
ocurrido hacer cine. Cuando escu-
ché a los profesores, que tenian ra-
z6n, escribi al Instituto Cinema-
tografico de Roma, de donde me
contestaron que no habia inscrip-
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Jorge Ruiz. Guyana, 1971.

ciones porque estaban en huelga.
Un amigo me habl6 de Bruselas,
escribi al Insas y me citaron a exa-
menes.

La escuela no me gustaba. No se
por qué pero nunca he sido feliz en
la academia. En el primer afio
aprendiamos nociones generales
de fotografia, montaje y sonido
pero solo teniamos acceso a los
equipos en el segundo afio. Me in-
teresaba aprender a operar las ca-
maras y me desesperaba esperar un
afio para hacerlo. Consegui amigos
en el segundo afio y asistia con
ellos a las practicas.

Mi profesor de fotografia fue
Gillair Cloquet uno de los fotogra-
fos mas importantes del cine euro-
peo moderno. Sus tesis me pare-
cian irrefutables, pero no me gus-
taba su manera fria y europea de

.y,

ensefiar. Un dia me pill6 haciendo
dibujitos en clase, se me acerco y
me pidié que repitiera lo que él es-
taba diciendo. La barrera que nos
cred ese incidente, resultd infran-
queable hasta terminar la escuela.

Bruselas no fue tan feliz como ha-
bia imaginado. Vivia en una bu-
hardilla con latinoamericanos nos-
talgicos de musica y de calor del
tropico. Pasdbamos los dias vien-
do cine en la Cinemateca de Bruse-
las. Llegaron las peliculas de Cine
Latinoamericano, Glauber Rocha,
Sanjinés, Nelson Pereira Dos
Santos . . .

En 1972, los norteamericanos
bombardearon Saigén. En el Fes-
tival del Cine Joven de Cannes, los
cineastas organizaron una protesta
contra los norteamericanos. Esta-
ba en el festival como instructor de



Angélica Herrera en la Escuela de Danza
para Nifios. Barranquilla, 1985.

Foto: Vicky Ospina

Rodaje de UM KAO KAO: Jorge Ruiz, Michael Wilkins y Germéan Gutiérrez. Montreal, 1975.
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camara de unos estudiantes fran-
ceses que hacian un documental
sobre la ciudad y el sentido de ese
festival. Era un cortico mudo, fil-
mado con una Bolex de cuerda.
Después en Lovaina hice LA MA-
CHACA y cuando terminé la es-
cuela actué en una pelicula hacien-
do el papel de un minero boliviano.

Mis primeras peliculas son todas
pequefios ensayos hechos por puro
arrebato, de puras ganas de hacer
cine, de contar las historias que me
importaban,siempre con la compli-
cidad de los amigos. En el invierno
del 74, hice con Marc Tardif una
pelicula sobre un tipo que se quiere
suicidar. Era una historia metafisi-
ca escrita por Marc, que sucedia en
una playa de Cape Code.

Habia que filmar un alcatraz que
simbolizaba, con su vuelo, la liber-
tad, pero no encontramos un solo
pajaro en la playa y desesperados
nos fuimos a una tienda de anima-

Foto: Virgilio Gonzélez

les donde encontramos un periqui-
to. Nos conformamos porque no
habia otro recurso. Lo llevamos a
la playa pero no quizo volar por-
que hacia mucho frio. Terminé lle-
vandome el periquito a vivir con-
migo a Canada.

UM KAO KAO es un tema musi-
cal escrito por Jimmy Tanaka. La
pelicula es un puro experimento vi-
sual donde se mezclan como ele-
mentos narrativos, el maquillaje de
los actores hecho por Victor Laig-
nelet y la actuacion de German Gu-
tiérrez que habia llegado al Canad4
y queria hacer cine. Filmamos en el
cementerio judio una danza que
interpretan los actores entre las
tumbas.

CUMBIA SIN GUIRO es una his-
toria mia sobre los latinoamerica-
nos en el extranjero: un hombre y
una mujer que se encuentran y se
desean porque sienten que tienen
en comun la musica, los sabores y
la tierra. Nos conseguimos unas
latas en blanco y negro y filmamos
en mi apartamento. Germéan actuia
con Maria Clara Gutiérrez, una
muchacha barranquillera. La mu-
sica la compuso Jimmy Tanaka, y
las pinturas que aparecen en las pa-
redes son de Laignelet, un pelao de
18 afios que empezaba a exponer
en Montreal.

Yo me ganaba la vida como foté-
grafo “free-lance” trabajaba en
NOUS, una revista que publicaba
articulos sobre la liberaciéon feme-
nina, la soledad entre las gentes;
temas de avanzada. La tinica posi-
bilidad de hacer cine con cierta
continuidad era en los equipos de
la universidad de Concordia, en
peliculas cortas que hacian los es-
tudiantes en 16 mm para pasar por
la television. Yo era fotografo,
operador de camara e iluminador,
“la imagen” como dicen los cana-
dienses. Segui siendo la imagen en
peliculas sueltas que hice con ami-




gos o en peliculas mias que hacia
en vacaciones con una Bolex de
cuerda que habia conseguido a
cambio de “Sofia”.

En 1977, el cénsul de Colombia
nos sugirié realizar una pelicula
sobre el pais para exhibirla en la
feria de Montreal. Era un momen-
to importante en mi vida porque
estaba buscando abrirme un espa-
cio en cine, trabajar en produccio-
nes profesionales. Hacer la pelicu-
la era un reto pero no tenia equipos
ni dinero. Convencimos a Michael
Wilkins y a Gilbert de la Chapelle,
dos amigos canadienses, para que
se vinieran conmigo a hacer cdma-
ra y sonido. Viajamos a Colombia
con unas pocas latas de 16 mm en
color, una Arri y unos pasajes que
conseguimos a cambio de un cola-
teral con la empresa de aviacion.

SAN AGUSTIN tiene mucho de
trabajo experimental, de aventura
entre amigos. Filmamos el parque

Luis Gastaldi, Victor Laignel

alles del barrio Camellén. Itsmina (Chocé), 1984.
“‘El Equipo’’; de izquierda a derecha: Germéan Gutiérrez, Jorge Ruiz,

g y Jimmy Tanaka. Montreal, 1975.

Foto: Luis Gastaldi

arqueologico y un dia domingo en
el pueblo de San Agustin, pensan-
do en un montaje que comparara el
pasado milenario de esa region,
con la vida cotidiana del pueblo
como es hoy, experimentando con
la luz, el color, la atmoésfera espe-
cial de esa region. El montaje se hi-
zo en Canada, a escondidas, de no-
che, en los so6tanos donde funcio-
naban las moviolas de Radio Ca-
nada. Un dia el “Gran Jefe” de la
seccion de América Latina pasd
por alli y nos vi6. Pocos dias des-
pués compro la pelicula.

Conoci a Robert Audet en esos
mismos sotanos porque él estaba
montando un documental sobre el
Mardi Gras en Louisiana, para esa
serie de TV sobre los carnavales
en el mundo. Vi6 SAN AGUS-
TIN y me propuso viajar con su
equipo a Barranquilla para filmar
el Carnaval. Me encargd una in-

Foto: Jorge Mario Munera
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Equipo de rodaje en Barranquilla. De pie: Heriberto Garcia, Ernesto Rodriguez, Mario Gonzélez,

Jorge Ruiz, Ursula Droege, Gloria Triana, Miguel Angel Castillo; sentados: Juan Manuel Palacios,

Isidro Nifio, Carlos Franco. 1984,
75

-

vestigacion sobre el tema y viajé a
Colombia el primero de Enero. Al-
quilé una casa cerca de la Loma del
Cristo Cachoén, donde vivimos
treinta dias que durd la filmacion.

Los canadienses estaban emocio-
nados con el carnaval y ese espiritu
se siente mucho en la pelicula. Es
una camara muy fresca, muy libre,
que se acerca a la gente con mucha
espontaneidad, baila en las calles,
se implica con la historia. Fue un
aprendizaje importante del trabajo
en equipo porque era una realiza-
cion perfectamente coordinada
donde habia dos unidades de ca-
mara y dos sonidistas con un per-
fecto sentido del montaje. Fue
también reencontrarme con la ciu-
dad donde habia nacido, con algu-
nos recuerdos de mi infancia y la
entrada definitiva a la television,
que fue mi verdadera escuela.

Empecé como asistente de cdmara

de Alfred Dion en un equipo de re-
porteros que hacia L’'OBJETIF,
un programa de una hora sobre las
misiones diplomaticas de Canada
en el mundo. Paris, New York,
Londres, una ciudad distinta cada
vez, siempre con personas diferen-
tes. Después de un tiempo, hacerlo
se vuelve una rutina, pero apren-
derlo exige disciplina para adap-
tarse a nuevas situaciones y hacer
tu trabajo con eficacia; eso que lla-
man “El Profesionalismo”.

En mi caso ser profesional asisten-
te de camara significé la dura ruti-
na de ser durante un afio, el prime-
ro que se levanta y el ultimo que se
acuesta, el responsable de los rayo-
nes, los desenfoques, las sobreex-
posiciones, en sintesis, de la buena
factura fotografica. Pero me inte-
resaba aprender y eso era lo impor-

=10 =

Foto: Vicky Ospina

tante. Thierri hacia el sonido y era
mi complice porque los dos empe-
zabamos en la TV canadiense,
donde ser profesional reconocido
es una lucha generacional contra
los duros que controlan el sindica-
to. El trabajo era un estimulo para
los dos, un aprendizaje permanen-
te porque necesitabamos que las
cosas quedaran lo mejor posible
para ser aceptados y hacer lo que
queriamos.

Un afio después, Pauline Payet, la
directora general del programa,
me nombrd “Chef Cameramen” y
encargado de la realizacion de los
programas. Formé mi equipo con
Thierri y Marc Tardif. Esta segun-
da etapa resulté mas divertida
porque pude experimentar el cine
que habia aprendido en Europa,
mezclando el documental con la
puesta en escena, buscando inno-
var el lenguaje periodistico de la
television. No sé si lo consegui,
pero dos afos después fuimos
admitidos en el Sindicato de Cine
de Canada.

German Gutiérrez habia escrito un
guion para documental sobre el re-
corrido del café desde las planta-
ciones colombianas hasta los mer-
cados neoyorkinos. Le di6 vueltas
dos afios, hasta comienzos del in-
vierno del 81, cuando la nostalgia
del trépico nos hizo viajar a Co-
lombia a filmarla.

CAFE fue una produccién un poco
aventurera, hecha con lo que tenia-
mos a la mano. En Chinchina fil-
mamos con la colaboracion de los
cosecheros que nos dejaban dormir
en sus ranchos. Bogota estaba agi-
tadisima porque era la época de
Turbay y se habian extremado las
medidas de seguridad. Nosotros
teniamos que filmar en la zona
central, cerca al palacio de gobier-
no y nos divertiamos cantidades
con Thierri todo paranoico porque
andabamos indocumentados.




Jorge Ruiz. Los Angeles, 1981,

Rodaje en las calles de Haiti: Jorg

Foto: Marc Tardif
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A pesar de todo, cuando la veo me
gusta, porque muestra en su factu-
ra, dos afios de trabajo, una expe-
riencia del oficio. Uno de esos dias
llamé por teléfono a Daniel Va-
lencia y me dijo que Ursula, mi no-
viecita me estaba buscando. Re-
gresé a Canada y dos meses des-
pués nos casamos en Montreal, en
una ceremonia civil que filmamos
en 16 mm con la colaboracion de
los amigos.

Yo no sabia como era el medio del
cine en Colombia. Conoci a Ciro
Duran, una vez, en un festival en
Montreal cuando llevdo GAMIN.
Habia tenido alguna correspon-
dencia con Mayolo y Fernando
Vélez pero nada mas. Cuando lle-
gué a Colombia era un extranjero,
un desconocido y nadie me daba
trabajo. Estuve desempleado casi
un afio. BONAPARTE INVESTI-
GADOR PRIVADO, fue mi pri-
mera experiencia con un equipo

colombiano. Yo era asistente de
camara del fotégrafo americano
Lloys Feydus. Fue un rodaje dificil
donde el equipo de direccién no se
entendia con el equipo técnico for-
mado por colombianos, quiza en el
fondo por cuestiones de humor.
Me impresioné la disciplina y la
capacidad de trabajo del equipo
colombiano.

En Enero del 83, la National Film
Board me encargo filmar la visita
de Garcia Marquez a Valledupar.
Fuimos con Fernando Reyes que
hacia sonido, Jorge Cifuentes mi
asistente de cdmara,y filmamos
una fiesta de ocho dias que termin6
con un viaje en el ultimo vuelo,
para conocer a Andrés mi hijo que
acababa de nacer.

En Mayo del 83, empez6 el rodaje
de CONDORES NO ENTIE-
RRAN TODOS LOS DIAS, de
Francisco Norden. Hice la cAmara
para-el fotégrafo espafiol Carlos

Rodaje de CONDORES NO ENTIERRAN TODOS LOS DIAS. Sentados: Jorge Ruizy el fotégrafo

espafiol Carlos Suérez; de pie: Ernesto Rodriguez e Ignacié Tovar. 1982.
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Sudrez. Fue una experiencia de
intercambio de conceptos acerca
de la luz y el estilo fotografico.
Suarez es un gran fotografo, con
unas concepciones muy distintas a
las mias, fundadas en el manejo de
la luz natural. Fue una persona im-
portante en el rodaje: conocia el
guion, tenia una sensibilidad espe-
cial que le permitia involucrarse en
la historia y aportar soluciones
creativas en la puesta en escena y
en la coordinacion del rodaje.

En Agosto, mellamaron de Audio-
visuales para realizar con Gloria
Triana, una serie de television de
veinticinco minutos semanales so«
bre la cultura popular tradicional
colombiana. Gloria habia visto
CARNAVAL DE BARRANQUI-
LLA, y los programas sobre Haiti
que hice para la television cana-
diense, realizaciones que consider6
cercanas a lo que ella queria. Para
mi, la propuesta significaba volver
al documental, un género que co-
nocia, al cual podia aportar una
experiencia, ademas de la posibili-
dad de viajar por el pais y cono-
cerlo.

Producir veinticinco minutos se-
manales de televisién, con un pre-
supuesto de 1°200.000, como tenia-
mos al comienzo, significaba un
ritmo de rodaje intenso, diez o
doce horas diarias, con un control
de imprevistos determinado desde
la preproduccion. Esta etapa, esta-
ba garantizada porlainvestigacion
realizada por Gloria en cada re-
gion, que servia de base, no solo
para el disefio general del progra-
ma; para la elaboracion de los pla-
nes de rodaje y para las soluciones
técnicas que cada uno de ellos
planteaba.

| Desde el comienzo nuestro método

de trabajo ha permanecido inva-
riable. Gloria discute conmigo su
investigacion, prepone los temas

| ENTRIEVISTA W%

que tenemos que cubrir cinemato-
graficamente, a partir de los cuales
yo disefio las soluciones técnicas
aplicables a cada rodaje.

En la primera etapa, en el Cauca,
filmamos durante un mes, en tres
poblaciones distintas. El plan de
rodaje se habia disefiado con base
en las fiestas patronales de Santa
Rosa de Saija que se celebran a fi-
nales de Agosto. Los carnavales
durante una semana, dia tras dia.

Habia muchos elementos para fil-
mar, el carnaval mismo, pero
también la cotidianidad de la gen-
te. Y dentro de cada acontecimien-
to, detalles significativos, la forma
como se mueven las manos al eje-
cutar las tamboras, el rostro de los
musicos, el gesto de un transeunte
que pasa, toda una serie de peque-
fios detalles que enriquecen la na-
rracion en el montaje y que son
necesarios para crear el clima emo-
cional del documento.

Una sola cdmara no bastaba, por-
que se presentaba un problema de
continuidad con el registro de so-
nido. Pedimos a Bogoté la Arride
Jorge Cifuentes, mi asistente de ca-
mara en el rodaje, quien duplicé
sus funciones, apoyando la prime-
ra camara para las tomas de cubri-
miento.

En Santa Rosa de Saija filmamos
el carnaval, editado en “El Retor-
no”y “Los Cinco Negritos” un do-
cumento conmovedor sobre los
ritos funerarios de los nifios. Cuan-
do estdbamos filmando algunas to-
mas del carnaval, nos enteramos
de la muerte de un bebé recien na-
cido. Sus padres aceptaron que
filmaramos su entierro, “el chigua-
lo”, como se llaman esos ritos. En
Guapi filmamos a Benigna Solos,
una “cantaora” negra que cuenta
su lucha por conservar el patrimo-
nio musical de sus antepasados. Es
un documento que conjuga la

9 o I8

Jorge Ruiz filmando CARNAVAL DE
BARRANQUILLA, 1978

Foto: Luis Gastaldi

Entierro de ““Joselito Carnaval’
Barranquilla, 1985
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puesta en escena con el documen-
tal. Su testimonio sirve de base a la
narracion sobre las tradiciones
musicales en esta comunidad.
También filmamos algunas se-
cuencias sobre los fabricantes de
marimbas, editadas junto con el
material rodado en Timbiqui sobre
la familia Lopez, especializada en
la fabricacion de estos instrumen-
tos.

En los treinta dias que duré el ro-
daje vivimos en ranchos, en cen-
tros de salud, transportdndonos en
lanchas, en pleno verano bajo
aguaceros. Gloria fue un elemento
decisivo durante el viaje porque
conocia desde antes las gentesdela
region, sabia hablarles e implicar-
los en el proyecto como si fuese
algo de ellos. La respuesta humana
de estas gentes fue impresionante:
en Santa Rosa, las habitantes sa-
crificaron una de las cuatro vacas
de la comunidad para que nosotros
pudiéramos comer carne.

Foto: Vicky Ospina
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Un mes después, viajamos al Cho-
cO para filmar las fiestas patrona-
les en Itsmina y Quibdé y una serie
sobre la mineria en Andagoya. Ha-
biamos evaluado el rodaje en el
Cauca, donde con frecuencia, la
duplicaciéon de funciones, impe-
dian que Jorge, con la segunda ca-
mara, funcionara al ritmo requeri-
do. Incluimos en el equipo a Daniel
Valencia, como asistente de cAma-
ra, porque necesitabamos dos uni-
dades de cAmara para cubrir mu-
chos detalles, distintos puntos de
vista, insertos para montaje.

Fueron treinta y seis dias de rodaje,
en medio de una fiesta colectiva
donde era imposible a veces mo-
verse en las calles. Cada momento
te paraban a ofrecerte un aguar-
diente, se formaban corrillos junto
a la cdmara y era muy dificil hacer
las tomas de sonido. Cuando llega-
mos a Itsmina, todos sudados y
barbados, las autoridades nos
declararon sospechosos. Luis En-
Rodaje de YURUPARI en San Pelayo

413

rique Nieto, entonces gerente de
Focine, tuvo que llamar y compro-
barles que nosotros éramos un e-
quipo de cine. Desde entonces se
volvié rutina al llegar a cada pue-
blo, presentar credenciales al cura,
al policia y al alcalde.

De esta etapa en Cauca y Choco, se
produjeron 9 documentales, un
equivalente a 95 minutos de televi-
sion. Hay una etapa fundamental
en “Yurupari”, el montaje, donde
se sintetizan narrativamente el mo-
mento de la investigacion y el roda-
je. Participo necesariamente en el
montaje porque la realizacion,
conseguida en el rodaje, esta pen-
sada en funcién de una estructura
narrativa, y puedo aportarle al edi-
tor, muchos eleméntos necesarios.

Buena parte de los “Yuruparis”
que he realizado, los he montado
con Paco Gonzalez, un excelente
profesional y compaiiero de traba-
jo. El conoce bastante sobre musi-
ca y danzas, tiene un sentido espe-
cial del ritmo y es un apasionado
por el cine. Muchas tomas han sido
rescatadas por €l en el montaje co-
mo pequefios homenajes al cine.

Algunas tomas de la selva Caucana
fueron insertadas en varios docu-
mentos. Se llaman “secuencia selva
tropical himeda” Homenaje a
Herzog.

Prefiero fotografiar con luz natu-
ral. Los documentos de Cauca y
Choco, estan fotografiados con
este principio. Si llegaba a un ran-
cho por ejemplo, observaba las
fuentes reales de luz, y si era nece-
sario, para obtener el registro, re-
forzaba con cargas minimas estas
fuentes. Es un sistema que obedece
a razones econdmicas y practicas,
porque es muy dificil y muy costo-
so transportar grandes cargas de
luz a lugares muy aislados. En los
rodajes de la Costa Atlantica, el
mismo disefio de rodaje, implicaba



transportar una carga de luz mas
grande. Debiamos filmar espacios
interiores muy amplios, donde ne-
cesariamente habia que iluminar.
Se integro al equipo Ernesto Ro-
driguez, “Tarzan”, como lumino-
técnico.

FARNOFELIA CURRAMBE-
RA empieza con unas tomas del
mercado en el cafio, en barranqui-
llita, se mete con los vendedores:
de raspao, de alegrias, de pano-
chas, se mete a los billares con los
bacanes del pueblo y después se va
a los barrios populares, donde es-
tan las modistas, los artesanos, los
organizadores de los combos, el
pueblo entero preparando el car-
naval. Nosotros teniamos un pun-
to de vista sobre el tema: el verda-
dero protagonista del carnaval es
el pueblo. Habia que cubrir una
ciudad entera, preparandose para
la celebracion de estas fiestas. Ini-

ciamos el rodaje con dos semanas
de anticipaciéon a la semana de
Carnaval, para mostrar, como se
prepara la movilizacion general
que culmina el martes de carnaval
con el entierro de “Joselito Carna-
val”.

Fueron unos dias de trabajo inten-
so donde todo el mundo estaba de
fiesta menos nosotros. La fotogra-
fia y el trabajo de caAmaras era mu-
cho mas compleja. Mario Gonza-
lez, responsable de la segunda uni-
dad de camara y yo, tuvimos una
discusion previa al rodaje para uni-
ficar criterios fotograficos, de con-
cepcidén de los encuadres. Era
necesario que mientras una camara
emplazada en el tripode, cubriera
aspectos generales, la otra caAmara
al hombro, se encargara de cubrir
distintos puntos de vista, para so-
lucionar los problemas de sonido,
cuyo registro seguia dependiendo
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Foto: Vicky Ospina

Coleo. San Martin (Meta),_ 1984,

>

Fabricante de méascaras de madera.
Barranquilla, 1985.
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de una sola nagra. Se cred una con-
cepcidon muy nuestra de la segunda
camara, no como una camara de
refuerzo, lo que usualmente se
piensa, sino como una unidad fo-
tografica con autonomia creativa.

Siento que uno de los méritos de
“Yurupari” ha sido justamente, ha-
ber creado un espacio de discusion
sobre las soluciones técnicas en un
género tan complejo como el docu-
mental. Para un realizador .es im-
portante la relaciéon que establece
con los técnicos de su equipo: es
necesario involucrarlos creativa-
mente en las historias que quiere
contar, para que ellos apliquen
todo el conocimiento que tienen de
su oficio, en funcién de una expre-
sion lograda y una buena calidad
en la factura.

Las peliculas de Caldas CARNA-
VAL DEL DIABLO, tienen una
estructura andloga a FARNOFE-
LIA CURRAMBERA. Se apoyan

tad

CARNAVAL DEL DIABLO. De izqui
Gonzélez, Ernesto Rodriguez; de pie, al centro, Gloria Triana con el

"
da a

en fuentes testimoniales, musicos,
intérpretes, artesanos, a partir de
las cuales se estructuran visual-
mente los acontecimientos que
suceden cronologicamente, y el
sentido histérico y cultural de cada
uno de ellos. Es una forma inter-
media entre el periodismo cinema-
tografico y el documental.

En la ultima etapa, en los rodajes
de Mompox, Valledupar y San
Pelayo, el equipo técnico se ha
vuelto mas complejo, en la medida
que tres afios de experiencia permi-
ten controlar dos unidades de ca-
mara auténomas y dos unidades de
sonido. LOS SABORES DE MI
PORRO, es para mi, el “Yurupari”
mas acabado. Consigue mostrar la
riqueza musical y coreografica del
Porro, pero también la dimension
humana de la cultura que la produ-
ce. Esta narrada desde el punto de
vista de “Don Goyo”, un personaje
popular, que se logra como tal,
comoO un personaje.

: Juan Manuel Palacios, Heriberto Garcia, Daniel Valencia, Jorge Ruiz, Mario
de Diabl Riosucio (Caldas)

1984
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Rodaje de CAMIONES DE POLVO: Jorge Ruiz y Carlos Congote; en segundo plano Fernando

Reyes. 1985.

Algunas copias de “Yurupari” tie-

| nen problemas aparentes de subex-

posicion. Se trata de problemas de
laboratorio insolucionables por el
momento en Colombia y que se

| podian corregir en la copia final.

Desafortunadamente no tenemos
acceso a este proceso que se hace
en laboratorios extranjeros. Es do-
loroso porque el trabajo de uno co-
mo fotdégrafo se queda casi siempre
a medias. “Yurupari” se produce
para el mercado exterior, factor
que se deberia tener en cuenta para
garantizar el control total sobre su
factura.

Quisiera aqui, hacer un homenaje
a todos los técnicos que han traba-
jado conmigo en “Yurupari”, a su
profesionalismo, a su espiritu de

| trabajo colectivo. “Yurupari” es

sobre todo un trabajo en equipo y
es a esos equipos a quienes debe

| reconocerse el mérito de haber res-
| catado la cultura de un pais.

=VAV]

CAMIONES DE POLVO es una
historia que Fernando Reyes que-
ria filmar desde hace tiempo y
adapt6 a un guién de 25 minutos
que fue aprobado en la primera
convocatoria de mediometraje de
Focine para television. La historia
sucede en una noche, desde el atar-
decer cuando llegan los muchachos
al pueblo, hasta que amanece y
entra la cancién, “Amanecer” de
Mongo Santamaria.

Con Fernando elaboramos un mi-
nucioso guidn técnico donde esta-
ba controlado hasta el minimo de-
talle de iluminacion. En la noche
real, la luz cambia continuamente
y esos tonos habia que hacerlos
sentir plano a plano, secuencia a
secuencia, durante las nueve no-
ches que durd el rodaje. Incluso,
observamos los movimientos de la
luna, para ver su incidencia en la
luz ambiente.

El bar donde sucede buena parte
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de la historia, se construy6 en una
tienda de camino, maquillada con
espejos, laminas y muchos bombi-
llos de colores que le daban esa at-
mosfera especial de bar de tierra
caliente. Era un espacio muy pe-
quefio donde tenian que moverse
los técnicos y muchos actores en
escena. En esas condiciones resul-
taba inconveniente una carga de
luz muy fuerte. Se reforzaron las
fuentes reales con cuarzos de 1000
watios y Minibrtos y se empled la
7294 de Kodak para sostener los
distintos tonos de penumbra.

No creo que exista una iluminacion
artificial. Para mi, iluminar tiene
validez en la medida que se recree
la luz existente, la atmodsfera real
de las cosas. CAMIONES . . . esta
tratada toda con este principio. En
el kiosko donde hace su entrada el
mimo, se reforzé la iluminacién
cambiando el bombillo central y
las lamparas que iluminaban la ca-

‘’Cantaoras de Alabaos’’. Quibdé (Chocé), 1984.



Rodaje de LA LEYENDA DEL DORADO:
Heriberto Garcia, Jorge “Rult y Liuba Hleap

Foto: Jorge Mario Manera
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lle por ldamparas tungsteno de 1000
watios.

A mi me gusta CAMIONES. .. Se
consigui6 esa atmodsfera de noche
de tierra caliente. Hay un momento
cuando entra el amanecer donde el
tono no se consigue, por proble-
mas de correccion de la copia final.
Una de las grandes limitaciones
con que cuenta un director de foto-
grafia, en este tipo de trabajos, es
no tener acceso al proceso final de
laboratorio. Normalmente este
proceso se hace en laboratorios en

el exterior y los presupuestos de -

produccién no incluyen la posibili-
dad de controlar el proceso foto-
grafico en su totalidad.

LA LEYENDA DEL DORADO
fue filmada en Anchicayé y Ladri-
lleros en la costa pacifica, una re-
gion normalmente lluviosa y nu-
blada. Es una historia de ficcidén
donde se cuenta el delirio de Piza-
rro por encontrar el oro.

El disefio de luz se baso en el tono
emocional de la historia. Al co-
mienzo, cuando el conquistador
inicia su busqueda, se iluminé con
luz natural rebotada sobre paneles
reflectores. Progresivamente, a
medida que su delirio aumenta, la
atmosfera visual se transforma ex-
presando los estados emocionales
de los personajes. Iluminamos al-
gunos sectores de la selva, en un
trabajo bastante dispendioso, don-
de habia que traer el flujo eléctrico
por cable, a una distancia conside-
rable, desde una represa de energia.

En el momento cuando el conquis-
tador enloquece y alucina con El
Dorado, pintamos parte de la selva
con color dorado y reforzamos las
cargas de luz con 9 kilowatios de
tungsteno, colados con barracudas
de los arboles. En este momento,
cambian también los encuadres y
cuando inicia el ascenso hacia la
laguna en un estado completamen-
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te alucinado, la cdmara se suelta
del tripode y sigue al personaje en
un movimiento libre que expresa
esa situacion de locura que lo in-
vade.

LA LEYENDA DEL DORADO
es una coproduccién entre Colom-
bia y Canada realizada por Carlos
Mayolo y Nicole Duchene. El ma-
terial rodado fue procesado en Ca-
nada, en los laboratorios de Radio
Quebec. Tampoco, esta vez, tuve
acceso a los trabajos de postpro-
duccién y por una extrafia razon,
no conozco siquiera la copia final.

Cuando discutimos con Maddy el
guion de ESPERANZA me hablé
de Nadja, una novelita de Bretén
que habia leido alguna vez y le ha-
bia gustado. El guién y la novela
tienen el mismo tema: la locura de-
rivada del desamor. La historia de
una mendiga perdida en la ciudad.
Es un tema que me conmueve y
Creo que para uno encarretarse con
una pelicula se tiene que encarretar
con la historia que cuenta.

ESPERANZA es una pelicula que
plantea tres atmosferas visuales
que expresan también, como en el
caso de LA LEYENDA.. ., el esta-
do siquico del personaje.

El tono luminoso de las secuencias
donde se muestra la protagonista
en el pasado —tratadas como flash
back en montaje— aluden a esa
frescura interior, a esa manera in-
genua y cdlida de ver la vida, antes
de iniciar su deterioro siquico, pro-
vocado por el abandono del hom-
bre al que sigue a la ciudad y la
abandona. Posteriormente, los to-
nos van cambiando hacia ocre, se
van haciendo mas oscuros, mas
opresivos, en la medida que avanza
el proceso de locura.

Maddy me dié completa libertad
en los encuadres y siento que el di-
sefio visual de ESPERANZA es
muy mio, ésta resulta en plano-se-
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cuencia, con dolly o cdmara al
hombro. Privilegio el plano-se-
cuencia sobre la narracién clasica.

Prefiero concentrar la accién en un
solo movimiento; es mas libre, mas
espontaneo para los actores y mas
eficaz desde el punto de vista de la
economia en el rodaje.

ESPERANZA es una pelicula de
exteriores donde la ciudad se mete
como trasfondo de la historia. Fil-
mar en Bogota es complicado
porque la gente siempre esta mi-
rando la cAmara y formando corri-
llos que entorpecen las tomas de
sonido y es necesario pasar desa-
percibido, jugar un poco al docu-
Marta Cérdenas como ESPERANZA, 1985.
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mental con una puesta en escena
imperceptible.

Filmamos una secuencia en la ca-
rrera décima, con la camara disfra-
zada en una grua de la energia eléc-
trica, colocada a una cierta distan-
cia de la actriz para que no llamara
la atencion; cuando estabamos ro-
dando la primera toma pasé un
transeunte cualquiera y le dié una
moneda a Martha Cardenas, la
actriz, la confundié con una men-
diga real. Rodamos uno a uno.

Cuando ella camina, perdida en la
ciudad, la camara es imperceptible
para los transeuntes, ellos se inte-
gran a la historia sin darse cuenta.

< 18-

ESPERANZA es la pelicula maés
acabada desde el punto de vista
fotografico. Yo estaba en los Esta-
dos Unidos, y tuve acceso a los tra-
bajos de correccion de la copia fi-
nal. Siento que tiene problemas
narrativos, derivados de la estruc-
tura del montaje, pero es valida en
cuanto recupera una ciudad, Bo-
gota, con sus tonos de luz y sus
colores. ;

Cuando un director sabe lo que
quiere, el fotégrafo puede dar mu-
cho mas del oficio que domina. Un
director de fotografia es alguien
que esta cerca al director, tradu-
ciendo en imagenes su mundo per-
sonal, sus historias. En la medida

Jorge Ruiz y la realizadora Maddy S

on el rodaje de ESPERANZA. Bogota, '19'85

Foto: Andrés Wissinger




que domine mejor su propio uni-
verso, que conozca realmente que
es lo que quiere contar y como lo
quiere contar, el fotografo puede
aportar lo suyo, elementos sobre la
luz y los encuadres.

Luis Crump habia hecho un story
board de ALEGORIA DE LA LI-
BERTAD, donde habia definido
hasta el minimo detalle, una base
solida sobre la cual se disefio un
minucioso esquema de ilumina-
cion ajustado a un estilo de foto-
grafia clasico, estatico, bastante
contrario al mio.

ALEGORIA DE LA LIBERTAD
maneja dos atmosferas que Luis
habia definido en sus tonos y su
estilo con Liliana Villegas, su di-
rectora artistica. La casa donde
vive la protagonista, oscura, ence-
rrada, opresiva, se traté en tonos
oscuros, azulosos. El estudio del
fotografo se construyé en un estu-
dio de television para mantener
constante la luz y obtener el tono
parejo que se necesitaba. Luis
Crump es fotografo y habia traba-
jado su historia que sucede en el
Bogota frio y gris de comienzos del
siglo. Habia que controlar la con-
tinuidad de la luz que expresaba el
transcurso de las horas, los cam-
bios de dia, si de acuerdo a la histo-
ria habia o no sol, si el cielo estaba
cubierto, mas o menos los mismos
problemas que se le plantean al
fotografo de la historia. Se utilizoé
una marquesina para filtrar la luz
como se hacia en los estudios de los
fotégrafos de época.

La iluminacion se hizo toda con
luz tungsteno trabajando dos e-
mulsiones, la 7291 y la 7294, para
controlar los cambios de luz du-
rante el dia.

A excepcion de la secuencia del
patio, cuando la modelo busca la
complicidad de la empleada, no se
trabajé con luz natural.

Patricia Bonilla en ALEGORIA DE LA LIBERTAD, 1985.

Rodaje de ALEGORIA DE LA LIBERTAD. De izquierda a derecha: Jorge Ruiz, Luis Crump,
Paula Caballero. lvan Martelo, Patricia Bonilla y Boris Roth. 1985.

Foto: Constanza Bonilla

Foto: Constanza Bonilla
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FICHAS

TECNICAS

“CAPE CODE USA”, 1974

Direcciéon: Marc Tardif - Fotografia: Jorge
Ruiz A. - Actores: Normand Marquis, Caro-
le Marois - B. y N., 16 mm, muda, 20 min. -
Sinopsis: Historia de un suicida arrepentido.
Filmada en las playas de Cape Code.

“UM KAO KAO”, 1975

Direccién: Jorge Ruiz A. - Camara: Michael
Wilkins - Foto Fija: Virgilio Gonzélez -
Montaje: Francois Gervais - Maquillaje: Vic-
tor Laignelet - Actores: German Gutiérrez;
Grupo de Teatro de la Calle Fullum-By N,
16 mm, 3 min.

Sinopsis: Pelicula experimental basada en el
tema musical de Jimmy Tanaka “Musica pa-
ra despertar a los Muertos™.

“C...CUMBIA SIN GUIRO”
1976

Direccién: Jorge Ruiz Ardila - Fotografia:
Jorge Rufz A. - Camara: Michael Wilkins -
Sonido: Danielle Fontaine - Produccién:
Daniel Jobin - Montaje: Francis Van Den
Heuyel - Actores: Maria C. Suérez, Germén
Gutiérrez - By N, 16 mm, 20 min.
Sinopsis: Encuentro de una pareja de mucha-
chos latinos en Montreal.

“EL ARTISTA Y SU ARTE”,
1976

Direccién: Juan Mayor - Fotografia: Jorge
Ruiz A. - Actores: German Gutiérrez, Victor
Laignelet, Grupo de estudiantes de la Uni-
versidad de Concordia - Color, Super 8,
muda, 60 min,

Sinopsis: Documento sobre el artista y sus
condiciones de vida.

Rodaje de UM KAO KAO: en la cdmara Jorge
975.

Andrés Ruiz, recién nacido, figurante en
CONDORES NO ENTIERRAN TODOS LOS
DIAS, 1982.

Foto: Ursula Droege
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“ALICE YOU’VE GOT A
LUMP”, 1976

Direccién: Helen Workman - Fotografia:
Jorge Ruiz A. - Asistente de Camara: Ger-
mén Gutiérrez - Color, 16 mm, 12 min.
Sinopsis: Documento sobre los peligros del
cancer en el seno.

“RETRATO”, 1976

Direccién: Jorge Ruiz A. - Fotografia: Jorge
Ruiz A. - Camara: Michael Wilkins - Asis-
tente de Cadmara: German Gutiérrez - Acto-
res: Lupita, Victor Laignelet - Color, 16 mm,
muda, 6 min.

Sinopsis: Documento sobre las fantasias de
una “streapper™.

“ARTE MURAL MEJICO
AMERICANO”, 1976

Direccion: Jorge Ruiz A. - Fotografia: Jorge
Ruiz A. - Color, 16 mm, 12 min.

Sinopsis: Documental sobre los muralistas
méjico americanos.

“LOS PELIGROS DEL
CIGARRILLO”, 1977

Direccion: Danielle Malka - Fotografia: Jor-
ge Ruiz A. - Color, 16 mm, 5 min.

“VEJEZ vs. JUVENTUD?”,
1977

Direccion: Lorne Daltrap - Fotografia: Jor-
ge Ruiz A. - By N, 16 mm, muda, 10 min.

“COGUA - COLOMBIA”,
1977

Direccion: Jorge Ruiz A. - Fotografia: Mi-
chael Wilkins - Asistente de Direccion: Ger-
man Gutiérrez - Sonido: Gilbert La Chapelle
- Montaje: Jean Pierre Ceregueti - Foto Fija:
Roberto Ferro - Color, 16 mm, 12 min.
Sinopsis: Documental sobre Colombia y sus
posibilidades turisticas.

“SAN AGUSTIN”, 1977

Direccién: Jorge Ruiz A. - Fotografia: Mi-
chael Wilkins - Asistente de Direccion: Ger-
man Gutiérrez - Sonido: Gilbert La Chapelle
- Montaje: Roger Archambault - Foto Fija:
Roberto Ferro - Producciones Timané - Cré-
ditos: Victor Laignelet - Montaje: Roger Ar-
chambault - Musica: Jimmy Tanaka - Color,
16 mm, 18 min.




Jorge Ruiz. Montreal, 1977

“RECIPE TO COOK A
CLOWN?”, 1977

Direccion: Loise Siegel - Fotografia: Jim
Wallace - Segunda Cémara: Jorge Ruiz A. -
Color, 16 mm, 30 min.

“CARNAVAL DE
BARRANQUILLA”, 1978

Direccion: Robert Audet - Fotografia: Jorge
Ruiz A., Marc Tardif - Asistentes de Cama-
ra: Michael Wilkins, Joel Bertumeu - Soni-
do: Angelo Vale - Segunda Unidad de Soni-
do: Raymond Lacrix - Asistentes de Camara:
German Gutiérrez, Denis Fourmer - Script:
Francine Durand - Foto Fija: Luis Gastaldi -
Color, 16 mm, | hora,

Sinopsis: Documento sopre el Carnaval de
Barranquilla.

“LES VITRAUX AU
QUEBEC”, 1978

Direccion: Robert O'Brien - Fotografia: Jor-
ge Ruiz A. - Sonido: Thierry Morlaas - Mon-
taje: Gilles Pagé - Color, 16 mm, 30 min.
Sinopsis: Documento sobre el arte vitral en
Canada.

“L’OBJETIF 1”, 1980

Direccion: Pauline Payette - Fotografia: Al-
fred Dion - Asistente de Cimara: Jorge Ruiz
A. - Sonido: Thierry Morlaas - Montaje: Ro-
ger Archambault, Francois Gervais - Color,
16 mm, 60 min. - Emisién T.V.

Sinopsis: Serie de programas de television in-
formativa rodados en distintas ciudades del
mundo.

“L’OBJETIF II”, 1980-1981

Direccién: Pauline Payette - Fotografia: Jor-
ge Ruiz A. - Sonido: Thierry Morlaas - Asis-
tentes de Camara: Marc Tardif, Pierre Duce-
ppe. - Montaje: Francois Gervais, Roger Ar-
chambault - Color, 16 mm, 60 min.

Sinopsis: Serie de documentos informativos
producidos para emisiones de T.V.

“CAFE”, 1981

Direccion: German Gutiérrez - Fotografia:
Jorge Ruiz A. - Sonido: Thierry Morlaas -
Musica: Jimmy Tanaka - Color, 16 mm, |
hora.

Sinopsis: Documental sobre el Café colom-
biano desde la cosecha hasta su consumo en
New York.

“CANTOS Y DANZAS DE
VIDA Y MUERTE”, 1983

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccion: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Asistente de Produccion: Mi-
guel A. Castillo - Guién: Gloria Triana - Di-
reccion: Gloria Triana, Jorge Ruiz - Fotogra-
fia: Jorge Ruiz - Cadmara: Jorge Cifuentes -
Asistente de Camara: Daniel Valencia - Foto
Fija: Jorge M. Minera - Sonido: Gustavo de
la Hoz - Montaje: Agustin Pinto - Asistente
de Montaje: Andrés Upegui- Cortede Negati-
vo: Emma Frade - Narracion: Teresa Macia -
Mezcla: Rafael Umaifia - Color, 16 mm, 25
min. - Camara CP/RA - Lentes: Angenieux
17.5*50 - Emulsién: 7247, 7291 Kodak
Sinopsis: Filmado en Itsmina, Andagoya,
Quibdé y Bahia Solano (Chocé). En la cultu-
ra chocoana la musica y la danza derivan de
una profunda relacién entre la vida y la
muerte. La pelicula es un documento sobre
los cantos y danzas de la muerte.
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“CONDORES NO
ENTIERRAN TODOS
LOS DIAS”, 1983

Direccion: Francisco Norden - Produccion:
Procinor-Focine - Gerente de Produccién:
Victoria Eugenia Vargas - Asistente de Pro-
duccién: Rocio Obregén - Secretaria de Pro-
duccion: Isabel de Pérez - Asistente de Direc-
cion: Mario Rivero - Segundo Asistente de
Direccion: Ivan Clavijo - Script: Rosa Guz-
man - Guioén: Francisco Norden, Duni Kuz-
manich, Antonio Montafia, Carlos José Re-
yes - Fotografia: Carlos Suérez - Operador
de Camara: Jorge Ruiz A. - Asistente de Ca-
mara: Jorge Cifuentes - lluminador: Ernesto
Rodriguez - Asistente de Iluminacién: Ro-
berto Cortés - Electricista: Miguel Bonilla -
Sonido: Heriberto Garcia - Microfonista:
Gustavo de la Hoz - Mezcla de Sonido: Do-
minique Hennequin - Montaje: José Alcalde,
Francisco Norden - Ambientacion: José Ale-
jandro Bermudez, Carlos Parruca - Vestua-
rio: Jairo Restrepo - Asistente de Vestuario:
Laura Valencia - Foto Fija: Nereo Lopez -
Magquillaje: Flor Marina Sandoval - Maqui-
nista: Ignacio Tovar - Utilero: Carlos Arias -
Musica: Hermanos Quintero - Laboratorios:
Bacata (Bogota), Eclair (Paris) - Sonido:
CPA (Bogotd), SIS (Paris) - Color, 35 mm, |
hora 45 min. - Camara: Arriflex BL II. - E-
mulsion: 5291, 5294 - Objetivos: Zeiss 32
mm, 50 mm, 85 mm.

“ANOCHE ME SONE UN
SUENO”, 1983

Direccion: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. -
Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccion: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Guién: Gloria Triana, Jorge
Ruiz A. - Fotografia: Jorge Ruiz A. - Cama-
ra: Jorge Cifuentes - Asistente de Camara:
Andrés Wissinger - Foto Fija: Jorge Mario
Muinera - Sonido: Gustavo de la Hoz - Mon-
taje: Paco Gonzalez - Asistente de Montaje:
Manuel Lépez - Corte de Negativo: Emma
Frade - Narracion: Vicky Hernandez - Mez-
cla: Rafael Umafia - Color, 16 mm, 25 min. -
Camara Eclair N.P.R. - Arriflex BL. - Len-
tes: Angenieux 12*120, Switar, 26 mm - E-
mulsién: 7247, 7293 Kodak

Sinopsis: Filmada en Guapi (Cauca). Es un
documento sobre Benigna Solis una “Can-
taora” de Guapi que regresa a su pueblo
después de haber ganado un premio en un
concurso folclérico en Bogota y siente que se
frustra su carrera artistica. La pelicula
muestra a Benigna y a otros jévenes que
trabajan por la conservacién y recuperacion
de sus tradiciones musicales.




“SAN MARTIN TIERRA
' MADRE DE LEYENDA”,
11983

| Produccion: Focine-Audiovisuales - Jefes de
| Produccion: Alberto Amaya, Juan Fernan-
|do Gutiérrez - Gui6n: Gloria Triana -
Direccién: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. -
Fotografia: Jorge Ruiz A. - Camara: Jorge
| Cifuentes - Asistente de CAmara: Daniel Va-
lencia - Foto Fija: Jorge Mario Munera - So-
| nido: Gustavo de la Hoz - Montaje: Paco
| Gonzélez - Asistente de Montaje: Manuel
| Lopez - Corte de Negativo: Emma Frade -
iNarracién: Marianella Cabrera - Mezcla:
| Rafael Umaiia - Laboratorios: Bacata (Bo-
| gotd), Continental (Miami) - Sonido: C.P.A.
| (Bogotd) - Color, 16 mm, 25 min. CAmara
CP/RA - Arriflex BL. - Lentes: Angenieux
17.5*50, 12*120 - Emulsién: 7291, 7294 Ko-
dak.

Sinopsis: Filmada en San Martin (Meta).
| Durante las fiestas de San Martin se celebra
un reinado anual donde las candidatas deben
 exhibir sus aptitudes de intérpretes de los
| diferentes instrumentos musicales de la re-
 gion. La pelicula es un documento sobre el
 concurso y sobre la comercializacion de las
fiestas populares por la industria del disco y
del espectaculo.

“LOS CINCO NEGRITOS”,
1983

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccion: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Guién: Gloria Triana -
Direccién: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. -
Fotografia: Jorge Ruiz A. - Camara: Jorge
Cifuentes - Asistente de Camara: Andrés
Wissinger - Foto Fija: Jorge Mario Munera -
Sonido: Gustavo de la Hoz - Montaje: Mario
Jiménez - Asistente de Montaje: Manuel L6-
pez - Corte de Negativo: Emma Frade - Na-
rracién: Marianella Cabrera - Color, 16 mm,
25 min. - Cadmara Eclair N.P.R. - Arriflex
BL. - Lentes: Angenieux 12*120 - Switar 10
mm - Emulsion: 7247, 7293 Kodak - Labora-
torios: Colcine (Bogota), Continental (Mia-
mi) - Sonido: C.P.A. (Bogota).

Sinopsis: Filmada en Santa Rosa de Saija,
Guapi y Timbiqui (Cauca). Es un documento
sobre los ritos funerarios de estas comunida-
des descendientes de africanos que mezclan
sus tradiciones ancestrales con la religion ca-
télica. La creencia de que un nifio al morir se
convierte en un angel da origen a un rito fu-
nerario llamado “Chigualo”donde se involu-
cran la danza, la musica y el juego. Este rito
se conserva y se transmite en forma de juegos
y rondas infantiles en las escuelas.
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FICHAS TECNICAS

“CANTOS EN LA MINA DE
POLONIA ALEGRIA”, 1983

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccién: Juan F. Gutiérrez, Alberto A-
maya - Guién: Gloria Triana - Direccién:
Gloria Triana, Jorge Ruiz A. - Fotografia:
Jorge Ruiz A. - Camara: Jorge Cifuentes -
Asistente de Camara: Andrés Wissinger - Fo-
to Fija: Jorge Mario Munera - Sonido: Gus-
tavo de la Hoz - Montaje: Paco Gonzélez -
Asistente de Montaje: Manuel Lépez - Corte
de Negativo: Emma Frade - Narracién: Lu-
cero Gémez - Mezcla: Rafael Umaiia - Labo-
ratorios: Colcine (Bogotd), Continental
(Miami) - Sonido: C.P.A. (Bogota) - Color,
16 mm, 25 min. - Cdmara Eclair N.P.R. -
Arriflex BL. - Lentes: Angenieux [2*120
Switar 10 mm. - Emulsion: 7247, 7293 Kodak
Sinopsis: Filmado en Guapi y Timbiqui
(Cauca). Es un documento sobre el trabajo
de los mineros que extraen oro del rio Tim-
biqui, y sobre los orfebres que lo procesan en
los talleres de Guapi. La pelicula relaciona
sus cantos y sus danzas con su vida cotidiana,
su historia cultural y su organizacién social.

"Cantaoras de Alabaos’’. Santa Rosa de Saija
(Cauca), 1984.

Foto: Jorge Mario Munera




“FESTIVAL DEL
RETORNO?”, 1983

Produccion: Audiovisuales-Focine - Guién:
Gloria Triana - Jefes de Produccion: Juan
Fernando Gutiérrez, Alberto Amaya - Direc-
cion: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. - Fotogra-
fia: Jorge Ruiz A. - Camara: Jorge Cifuentes
- Foto Fija: Jorge Mario Munera - Asistente
de Camara: Andrés Wissinger - Sonido: Gus-
tavo de la Hoz - Montaje: Paco Gonzalez -
Asistente de Montaje: Manuel Lopez - Corte
de Negativo: Emma Frade - Narracion: Ma-
rianella Cabrera - Color, 16 mm, 25 min. -
Céamara Eclair N.P.R. - Lentes Angenieux
12*120 - Switar: 10 mm, 25 mm - Emulsion:
7247, 7293 Kodak - Laboratorios: Colcine
(Bogota), Continental (Miami) - Sonido: C.
P.A. (Bogota).

Sinopsis: Filmada en Santa Rosa de Saija
(Cauca). Cada afio, esta comunidad negra
del Litoral Pacifico Colombiano celebra su
fiesta patronal donde se celebran danzas y
cantos rituales que provienen de la cultura
africana ancestral. La fiesta filmada, tiene
una particularidad porque ese afio regresa-
ron al pueblo muchos inmigrantes con el
lema de “Retornar es volver a la tierra que
nos vié nacer”, situacion que sugiere el titulo
de la pelicula.

FICHAS TECNICAS

“LA MARIMBA DE LOS
ESPIRITUS”, 1983

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccion: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Gui6n: Gloria Triana - Direc-
cion: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. - Fotogra-
fia: Jorge Ruiz A. - Camara: Jorge Cifuentes
- Asistente de Camara: Andrés Wissinger -
Foto Fija: Jorge Mario Munera - Sonido:
Gustavo de la Hoz - Montaje: Maddy Sam-
per - Asisterite de Montaje: Gabriel Gonza-
lez, Manuel Lopez - Corte de Negativo: Em-
ma Frade - Narracion: Raul Gutiérrez - Mez-
cla: Rafael Umafia - Color, 16 mm, 25 min. -

Camara Eclair N.P.R. - Arriflex BL. - Len-

tes: Angenieux 12*120 - Emulsion: 7247 Ko-
dak - Laboratorios: Colcine (Bogotd),
Continental (Miami).
Sinopsis: Es un documento sobre las técnicas
de elaboracion y ejecucion de las marimbas,

mostradas a través del testimonio de una
familia que desde hace muchos afios se dedi-

ca a ellas. El mito popular cuenta que la
marimba no fue inventada por los hombres
sino por los duendes duefios de los montes.
Este mito sirve de base al titulo de la pelicula.

“ASI ES MI PUEBLO”, 1983

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccion: Alberto Amaya, Juan Fernan-
do Gutiérrez - Asistente de Produccion: Mi-
guel Angel Castillo - Guién: Gloria Triana
Direccion: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. -
Fotografia: Jorge Ruiz A. - Camara: Jorge
Cifuentes - Asistente de Cadmara: Daniel Va-
lencia - Foto Fija: Jorge Mario Munera - So-
nido: Gustavo de la Hoz - Montaje: Paco
Gonzalez - Asistente de Montaje: Manuel
Cabrera - Corte de Negativo: Emma Frade -
Narracién: Marianella Cabrera - Mezcla:
Rafael Umaiia - Laboratorios: Bacata (Bo-
gota), Continental (Miami) - Sonido: C.P.A.
Bogota - Color, 16 mm, 25 min. - Camara
CP/RA - Arriflex BL. - Lentes: Angenieux
12*120, 175*50 - Emulsion: 7297, 7294.
Sinopsis: Filmada en Itsmina (Chocd). Esun
documento sobre la fiesta de la Virgen de las
Mercedes, patrona del pueblo. La fiesta se
celebra anualmente durante nueve dias en los
cuales cada barrio tiene a su cargo la organi-
zacion de un dia de fiesta. Cada dia comienza
con la alborada, fiesta del amanecer, y termi-
na con la verbena, al final de la noche. Las
comparsas presentadas se emparentan por su
forma con el teatro callejero. Esta fiesta fil-
mada tiene una connotacion especial porque
fué prohibida por el obispo que celebraba sus
treinta afios de vicariato apostélico. La peli-
cula muestra el enfrentamiento entre las fes-
tividades religiosas y profanas.

i

Foto: Andrés Wissinger

Ruiz. Riosucio (Caldas), 19865.

“SAN PACHO: UN SANTO
BLANCO PARA UN
PUEBLO NEGRO”, 1983

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccién: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Asistente de Produccién: Mi-
guel Angel Castillo - Guién: Gloria Triana -
Direccion: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. -
Fotografia: Jorge Ruiz A. - Cimara: Jorge
Cifuentes - Asistente de Cadmara: Daniel Va-
lencia - Foto Fija: Jorge Mario Minera - So-
nido: Gustavo de la Hoz - Montaje: Paco
Gonzélez - Asistente de Montaje: Manuel
Lopez - Corte de Negativo: Emma Frade -
Narracion: Vicky Herndndez - Mezcla: Ra-
fael Umaiia - Laboratorios: Colcine (Bogota)
Continental (Miami) - Sonido: C.P.A. (Bo-
gota) - Color, 16 mm, 25 min.

Sinopsis: Filmado en Quibd6 (Chocé). Cada
afio, este pueblo celebra las fiestas de “San
Pacho”, nombre que se le da a San Francisco
patrono del Chocé. Las carrozas, los disfra-
ces y los cantos populares tienen un conteni-
do de protesta y critica social.




“LA MINERIA DEL
HAMBRE”, 1983

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccién: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Asistente de Produccion: Mi-
guel Angel Castillo - Gui6n: Gloria Triana -
Direccion: Gloria Triana, Jorge Ruiz - Foto-
grafia: Jorge Ruiz - Cadmara: Jorge Cifuentes
- Asistente de Camara: Daniel Valencia - Fo-
to Fija: Jorge Mario Miunera - Sonido: Gus-
tavo de la Hoz - Montaje: Mady Samper -
Asistente de Montaje: Gabriel Gonzdlez -
Corte de Negativo: Emma Frade - Narra-
cion: Teresa Macias - Mezcla: Rafael Umafia
- Laboratorios: Bacata (Bogota), Continen-
tal (Miami) - Sonido: C.P.A. (Bogota) - Co-
lor, 16 mm, 25 min. - CAmara CP/RA - Arri-
flex BL. - Lentes: Angenieux 12*120, 175*50
- Emulsion: 7294, 7247.

Sinopsis: Filmado en Andagoya, Quibdé,
Itsmina, Las Animas y Perad6é (Chocd).
Cuando la “Chocé Pacifico”, compaiiia mi-
nera norteamericana, abandona las minas de
oro, el Estado nacionaliza la producciéon
convirtiendo a los obreros en socios de su
propia quiebra. La pelicula es un documento
sobre los problemas sociales y econémicos de
los mineros de la regiéon donde se incluyen
algunas secuencias de la fiesta de la Virgen
del Rosario, en la cual los cantos y danzas
tienen un contenido de critica y protesta so-
cial.

“CUADRILLAS DE SAN
MARTIN”, 1983

Producciéon: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccién: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Guién: Gloria Triana -
Direccion: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. -
Fotografia: Jorge Ruiz A. - Camara: Jorge
Cifuentes - Asistente de Camara: Daniel Va-
lencia - Sonido: Gustavo de la Hoz - Monta-
je: Paco Gonzalez - Asistente de Montaje:
Manuel Lopez - Corte de Negativo: Emma
Frade - Narracion: Marianella Cabrera -
Mezcla: Rafael Umaifia - Laboratorios: Ba-
cata (Bogotd), Continental (Miami) - Color,
16 mm, 25 min. - Camara CP/RA - Arriflex
BL. - Lentes: Angenieux 12*120, 175*50 -
Emulsion: 7291, 7294,

Sinopsis: Filmado en San Martin (Meta).
“La Fiesta de las Cuadrillas” se celebra desde
hace doscientos afios en San Martin. Espec-
taculo ecuestre introducido por los misione-
ros durante la Colonia, rememora “Las Mo-
riscadas” o actos sacramentales del medioevo
espafiol, adaptadas a las luchas coloniales del
indigena americano.

Foto: Jorge Mario Manera
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“ANGELICA LA
PALENQUERA”, 1984

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccion: Juan F. Gutiérrez, Alberto A-
maya - Guién: Gloria Triana - Direccién:
Gloria Triana, Jorge Ruiz A. - Asistente de
Direccion: Carlos Franco - Fotografia: Jorge
Ruiz A.- Camara: Mario Gonzalez - Asisten-
te de Camara: Isidro Nifio - Iluminacion: Er-
nesto Rodriguez - Foto Fija: Vicky Ospina -
Sonido: Heriberto Garcia - Montaje: Mady
Samper - Asistente de Montaje: Gabriel
Gonzélez - Chofer: Juan Manuel Palacio -
Corte de Negativo: Emma Frade - Narra-
cion: Angélica Herrera - Mezcla: Manuel
Navia - Laboratorios:-Bacata (Bogota),
Continental (Miami) - Sonido: C.P.A. (Bo-
gotd) - Color, 16 mm, 25 min. - Camaras
Eclair N.P.R. - Lentes: Angenieux 10*120 -
Switar 10 mm, 25 mm - Emulsién: 7291, 7294
Kodak.

Sinopsis: San Basilio de Palenque es un pue-
blo fundado por esclavos cimarrones duran-
te la Colonia, que conserva sus antiguas tra-
diciones africanas. La pelicula habla de estas
tradiciones a través del testimonio de Angé-
lica, una bailarina de Palenque.

94

Rodaje de ANGELICA LA PALENQUERA, 1985.

“BUSCANDO
EL CAMINO A ...”, 1984

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccion: Alberto Amaya, Juan Fernan-
do Gutiérrez - Guidén: Gloria Triana -
Direccién: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. -
Asistente de Direccién: Carlos Franco - Fo-
tografia: Jorge Ruiz A. - Camara: Mario
Gonzélez - Asistente de Camara: Isidro Ni-
fio. - lluminacién: Ernesto Rodriguez - Foto
Fija: Vicky Ospina - Sonido: Heriberto Gar-
cia - Montaje: Mario Jiménez - Asistente de
Montaje: Diego Ospina - Corte de Negativo:
Emma Frade - Narracién: Betty Sanchez -
Mezcla: Rafael Umaiia - Laboratorios: Ba-
cata (Bogota), Continental (Miami) - Color,
16 mm, 25 min. - Camara: Eclair N.P.R. -
Lentes: Angenieux 12*120 - Switar 10 mm,
25 mm - Emulsion: 7291, 7294 Kodak - So-
nido: C.P.A. (Bogotd).

Sinopsis: Filmada en San Andrés. Es un
documento sobre esta isla del Caribe colom-
biano que conserva su idioma, sus tradicio-
nes musicales, religiosas, culinarias; a pesar
de la colonizacién comercial y cultural a que
ha sido sometida.




“FARNOFELIA
CURRAMBERA”, 1984

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccién: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Guion: Gloria Triana - Direc-
cion: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. - Asisten-
te de Direccion: Carlos Franco - Fotografia:
Jorge Ruiz A. - Camara: Mario Gonzalez -
Asistente de Camara: Isidro Nifio - llumina-
cion: Ernesto Rodriguez - Foto Fija: Vicky
Ospina - Sonido: Heriberto Garcia - Monta-
je: Paco Gonzélez - Asistentes de Montaje:
Daniel Valencia, Manuel Lopez - Narracion:
Beatriz Manjarréz - Corte de Negativo: Em-
ma Frade - Mezcla: Rafael Umaiia - Labora-
torios: Bacata (Bogota), Continental (Mia-
mi) - Sonido: C.P.A. (Bogota) - Color, 16
mm, 75 min. - Camara Eclair N.P.R. - Len-
tes: Angenieux 12*120 - Emulsién: 7291,
7294 Kodak.

Sinopsis: Filmada en Barranquilla. Serie de
tres peliculas sobre los carnavales que se cele-
bran en esa ciudad desde hace siglo y medio.
La primera parte muestra la preparacion de
disfraces, mascaras, carrozas y vestuarios en
los barrios populares. La segunda y tercera
parte, muestran las fiestas callejeras, la histo-
ria de los carnavales narrados por algunos
testimonios y la terminacion del carnaval el
dia del gran desfile.

“LO QUE NOS DEJO
EL PASADO”, 1984

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccién: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Guién: Gloria Triana - Direc-
cion: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. - Asisten-
te de Direccion: Carlos Franco - Fotografia:
Jorge Ruiz A. - Camara: Mario Gonzilez -
Asistente de Camara: Isidro Nifio - [lumina-
cion: Ernesto Rodriguez - Foto Fija: Vicky
Ospina - Sonido: Heriberto Garcia - Monta-
je: Mario Jiménez - Asistente de Montaje:
Diego Ospina - Narracion: Betty Sanchez -
Corte de Negativo: Emma Frade - Mezcla:
Rafael Umaiia - Laboratorios: Bacata (Bo-
gotd), Continental (Miami) - Sonido: C.P.A.
Bogota - Color, 16 mm, 25 min. - Camara E-
clair N.P.R. - Lentes: Angenieux 12*120 -
Switar 10 mm, 25 mm. - Emulsion: 7291,
7294 Kodak. &
Sinopsis: Filmado en San Andrés, Cuando se
establecio la economia de puerto libre, los
habitantes de la isla, desplazados de sus
tierras se dedicaron a nuevas actividades. La
pelicula es un documento sobre el sincretis-
mo entre las tradiciones nativas y las nuevas
tradiciones asimiladas por la colonizaciéon
cultural.

FICHAS TECNICAS!

“BIENVENIDO A LA VIEJA
PROVIDENCIA”, 1984

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccion: Alberto Amaya, Juan F. Gutié-
rrez - Guién: Gloria Triana - Direccion: Glo-
ria Triana, Jorge Ruiz A. - Asistentes de Di-
reccion: Carlos Franco - Fotografia: Jorge
Ruiz A. - Camara: Mario Gonzalez - Asisten-
te de Camara: Isidro Nifio - Iluminacion: Er-
nesto Rodriguez - Foto Fija: Vicky Ospina -
Sonido: Heriberto Garcia - Montaje: Mady
Samper - Asistente de Montaje: Gabriel
Gonzalez - Narracion: Betty Sanchez - Mez-
cla: Rafael Umafia - Corte de Negativo:
Emma Frade - Laboratorios: Bacata (Bogo-
ta), Continental (Miami) - Sonido: C.P.A.
(Bogota) - Color, 16 mm, 25 min. - Camaras
Eclair N.P.R. - Lentes: Angenieux 12*120 -
Switar 10 mm, 25 mm - Emulsién: 7291, 7294
Kodak

Sinopsis: Filmado en la Isla de Providencia.
Es un documento sobre los preparativos de
las fiestas que se celebran cada afio y sobre la
fiesta misma.
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Foto: Jorge Ma 0o Manera

=25 «

Musico en la Fiesta de San Pacho. Quibdé (Chgcb), 1984.

Conjunto Folclérico de Angélica Herrera.
Palenque (Bolivar), 1985.

Foto: Vicky Ospina



“CANTOS, DANZAS Y
RONDAS INFANTILES
DELA COSTA ATLANTICA
Y PACIFICA”, 1984

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefes de
Produccién: Juan Fernando Gutiérrez, Al-
berto Amaya - Asistente de Produccion: Mi-
guel Angel Castillo - Guién: Gloria Triana -
Direcciéon: Gloria Triana, Jorge Ruiz A. -
Asistente de Direccion: Carlos Franco - Fo-
tografia: Jorge Ruiz A. - Camaras: Mario
Gonzalez, Jorge Cifuentes - Asistentes de
Camara: Isidro Nifio, Daniel Valencia - Ilu-
minacion: Ernesto Rodriguez - Foto Fija:
Jorge Mario Munera, Vicky Ospina - Soni-
do: Gustavo de la Hoz, Heriberto Garcia -
Montaje: Paco Gonzalez - Asistente de Mon-
taje: Manuel Lopez - Narracion: Teresa Ma-
cia - Mezcla: Rafael Umaiia - Corte de Nega-
tivo: Emma Frade - Laboratorios: Bacata

Santa Rosa de Saija (Cauca), 1984.
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(Bogota), Continental (Miami) - Camara E-
clair N.P.R. - Lentes: Angenieux 12*120 -
Emulsion: 7291, 7294 Kodak - Color, 50 min.
Sinopsis: Filmado en Choc6, Cauca, Atlanti-
co, San Andrés y Providencia. Es un docu-
mento sobre la cultura infantil expresada en
cantos, rondas y juegos donde se mezclan
elementos de los viejos romances espafioles
con la tradicién africana.

“CARNAVAL DEL
DIABLO”, 1984

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefe de
Produccion: Alberto Amaya - Guion: Gloria
Triana - Direcciéon: Gloria Triana, Jorge
Ruiz A. - Fotografia: Jorge Ruiz A. - Cima-
ra: Mario Gonzalez - Asistente de Camara:
Daniel Valencia - Iluminacién: Ernesto Ro-
driguez - Sonido: Heriberto Garcia - Mon-
taje: Paco Gonzalez - Asistente de Montaje:
Lucia Lozano y Andrés Agudelo - Narra-
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cion: Julian Bueno - Corte de Negativo: Em-
ma Frade - Mezcla: Rafael Umafa - Labora-
torios: Bacata (Bogota), Continental (Mia-
mi) - Sonido: C.P.A. (Bogota) - Color, 16
mm, 50 min. - Camaras Eclair N.P.R. - Len-
tes: Angenieux 12*120 - Switar 10 mm. - E-
mulsién: 7291, 7294 Kodak.

Sinopsis: Filmada en Riosucio (Caldas).
Esta ciudad celebra cada afio una fiesta que
la hace diferente a todas las del pais, porque
en ella se realiza el culto a un demonio bueno
que se expresa en trovas y poesia popular
donde se le venera

“DOS TRABAJOS Y UNA
MISMA BUSQUEDA?”, 1984

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefe de
Produccion: Alberto Amaya - Guién: Gloria
Triana - Direccion: Gloria Triana, Jorge
Ruiz A. - Fotografia: Jorge Ruiz A. - Asis-
tente de Camara: Daniel Valencia - llumina-
cion: Ernesto Rodriguez - Sonido: Heriberto
Garcia - Montaje: Paco Gonzalez - Asistente
de Montaje: Lucia Lozano - Narracién: Ju-
lidn Bueno - Corte de Negativo: Emma Frade
- Mezcla: Rafael Umaiia - Narracion: Julian
- Mezcla: Rafael Umaiia - Laboratorios: Ba-
cata (Bogota), Continental (Miami) - Soni-
do: C.P.A. (Bogota) - Color, 16 mm, 25 min.
- Camaras Eclair N.P.R. - Lentes: Angenieux
12*120 - Emulsion: 7291, 7294 Kodak.
Sinopsis: Filmada en Riosucio (Caldas). Es
un documento sobre un grupo de investiga-
cion de folclor que se proyecta sobre las co-
munidades indigenas para la recuperacion de
su cultura.

“CAMIONES DE POLVO”,
1984

Produccion: Focine - Produccion Ejecutiva:
Reyes Morris Producciones - Gerencia y Je-
fatura de Produccion: Jairo Durén - Asisten-
te de Produccion: Elena Valencia - Direc-
cion: Fernando Reyes - Guion: Estrella de los
Rios y Helmer Manzano - Asistente de Di-
reccion: Andrés Agudelo - Script: Rosa Guz-
man - Fotografia: Jorge Ruiz A. - Asistente
de Camara: Carlos Congote y Daniel Valen-
cia - lluminacién: Miguel Bonilla - Foto Fija:
Cecilia Posada - Sonido: Gustavo de la Hoz -
Asistente de Sonido: Lina Uribe - Escenogra-
fia: Carlos Arias - Vestuario: Laura Valencia
- Maquillaje: Stella Morris - Corte de Nega-
tivo: Emma Frade - Montaje: Paco Gonza-
lez - Actuacion: Gelver de Currea Lugo,
Jairo Rodriguez, Luisa Fernanda Giraldo,
Adriana Osorio, Julio Ferro - Laboratorios:
Bacata (Bogotd), Continental (Miami) - So-
nido: C.P.A. (Bogotd) - Color, 16 mm, 25
min. - Camara NPR Objetivos 10 mm,
switar, 25 mm angenieux 12*120
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“CERRO NARIZ: LA
ALDEA PROSCRITA”, 1985

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefe de
Produccién: Alberto Amaya - Guién: Gloria
Triana - Direccion: Gloria Triana, Jorge
Ruiz A. - Fotografia: Jorge Ruiz A. - Cama-
ra: Joaquin Villegas - Asistente de Camara:
Daniel Valencia - Sonido: Heriberto Garcia -
Montaje: Maddy Samper - Narracion: Rail
Gutiérrez - Corte de Negativo: Emma Frade -
Mezcla: Rafael Umatiia - Laboratorios: Ba-
cata (Bogota), Continental (Miami) - Soni-
do: C.P.A. (Bogotd) - Color, 16 mm, 25 min.
- Camara: Eclair N.P.R. - Eclair ACL. - Len-
tes: Angenieux 12*120, Switar 10 mm. - E-
mulsioén: 7291, 7294 Kodak.

Sinopsis: Filmado en Guainia en las aldeas
del Remanso y Cerro Nariz. Es un documen-
to sobre los mitos Puinabes, la realizacion de
la Fiesta de la Chicha enfrentada con las
expresiones de la religion evangélica.

“LOS SABORES DE MI
PORRO”, 1985

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefe de
Produccion: Alberto Amaya - Guién: Gloria
Triana - Direccién: Gloria Triana, Jorge
Ruiz A. - Fotografia: Jorge Ruiz A. - Cama-
ra: Joaquin Villegas - Asistente de Camara:
Isidro Nifio, Daniel Valencia - lluminacion:
Miguel Bonilla - Sonido: Heriberto Garcia -
Montaje: Paco Gonzdlez - Asistente de Mon-
taje: Lucia Lozano, Elena Valencia - Corte
de Negativo: Emma Frade - Narracion:
Compae Goyo - Foto Fija: Vicky Ospina -
Mezcla: Rafael Umafia - Laboratorios: Ba-
cata (Bogotd), Continental (Miami) - Color,
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: Jorge Ruiz en la camara; Isidro Nifio, asistente de camara. 1985.
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16 mm, 75 min. - Camara N.P.R. Eclair y
A.C.L. - Lentes: Angenieux 12*120 - Emul-
sion: 7291, 7294 Kodak - Switar 10 mm. y 25
mm.

Sinopsis: Filmado en San Pelayo y Ciénaga
de Oro (Cérdoba). Es un documento sobre
las fiestas tradicionales de San Pelayo donde
se reunen intérpretes del Porro. El personaje
central es el compadre Goyo, poeta y musico
local quien analiza las raices del porro
contemporéaneo. La pelicula termina con una
secuencia sobre el homenaje que anualmen-
te se rinde en el festival a los misicos muertos.

“EL MILAGRO Y LAS
CARGAS?”, 1985

Produccion: Audiovisuales-Focine - Jefe de
Produccion: Alberto Amaya - Guidn: Gloria
Triana - Direccién: Gloria Triana, Jorge
Ruiz A. - Fotografia: Jorge Ruiz A. -
Camara: Jaime Bonilla - Asistente de Cadma-
ra: Daniel Valencia - Iluminacién: Miguel
Bonilla - Foto Fija: Vicky Ospina - Sonido:
Heriberto Garcia - Montaje: Gabriel Gonza-
lez y Enrique Pulecio - Narracion: Ciro Qui-
ros - Corte de Negativo: Emma Frade - Mez-
cla: Rafael Umaiia - Color, 16 mm, 25 min. -
Céamara Eclair N.P.R. y C.P.R.A. - Lentes:
Angenieux 12*120 - Emulsion: 7291, 7294
Kodak - Switar 10 mm, 25 mm.

Sinopsis: Filmado en Valledupar. Es un do-
cumento sobre la fiesta de la Virgen del Ro-
sario que se celebra desde hace tres siglos, en
la cual los miembros de su cogradia se visten
de indigenas y asisten a una misa donde dia-
logan a través de cantos y rezos con ella. En
las tardes realizan obras de teatro donde
recuerdan los ancestros de los Tupes y los
Chimilas.
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“SER NAZARENO NO ES
CUALQUIER COSA”, 1985

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefe de
Produccién: Alberto Amaya - Guion: Gloria
Triana - Direccién: Gloria Triana, Jorge
Ruiz A. - Script: Elena Valencia - Fotografia:
Jorge Ruiz A. - Camara: Joaquin Villegas -
Asistente de Camara: Daniel Valencia -
Iluminacién: Miguel Bonilla - Sonido: Heri-
berto Garcia - Montaje: Paco Gonzélez -
Asistente de Montaje: Lucia Lozano - Foto
Fija: Cecilia Posada, Vicky Ospina - Narra-
cion: Teresa Macia - Corte de Negativo:
Emma Frade - Mezcla: Rafael Umafa - La-
boratorios: Bacata (Bogotd), Continental
(Miami) - Sonido: C.P.A. Bogota - Color, 16
mm, 50 min. - Camara Eclair N.P.R., Eclair
A.C.L. - Emulsion: 7291, 7294 Kodak - Len-
tes: Angenieux 12*120 - Switar 10 mm, 25
mm. "
Sinopsis: Filmado en Mompox. Es un
documento sobre la Semana Santa en esa
ciudad y sobre las tradiciones de “Mandas” o
promesas que los habitantes hacen al nazare-
no a cambio de milagros. Agricultores, alba-
fiiles, ganaderos pobres, que conforman la
“Cofradia de los Nazarenos™ cargan anual-
mente en andas los santos que exhiben en las
procesiones.

“LOS ULTIMOS
JUGLARES
Y EL NUEVO REY”, 1985

Produccién: Audiovisuales-Focine - Jefe de
Produccion: Alberto Amaya - Guion: Gloria
Triana - Direccion: Gloria Triana, Jorge
Ruiz A. - Fotografia: Jorge Ruiz A. - Cama-
ra: Jimmy Bonilla - Asistente de Camara:
Daniel Valencia - [luminacion: Miguel Boni-
lla - Sonido: Heriberto Garcia - Montaje: A-
gustin Pinto - Asistente de Montaje: Manuel
Lépez - Narracion: Ciro Quir6z - Corte de
Negativo: Emma Frade - Mezcla: Rafael U-
mafia - Laboratorios: Bacata (Bogotd), Con-
tinental (Miami) - Sonido: C.P.A. (Bogota)-
Color, 16 mm, 75 min. - Camara: Eclair
N.P.R. y C.P./R.A. - Lentes: Angenieux
12*120, 175*75 - Emulsioén: 7291, 7294 Ko-
dak - Switar 10 mm.

Sinopsis: Filmada en El Paso, San Diego y
Valledupar (Cesar). Documento sobre el
Festival Vallenato donde se muestra la evo-
lucién de la musica de acordeo6n y los cantos
tamboreros a través de los intérpretes mas re-
presentativos. La pelicula incluye una se-
cuencia sobre Egidio Cuadrado, coronado
“Rey Vallenato” en el afio 85; y “La Diosa
Coronada™ de Leandro Diaz, inspiracion de
Gabriel Garcia Mérquez para su libro “El
amor en los tiempos del célera”,




“ESPERANZA”, 1985

Produccion: Focine - Produccion Ejecutiva:
Lambda Omega Asociados - Gerente de Pro-
duccién: Alba de Luzardo - Jefe de Produc-
cion: Lucero Vanegas - Asistente de Produc-
cion: Gabriel Leén - Guion, Direccién y
Montaje: Mady Liévano - Script: Clemencia
Liévano - Fotografia: Jorge Ruiz A. - Asis-
tente de CAmara: Daniel Valencia - [lumina-
cién: Ernesto Rodriguez, Roberto Cortés,
Isidro Nifio - Sonido: Heriberto Garcia -
Vestuario y Maquillaje: Constanza Gutiérrez
- Mezcla: Rafael Umaiia - Corte de Negativo:
Emma Frade - Actuacion: Marta Cardenas,
David Jaramillo - Color, 16 mm, 25 min. -
Cémara Eclair NPR - Objetivos: Switar 10y
25 mm. - Emulsién: 7291, 7294 Kodak - La-
boratorios: Bacatd, De Luke Lab., Holly-
wood C.A. - Asistente de Direccion: Amparo
Leo6n - Asistente de Montaje: Manuel Lopez
- Foto Fija: Andrés Wiessenger Triana.

“COLOR DE PIEL”, 1985 ¥

Produccién: Nueva Era Ltda. - Guién: Fer-
nando Reyes y Helmer Manzano, basados
en una historia original de Jairo Anibal
Nifio - Direccién: Fernando Reyes - Asisten-
te de Direccion: Helmer Manzano - Script:
Elsa Vasquez - Direccion de Fotografia y C4-
mara: Jorge Ruiz A. - Asistente de Camara:
Daniel Valencia - Sonido: Gustavo de la Hoz
- Ambientacion y Vestuario: Victor Sanchez
Rodaje de COLOR DE PIEL:
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Foto: Ursula Droege

Daniel Valencia, Elsa Vasquez y Jorge Ruiz. 1985.

- Maquillaje: Estella Morris - Actuacion: Ju-
lio Medina, Juan Fisher, Lilia Cerdefio, Cla-
ra Ramirez - Laboratorios: Bacata (en Pro-
ceso) - Color, 35 mm, 12 min. - Camara Arri-
flex II C - Pelicula 5291 y 5298 - Lentes: 25*
250 Angenieux - Switar: 16 mm, 50 mm, 75
mm. - Rodada en Guatavita.

“Y UD. ?”, 1985

Produccién: Fernando Reyes Morris -Para
Instituto Cancerolégico - Jefe de Produc-
cion: Alberto Amaya - Asistentes de Produc-
cion: Juan Pablo Ortiz, Elena Valencia -
Guidn: Susana Silva - Direccién: Fernando
Reyes - Script Asistente: Susana Silva - Di-
reccién de Fotografia y Cdmara: Jorge Ruiz
- Asistente de Camara: Daniel Valencia -
Luminotécnico: Miguel Bonilla - Sonido:
Heriberto Garcia - Montaje: Paco Gonzélez -
Mezcla: Rafael Umaiia - Maquillaje: Estella
Morris - Actuacion: Carmenza Gémez, Zo-
raida Duque, Julio Sastoque, Gloria C.
Gomez - Laboratorios: Bacata (Colombia),
Continental (Miami) - Corte de Negativo:
Emma Frade - Color, 16 mm, 20 min. - Ca-
mara Eclair N.P.R. - Pelicula: 7291 7294 -
Objetivos: Angenieux 12*120 - Switar 10
mm, 25 mm.

“ES MEJOR PREVENIR?”,
1985

Produccién: Fernando Reyes Morris -
Guién: Fernando Reyes Morris, Basado en

Foto: Elena Valencia

-28 -

una historia original de Helmer Manzano -
Direccién: Fernando Reyes - Asistencia:
Gelver de Currea Lugo - Direccion de Foto-
grafia y Cdmara: Jorge Ruiz A. - Asistente de
Céamara, Daniel Valencia - Luminotecnia:
Miguel Bonilla - Sonido: Gustavode la Hoz -
Mezcla: Rafael Umaiia - Montaje: Lucia Lo-
zano - Laboratorios: Bacatd (Colombia),
Continental (Miami) - En Proceso - Formato
16 mm, 10 min. - Cdmara NPR - Pelicula
7291, 7294 - Lentes: Angenieux 12*120 -
Switar 10 mm, 25 mm.

“ALEGORIA DE LA
LIBERTAD?”, 1985

Produccién: Focine - Produccion Ejecutiva:
Reyes Morris - Jefe de Produccion: Fernan-
do Reyes - Asistente de Produccién: Helmer
Manzano - Guién, Direccion y Montaje:
Luis Crump - Asistente de Direccion: Andrés
Agudelo - Script: Paula Caballero - Direc-
cion Artistica: Liliana Villegas - Vestuario:
Ivan Martelo - Maquillaje: Stella Morris - U-
tileria: Carlos Arias - Direccion de Fotogra-
fia y Cdmara: Jorge Ruiz A. - Asistente de
Céamara: Daniel Valencia - Hluminacioén: Mi-
guel Bonilla - Actuacion: Patricia Bonilla,
Boris Roth, Diego Hoyos, Ménica Silva,
Inés Correa, Santiago Bejarano - Revelado:
Laboratorios Bacatd - Edicion: Enrique
Forero - Camara Eclair NPR - Pelicula 7291,
7294 Kodak - Objetivos: 10 mm, 26 mm, 25
mm Switar, Angenieux.

Jorge Rulz y Paco Gonzélez, editando. 1985
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MIERCOLES 4 DE JUNIO

3ySpm.

7 p.m.

9 p.m.

Programacion

Produccion de peliculas canadienses
1978-1983
Fotografia: Jorge Ruiz A.
“San Agustin”, 1977
Direccion: Jorge Ruiz A.
“Carnaval de Barranquilla”, 1978
Direccion: Robert Audet
Fotografia: Jorge Ruiz A.
“Camiones de Polvo”, 1984
Direccion: Fernando Reyes
Fotografia: Jorge Ruiz A.
“Esperanza”, 1985
Direccion: Maddy Samper
Fotografia: Jorge Ruiz A.
“La Leyenda del Dorado”, 1984 _
Direccion: Nicole Duchene, Carlos Mayolo
Fotografia: Jorge Ruiz A.
“Alegoria de La Libertad”, 1985
Direccion: Luis Crump
Fotografia: Jorge Ruiz A.

JUEVES 5 DE JUNIO

3 p.m.

5 p.m.

7 p.m.

“Café”, 1981

Direccidon: German Gutiérrez

Fotografia: Jorge Ruiz A.

“Cumbia sin Guiro”, 1976

Direccion: Jorge Ruiz A.

“Cerro Nariz” - “La Aldea Proscrita”, 1984
“Ser Nazareno no es cualquier cosa ”, 1985
Direccion: Jorge Ruiz A. y Gloria Triana
Coloquio con el realizador (Entrada Libre)
“Alegoria de La Libertad”, 1984
Direccion: Luis Crump

Fotografia: Jorge Ruiz A.



Un filme de Jorge Ali Triana

Una produccion de

FOCINE (Colombia)

con la produccion asociada
del ICAIC (Cuba)

Productor Ejecutivo: Gloria Zea
Guion: Gabriel Garcia Marquez |
Fotografia: Mario Garcia Joya

Con

GUSTAVO ANGARITA
MARIA EUGENIA DAVILA
JORGE EMILIO SALAZAR
SEBASTIAN OSPINA
REYNALDO MIRAVALLES

Trabajando un guién de Gabriel
Garcia Marquez, el director Jorge Ali Triana
hace un excelente debut con su primera pelicula,

que bien puede ser la mejor realizada

hasta la fecha sobre las obras del Premio Nobel de Literatura.
Por una parte, “Tiempo de morir”’ tiene algunos

de los elementos tradicionales del Western, incluyendo

el duelo final; por otra parte, con un destino

inexorable que se mueve hacia una conclusién inevitable,
este es el material de las grandes tragedias.
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Calle 35 No. 4 - 89, Bogota, Colombia
Telex 41345 FCINE CO Teléfonos: 2453899 - 2870392 - 2884883




	a0439
	a0440
	a0441
	a0442
	a0443
	a0444
	a0445
	a0446
	a0447
	a0448
	a0449
	a0450
	a0451
	a0452
	a0453
	a0454
	a0455
	a0456
	a0457
	a0458
	a0459
	a0460
	a0461
	a0462
	a0463
	a0464
	a0465
	a0466
	a0467
	a0468
	a0469
	a0470



