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Oswaldo Duperly en una proyeccién.




OSWALDO
DUPERLY

Ademads de ser uno de los pioneros del cine en Colombia,
Oswaldo Duperly es un verdadero ‘hombre orquesta” cuyo
espiritu innovador e ingenio lo han llevado a incursionar
en el cine y en toda clase de empresas.

En la variedad de proyectos realizados por este pionero
—creacion de una orquesta en Nueva York, la fundacion de
Colmotores, de la fabrica de baterias del pais, instalacion
de una fabrica de chocolate, de una industria avicola, etc.
hasta la actual fabrica casera de mermeladas— se trasluce
el acontecer histérico de nuestro pais y la idiosincracia de
su gente.

Duperly comenzé a filmar desde los anos 30, cuando con
la Sociedad DUCRANE realiz6 medio-metrajes, noticieros y
cortos; documentales y argumentales. Si bien Duperly se
retira del cine comercial en 1947, no deja por ello de filmar
eventos familiares y pensar hoy dia en trabajar en video
mientras el olor de la mermelada que se cuece en la cocina
impregna su casa en Chia.

MARIA ELVIRA TALERO

Oswaldo Duperly a los 32 aiios.




Biofilmografia

1908
Nace en Bogoté

1917

Viaja a Estados Unidos a terminar sus
estudios de elemental y bachillerato,
Cursa ademas un afio de premédico
y realiza estudios en mecénica auto-
motriz, trabaja en el kardex de la Uni-
versidad en Nueva York y forma una
pequena orquesta,

1930

Regresa a Bogota a trabajar en los
negocios del papa, Ernesto V, Duper-
ly. Monta la primera fabrica de bate-
rias del pais, Lyons,

1932

Se casa con Blanca Cortés Reyes Pa-
tria. Con su hermano Enrique se en-
carga del transporte de material de
guerra al sur del pais en visperas del
conflicto con el Perd. Filma en 16
mm. momentos del viaje.

1933

Funda con Enrique la fabrica de cho-
colate en pastilla “Flor del Huila”, con
sede en Neiva.

1934
Vende los camiones vy la fabrica de
chocolate,

1935

Abre con Enrique una Oficina de Re-
presentaciones de empresas nortea-
mericanas.

1938
Con Leopoldo y Jorge Crane Uribe
funda la sociedad DUCRANE FILMS,
con Estudios en la carrera 13 No.
53-40,

1939

El 24 de marzo se estrena la primera
obra de la Ducrane: el mediometraje
documental “SINFONIA DE BOGO-
TA".

1940
La Ducrane comienza la realizacién
del “NOTICIERO DUCRANE", del

cual salieron 70 ediciones hasta
1949,

1941

Ademas del Noticiero, la Ducrane
realiza algunos cortos de propagan-
da.

1942

Oswaldo Duperly influye decisiva-
mente en la redaccién y aprobacién
de la Ley novena —fuente de todas
las normas legales cinematogréficas
posteriores—. En julio la Junta Direc-
tiva de Ducrane aprueba la filmacién
del largometraje “ALLA EN EL TRA-
PICHE". Simulténeamente se reali-
zan algunos cortos didacticos para
el Ministerio de educacién, entre ellos
“LA LAGUNA DE FUQUENE".

-g-

Emesto V. Duperly, su padre.

Oswaldo Duperly a los 6 aiios.

Blanca Cortés Reyes, su esposa.




1943

El 8 de abril se estrena “ALLA EN
EL TRAPICHE" en el teatro Faenza
de Bogota.

La empresa se convierte en sociedad
anénima y traslada su sede a la calle
62 No. 5-69.

Artistas Unidos solicita a la Ducrane
filmaciones cortas —200 m— de es-
pectaculos y escenas tipicas (vgr. el
toreo en las fiestas de un pueblo).
Ducrane emprende la filmacién de
cortos documentales sobre ciudades
del pais, financiados por las respec-
tivas gobernaciones.

1944

El 12 de julio se estrena el largome-
traje “GOLPE DE GRACIA". Se pla-
nea adaptar al cine la novela “Cada
voz lleva su angustia”, de Jaime Iba-
nez (nunca se realizaria). Se proyecta
también montar una empresa de do-
blajes de peliculas norteamericanas
y comprar el teatro Olympia de Bo-
gota. (Proyectos no realizados).
Contintia la serie de documentales

Hernando Vega Escobar, Cecilia Lépez y Julio Barco en “SENDERO DE LUZ".

BIOFILMOGRAIFIA

sobre ciudades. Se filman cortos em-
presariales (Paz de Rio y otro).
Filmacién del corto “FLORES NE-
GRAS", financiado por Essolube.

1945

La Ducrane recibe, en pago por un
paquete de acciones, la finca en la
poblacién de Sasaima donde se
montan los estudios propios.

El 22 de noviembre se estrenan dos
obras: el cortometraje “POPAYAN" y
el largometraje “SENDERO DE
LUZ", en el teatro Faenza de Bogot4,
con simultanea en el Rosedal y en el
Libertador de Bucaramanga.

1946

Se planea una pelicula con Campitos
que finalmente no se pudo realizar.
Filmacién de cortos publicitarios, do-
cumentales industriales, comerciales
y turisticos, entre los cuales sobresa-
len: “VAUPES”, “RUMBO AL CORA-
ZON DE LA SELVA” (para la Rubber
Development Corp), “PUERTA DEL
PROGRESO" (documental sobre Ba-
rranquilla que incluye una secuencia

sobre la pesca del tiburén). Filma-
cién de entrevista con Jorge Eliécer
Gaitan, en la cual el politico expuso
su vision sobre la Colombia del mo-
mento.

1947

Oswaldo Duperly vende sus acciones
a la misma empresa. Recibe en pago
una finca en Sasaima que, a su vez,
tuvo que vender por la situacion po-
litica en la region, previa al 9 de abril
del 48.

Viaja a Estados Unidos a hacer una
especializacion en mecanica auto-
motriz. Esta decisién marca el aleja-
miento definitivo de Oswaldo Du-
perly de la produccion cinematro-
gréfica comercial. Continué filmando
los acontecimientos familiares mas
importantes.

1948
Regresa a trabajar en la compania
Leonidas Lara e Hijos.

1953
Instala una industria avicola en su
finca situada en la poblacién de Chia.

1956
Promueve la creacion de la empresa
Colmotores, primera ensambladora
de autos en Colombia. Se encarga
del Centro de entrenamiento técnico.

1971
Oswaldo Duperly se retira de Colmo-
tores. Quiere descansar en su finca
de Chia, pero su actividad lo impulsa
a emprender una nueva empresa:
una productora de mermeladas.
Saca tiempo ademas para escribir
sus memorias que se publican en
1978 con el titulo de “lo que se he-
reda no se hurta”.

1986

Vive con su esposa, dona Blanca, en
Chia, siempre inventando nuevas ac-
tividades (como la construccién de
una casa), encantado con la televi-
sién colombiana y pensando en ha-
cer algo en video.




Contexto
Historico

Conjunto tipico de “ALLA EN EL TRAPICH
. .

CINE COLOMBIANO ANOS 40

Al repasar la historia del cine colom-
biano no puede evitarse el senti-
miento de admiracién por los hom-
bres que en los anos cuarenta se de-
cidieron un dia a invertir su dinero y
su trabajo en el intento de darle nueva
vida a la produccién nacional y de
largometrajes. Desde 1928 no se
producia una sola pelicula en Co-
lombia y del periodo de los anos 20
no quedaba sino la empresa de Los
Acevedo y el amargo recuerdo de los
fracasos de tantas productoras que
se ilusionaron con las posibilidades
de la industria cinematogréfica. En
efecto, después de los éxitos iniciales
de “MARIA", “AURA” y “BAJO EL
CIELO ANTIOQUENO" vino la racha
de peliculas que nunca lograron re-
cuperar la inversion provocando la
ruina de las empresas. Eran peliculas
alejadas de los gustos e intereses del

publico que por esos anos, 1922, es-
taba descubriendo el cine norteame-
ricano de accién y comedia. Este se
constituy6 en el punto de referencia
en cuanto a técnica y tematica desde
el cual el naciente cine colombiano
se mostraba imperfecto y anacréni-
co. La falta de tecnologia, el poco
dominio de la narracién cinemato-
gréfica y la terca insistencia en imitar
lo europeo —que hasta ese momento
era el modelo— fueron las causas
principales del distanciamiento entre
el cine colombiano y su publico. Dis-
tanciamiento que aumenté en esos
anos del 28 al 40, no solamente por-
que no se filmé ninguna pelicula sino
porque mientras tanto el cine habia
conquistado el sonido y porque el
capital industrial nacional habia en-
contrado fuentes de inversién con
amplias garantias de rentabilidad.

No es, ciertamente, un panorama
alentador el del cine colombiano a

o

comienzos de la década del cuarenta.
Los Acevedo estan a punto de liqui-
dar la empresa y la Seccién de Cul-
tura Popular del Ministerio de Educa-
cién, fundada en 1938 y uno de cu-
yos objetivos era la produccién de
documentales folcléricos, culturales
y educativos, tampoco va a durar mu-
cho. Las dos arrastraran una lan-
guida existencia hasta 1945. El resto
no eran sino esfuerzos aislados, |
como el de Alberto Santana que en
el 38 intenté un largometraje musi-
cal, “AL SON DE LA GUITARRAS"
que nunca veria la luz publica. Otros
experimentaron en el campo de los
noticieros y se quedaron en la pri-
mera entrega.

El estado critico de nuestra cinema-
tografia aparece con mayor claridad
al saber que en 1938 México estaba
produciendo 57 peliculas al ano y
Argentina 50. Por eso suena tan ex-
trano el nacimiento en 1939 de la
DUCRANE FILMS, porque los capita-
les interesados en el cine invertian
en el negocio de la distribucion y ex-
hibicién que habia demostrado ren-
tabilidad. En efecto, en los anos
treinta fueron naciendo y creciendo
empresas que compitieron con la ya
floreciente Cine Colombia. Algunas |
eran nacionales (Cueto Films, Mun-
dial Films, Regios Films y Exitos

Films) otras extranjeras, representan-

tes de casas productoras norteame-

ricanas o mejicanas (Metro, Clasa).

Con buen ritmo se construyeron tea-
tros, lo cual era muy positivo para la
industria pues garantizaba la existen-
cia de canales de distribucion... en
caso de que hubiera qué distribuir.
Ademas ese capital dedicado al co-
mercio del cine extranjero tomaba
cada dia mas fuerzay no se mostraba
muy interesado en programar cine
colombiano.

Y no hay que olvidar lo técnico, as-
pecto fundamental en cualquier in-
dustria. Colombia no se ha repuesto
del golpe que sufrié con la invencién




del sonoro y todavia en 1938 se esta
utilizando el aparato inventado aqui
por Carlos Schroeder en 1929, el
Crono-fotéfono. Lo primero que tu-
vieron que comenzar por importar fil-
madoras con sonido sincrénico, una
Devry, una Bell and Howell, una Asca-
nia y grabadoras. Pero es claro que
una cosa es una infraestructura in-
dustrial para hacer cincuenta pelicu-
las al ano y otra, muy distinta, dos o
tres equipos para hacer una o dos
peliculas anuales. Basta escucharle
a Oswaldo Duperly el relato de las
peripecias para filmar con sonido,
con la camara encerrada en cabina
de vidrio para que el sonido que pro-
ducia no tapara los didlogos.

Un dltimo factor acaba de conformar
el cuadro cinematogréfico en el que
se va a desarrollar nuestra produc-
cién de los anos cuarenta. Es la aco-
gida que el ptblico colombiano le ha

CONTEXTO HISTORICO

Henry Duperly, su abuelo paterno.
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Uno de los primeros automéviles traidos al pais por los Duperly.

dado al cine mejicano y al argentino,
especialmente al mejicano. Es cono-
cido el auge de estas dos cinemato-
grafias a partir de 1931, cuando se
unieron dos aspectos fundamenta-
les, los temas populares con abun-
dancia de musica y el idioma, que
solucionaba el problema de los sub-
titulos de dificil lectura para muchos
espectadores. El golpe lo dio la peli-
cula mejicana “Santa” y de ahi en
adelante lo mejicano invadié las pan-
tallas latinoamericanas, por supuesto
colombianas, hasta el punto de que
el cine norteamericano pasé del pri-
mero al tercer lugar, detras del meji-
cano y argentino, en las preferencias
del publico. En medio de la lucha de
los tres grandes de la época va a tra-
tar de abrirse paso la DUCRANE
FILMS conducida por Oswaldo Du-
perly con el apoyo financiero y logis-
tico de los hermanos Jorge y Leo-
poldo Crane Uribe.




vista con
Oswaldo Duperly

Entre

Escena de “GOLPE DE GRACIA".




1. LOS COMIENZOS

CINEMATECA — En 1939 se hablaba
muy poco de hacer cine, fuera de
Luis David Pena que fundé la Colom-
bia Films, y Jorge Eliécer Gaitdn y
su cine educativo. Por qué se lanzé
usted a la aventura?

OSWALDO DUPERLY — Porque creia
en la industria cinematogréfica.
Cuando vivi en Estados Unidos me
di cuenta de que muchas escenas
en las peliculas se podian utilizar
como propaganda. Por ejemplo, el
carro en el que va el protagonista: se
puede cobrar para que sea de una
marca o de otra. Asi se hacia alla y
pensé que se podia hacer lo mismo
aqui. Por eso comenzamos con el
NOTICIERO y con SINFONIA DE
BOGOTA. Y logramos la financiacién
vendiendo a treinta y cinco pesos el
pie de pelicula en el cual apareciera
el nombre del producto o el produc-
to. Primero habldbamos con la per-
sona clave, le informabamos sobre
la idea y los costos segun el tiempo,
equivalente en pies, que quisiera pa-
gar. A veces haciamos canjes, por
ejemplo Avianca nos pago6 por medio
de pasajes.

C.— Y nadie se dio cuenta? Porque
hoy el publico se ha vuelto muy pers-
picaz para captar esas publicidades
camufladas.

0O.D.— Un periodista lo not6é e hizo
algin comentario. Yo entonces le
contesté que era la Unica forma de
financiar el cine. Claro que después
tuvimos otra, cuando notamos que
los gringos se interesaban en las fil-
maciones de acontecimientos ‘ex-
traordinarios, como incendios, expe-
diciones a la selva, cosas asi. Nos
pagaban a cinco doélares el pie. En
esos casos me iba con Briickner y
los equipos sin miedo a los peligros.
Pero mi esposa y la de Briickner se
oponian a los viajes por los riesgos.
Como vimos que la cuestién era pro-

ENTREVISTA

ductiva le propusimos a las compa-
fias petroleras hacer ese tipo de pe-
liculas sobre los incendios que se
presentaban en los pozos, pero se
metieron unos camarégrafos grin-
gos, con equipos y peliculas en can-
tidades y nos quitaron la idea.

C. —Y el Noticiero era facil de distri-
buir?

O.D. — No. Las distribuidoras opo-
nian resistencia, no nos dejaban los
diez minutos que necesitabamos
para pasar el noticiero. Ellos sentian
que algun dia la cinematografia na-
cional iba a surgiry que seria compe-
tencia para el mejor cine del mundo.
Precisamente yo tuve la pelea con el
sefor de Paramount, Alvaro Rey, que
es primo de mi senora. Yo le dije que
exhibiera el noticiero y me respondié
que él no exhibia porquerias, que te-
nia un contrato con la Paramount y
no proyectaba otras peliculas. El

Sty

Sofia Herndndez y “Tocayo” Ceballos en “GOLPE DE GRACIA”.

unico que nos recibia el material era
el de Artistas Unidos, los demas, so-
lamente si se los dabamos gratis.

C. — Y usted no se desanimé ante
la oposicién?

0O.D.— En vista de todo eso, cémo
era posible que pasaba el tiempo y
no haciamos dinero? Y yo me em-
pené en sacar el cine adelante. Pensé
que el cine necesitaba el apoyo de
una ley y me meti a sacarla. El resul-
tado fue la Ley novena del 42. Esa
ley es mia, de Oswaldo Duperly.

C. — Un momento, no nos adelante-
mos al aio 42. Estamos todavia en
los comienzos de la Ducrane. Al es-
cucharlo noto en usted una visién
muy industrial del cine.

O.D. — Eso es cierto y tiene una ex-
plicacién. Yo habia hecho toda clase
de industrias en Colombia: fabricas




de baterias, de chocolates, una em-
presa de transporte que ayudoé en la
guerra contra el Per, una oficina de
representaciones de maquinaria nor-
teamericana. Tenia el sentido del ne-
gocio yla fuerza del creador de indus-
tria. Todo lo que habia hecho hasta
el momento eran negocios féciles,
ganabamos plata pero no me llenaba
de estar sentado ante un escritorio
vendiendo magquinaria por catélogo.
Entonces busqué algo que nadie hu-
biera hecho en Colombia y como el
cine me habia llamado la atencién
en Estados Unidos pensé en esa in-
dustria, pero con sonido y sonido sin-
croénico en directo. Y me puse a estu-
diar cinematografia, en lo cual me
ayudé Hernando Jaramillo Angel,
que era laboratorista de fotografia,
dejé a mi hermano Enrique a cargo
de la oficina y me lancé.

C. — Cémo entraron los hermanos
Crane Uribe?

0.D. —Yo conocia a Leopoldo Crane
por la aficién de las lanchas que com-
partiamos. El me presenté al Club
de los Lagartos y me hice socio.
Ciento cincuenta pesos costaba la
accion en esa época. Un dia conver-
sando llegamos a la conclusién de
que los dos estdbamos cansados de
hacer lo que haciamos, él con su
finca cafetera en Viota y yo con mi
oficina. Entonces le dije: vamos a
meterle un millén de pesos a una
empresa cinematogréfica y se va a
Hamar Duperly-Crane, o sea Ducra-
ne; con Jorge, su hermano, que era
el hombre mas bueno del mundo
que nunco dejé solo a su hermano.

C. — Qué hicieron para equipos?

O.D. — Esto era en 1939. Inmediata-
mente importamos equipos, una
pértatil Bell and Howell y un motor
sincronico. Ademas Brickner, a
quien contratamos porque se habia
desesperado con la Colombia Films
sin hacer nada, traia una camara As-
cania.

ENTREVISTA

2. SINFONIA DE BOGOTA

C. — Qué fue lo primero que filma-
ron?

0O.D. — Necesitabamos una tarjeta de
presentacion. Escogimos un tema
documental: Bogota. Movimos toda
le prensa, hasta el critico de Medellin
Camilo Correa le hizo despliegue a
la filmacién. La hicimos Briickner y
yo porque los Crane se iban para su
finca.

C. — Cémo era la pelicula?

O.D. — Eran dos rollos de unos
treinta minutos. El tema era Bogota,
la antigua y la moderna con su mua-
sica de fondo adecuada. Andrés
Pardo Tovar la musicalizé y me con-
sigui6 para la parte del Salto del Te-
quendama un disco que habla del
salto.

C. — Cémo se proyecté la pelicula?
La pasaban antes del largometraje

Los espadachines de “GOLPE DE GRACIA”,

. i ’

de la funcién del dia?

0O.D. — Exactamente, antes de la pe-
licula norteamericana pasaron SIN-
FONIA DE BOGOTA. Pero no nos
pagaban nada los del teatro, e inclu-
sive a veces teniamos que pagar algo
nosotros para que la proyectaran.

C. — Entonces que beneficio econé-
mico recibian ustedes?

O.D. — Por el momento cero. Ade-
mas teniamos que ir al teatro y pa-
garle al operador para que nos dejara
controlar el volumen pues en el pro-
ceso siempre nos quedaban algunas
partes con poco volumen y otras con
demasiado. Por ejemplo, la escena
del paso del burro por el rio Bogota
nos quedé grabada con un volumen
muy fuerte.

C. — En qué teatro se proyect6?

O.D. — En el Faenza, pero después
pas6 por muchos teatros de todo el
pais. Esto era el ano de 1940.




C. — Hicieron guién?

0O.D. — Nada. Queriamos mostrar el
ambiente de Bogota. Con esta idea
ibamos filmando las partes y escenas
que nos parecian apropiadas y des-
pués hicimos el montaje y le pusimos
la musica que seleccioné Pardo To-
var.

3. LA LEY NOVENA DEL 42

C. — Usted dijo antes que la ley no-
vena del 42 era suya, en qué senti-
do? porque yo tenia entendido que
los impulsores de la ley habian sido
los Acevedo.

O.D. — Aproveché que el Ministro
de Educacién, German Arciniegas,
es primo hermano mio. Aproveché
al Ministro de Obras, Cortés, que era
tio de mi senora. Aproveché dos o
tres conocidos de la familia que llega-
ron a ser ministros. Yo no sé cuanta
plata le gasté en champagne a esos
senores para que fueran donde el
presidente a interesarlo en reglamen-
tar una ley. Yo no sabia cémo hacerla
ni qué decir, pero Dios mio, que los
americanos y los franceses nos dejen
trabajar. Mucha plata gasté, mucha
de la que recogiamos por la propa-
ganda dentro de los noticieros.

C. — No ayudé a la aprobacion de
la ley los servicios que el cine, a tra-
vés de los Acevedo, le habia pres-
tado al partido liberal filmando los
principales  acontecimientos de
Olaya Herrera y Eduardo Santos?

0.D. —No, no creo que eso haya con-
tribuido. Yo estuve en la casa de casi
todos los ministros de la época con
mi proyector de 16 mm, y les decia
que la cinematografia se estaba mu-
riendo de hambre. Ellos me respon-
dian que nosotros no habiamos he-
cho nada. Entonces yo les mostraba
dos o tres rollos que llevaba. Aplau-
dian. Asi les demostré que si habia
cine colombiano. Fui a la presidencia
de la republica. La ventaja era que




ENTREVISTA

Miguel Valderrama y Emilio Camargo en la famosa escena de los espadachines en “GOLPE DE GRACIA™.

Lépez Pumarejo se acordaba de
papa que le habia ayudado en la
época de la quiebra del banco. El fue
uno de los depositarios que dejo la
plata para que le pudieran pagar a
los que tenian sus cuentas de ahorro.
Después de ese trabajo German Ar-
ciniegas presento la ley con todos los
argumentos que le habiamos dado
Briickner y yo. Yo no sé quién redacté
el texto de la ley, quizas fue German
Arciniegas pues era el mas interesa-
do, nosotros habiamos hecho para
el ministerio documentales sobre la
laguna de Fuquene y de Tota.

C. — Analizando la produccion de pe-
liculas que sigui6 a la ley de 1942
se puede concluir que ésta no sirvié
para mucho. Esta de acuerdo?

O.D. — El problema fue que la ley
nunca se reglamenté para hacerla
efectiva y con mecanismos concre-
tos. El tiempo pasaba, nacieron otras
empresas productoras y todos tenia-
mos que pasar grandes trabajos para
hacer los documentales, el noticiero
y sobre todo para los largometrajes.
Yo me iba desanimando al ver tanta
dificultad y ausencia de apoyo efecti-
vo. Ademas tuvimos problemas inter-
nos en la empresa con la nueva junta

directiva. Antes de Sendero de Luz
yo ya estaba completamente desmo-
ralizado y esta pelicula fue el golpe
final. Puse en venta mis acciones. Yo
digo en mi libro (“Lo que se hereda
no se hurta”) que la ley era visionaria,
porque hablar de cine colombiano
en esa época era cComo un sueno, y
que si el gobierno hubiese agilizado
la reglamentacion de la ley otro gallo
hubiera cantado.

4. “ALLA EN EL TRAPICHE”

En 1942 comenzamos la prepara-
cién de nuestro primer largometraje:
“ALLA EN EL TRAPICHE".

C. — La pelicula no es solo de la
Ducrane, intervino también otra em-
presa, la Ecan.

0O.D. — Eran unos chilenos, los Alva-
rez, Onetto y Martinez. Lily Alvarez,
que era la principal artista, era muy
querida, muy simpatica, con una am-
bicién extraordinaria de ser Greta
Garbo, pero no podia. Servia cierta-
mente para ciertas tomas que hici-
mos. Ellos llegaron a Colombia en
un estado econdémico terrible, muy
mal. Se encontraron con Manuel Gai-
tan, de la radiodifusora La Voz de la
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Victor, que simpatiz6 mucho con
ellos. Un dia se nos aparecieron en
el estudio de la Ducrane y nos dije-
ron, queremos filmar esto. O sea que
ellos traian la idea de la pelicula. Yo
les dije a los socios que a mi me
parecia muy ridiculo el plan. Mi pen-
samiento era que la Ducrane debia
hacer largos de calidad, si no los po-
diamos hacer era preferible dedicar-
nos a los noticieros o alos documen-
tales turisticos. Pero nos convencie-
ron. Gabriel Martinez, el esposo de
Lily y actor como ella, era muy sim-
patico y nos convencié y yo dije,
echemos para adelante.

C. — Cémo invirti6 cada empresa?

0O.D. — Ellos pusieron el cincuentay
nosotros el otro cincuenta por ciento.

C. — Se acuerda del argumento de
“Alld en el Trapiche?” Conserva
algo, la sintesis argumental o el
guién?

0.D. — Nada, me acuerdo de esce-
nas sueltas, no mas. El guién creo
que ni existia, estoy casi seguro que
Gabriel Martinez se iba inventado las
escenas a medida que avanzabamos
en la filmacién. Dia a dia. Una vez le
pregunté a Gabriel: bueno, qué es lo
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que vamos a filmar? Despreocupese,
me respondio, ustedes hacen la téc-
nica, yo hago lo otro. Efectivamente,
llegé el Tocayo Ceballos de frac
blanco y Lily Alvarez vestida muy tro-
picalmente y comenzaron unos dia-
logos que yo no conocia. De vez en
cuanto yo interrumpia para dar una
orden: Lily, corte esas eses, estan
muy mal pronunciadas... no esta pro-
nunciando las eres bien, volvamos a
repetir. Es que no sabian hablar, re-
cién llegados hablaban chileno. La
escena que estabamos filmando era
de una cancion en un buque. El bu-
que estaba muy bien jalado. Lo cons-
truimos en el estudio pues Gabriel
era un decorador extraordinario.

C. — O sea que se iba improvisando
dia a dia.

O.D. — Gabriel tenia unaidea general
al comienzo, pero un dia decia: bue-
no, Lily se enamoré del Tocayo Ce-
ballos, entonces hay que ponerle otro
tipo que se la robe o haga algo. En-
tonces manana vamos a filmar una
escena en que el Tocayo lo atracan,
lo roban y Lily se pone a llorar.

C. — Por el titulo se sospecha que
la pelicula se desarrolla en un am-



biente campesino.

O.D. —Puro campesino. A excepcion
de Lily y el Tocayo que eran los aris-
tocratas. Ellos eran los del paseo en
buque por el rio Magdalena. Re-
cuerdo que durante la travesia Ma-
ruja Yepes tenia una escena en que
cantaba y lo hizo muy bien.

C. — Entonces el argumento era una
pareja aristocratica que pasea por el
Magdalena y encuentra campesinos
en los puertos?

0O.D. — No, lo del buque en el rio era
una escena y se hizo asi solo para
introducir la cancién. Otras escenas
se filmaron en un chircal, en el bos-
que Calderén Tejada, en una arbo-
leda camino a Monserrate...
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C. — Seria que los aristécratas ya
habian llegado a Bogota

O.D. — Algo asi. Yo no me acuerdo,
era una sarta de cosas. Y como era
la primera de sincronismo directo yo
tampoco tenia mucha experiencia; el
Unico que la tenia era Briickner pero
como director. Por eso dejamos que
las cosas marcharan como decia Ga-
briel. Pero le digo una cosa, si usted
me pregunta ahora que le cuente la
historia de “Alla en el Trapiche” no
se la podria contar. No me acuerdo.
Riase los alegatos entre Briickner y
Gabriel Martinez cuando estaban
montando y Briickner era el que di-
rigia esa parte. Uno decia: esta es la
escena 42, el otro respondia: no
puede ser, porque la 42 coincide con
la 28, Qué cosa! La paciencia que

necesitabamos. Hasta que salié.

C. — La pelicula se estren6 en el
Faenza, como fue el contrato?

0O.D. — Lo hicimos directamente con
el teatro, sin una distribuidora inter-
mediaria. Me parece que en esa
época los teatros compraban las pe-
liculas. A nosotros nos daban creo
que un cuarenta o cincuenta por
ciento.

C. — Se exhibi6 en todo el pais?

O.D. —Entodo. Y ala pelicula le fue
econémicamente bien porque era la
primera sonora que se proyectaba y
en esos casos la curiosidad atrae mu-
chisimo. La pelicula hubiese podido
ser peor de lo que fue.

C. — Cuénto produjo?

0O.D. —Yo le calculo unos trescientos
mil pesos.

C. — Entonces fue una buena ganan-
cia, porque segun el dato que tengo
la pelicula costé diez mil pesos.

O.D. — Tuvo que costar mas. Yo no
recuerdo, pero no mas en material
pienso que se gasté mas. Briickner
solia tener un margen de error de un
siete por ciento, pero aqui fue como
de un cincuenta. Qué horror! Los
trescientos mil pesos de ganancias
los aseguro porque a la Ducrane le
entregaron ciento treinta o ciento
cuarenta que fue con lo que segui-
mos filmando. Otro tanto se le debia
repartir a la Ecan.

C. — Entonces la entrada total fue
alta, por los seiscientos mil si conta-
mos el cuarenta o cincuenta por
ciento que le correspondia al teatro.

O.D. - Y le digo una cosa, Alla en el
Trapiche no valia eso. Yo le calcula-
ria cinco mil pesos de entrada. Es
que era bien malo. Muy malo. La ima-
gen era buena porque teniamos a
Briickner, lo mismo el sonido no por-
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que yo lo dirigiera sino porque el apa-
rato era bueno. Lo malo era la actua-
cién. Teatral, porque los chilenos ac-
tuaban asi, para teatro. Por ejemplo
la escena de amor del Tocayo Ceba-
llos, era como leyendo, completa-
mente declamado.

C. — Si ganaron plata por qué tuvie-
ron problemas econémicos poste-
riormente? Ustedes con ciento cin-
cuenta mil pesos hubiesen podido
financiar por lo menos tres peliculas
a los costos de la época.

0O.D. — El equipo que teniamos no
era tan bueno. Compramos mas
equipo. Una Mitchell, completamos
los aparatos para el sonido sincroé-
nico y adquirimos reflectores porque
nos habiamos dado cuenta de que
era mejor filmar en interiores para
controlar luces y sonido. Le pusimos
la campana de vidrio a la camara y
los patines para que pudiera hacer
movimientos, travellings, porque la
gente lo exigia, queria los besos en
primer plano y para eso necesitaba-
mos mover la camara.

K.z o

C. — Por qué se separaron las dos
compaiiias, Ecan y Ducrane, des-
pués del éxito comercial de Alla en
el Trapiche?

O.D. — En una reunién de junta di-
rectiva resolvimos en Ducrane que
no podiamos seguir haciendo largo-
metrajes con actores sin experiencia.
Ademas pensabamos que la actriz
principal, o primera dama, debia ser
mas nuestra.

C.—Y dénde podian conseguir acto-
res con experiencia en el pais?

O.D. — Nosotros los haciamos. Yo
estuve educando como a diez que
vinieron a resultar en la siguiente pe-
licula “Golpe de Gracia”. Sofia Alva-
rez nacié como estrella. Y ahora he
visto a Erika Krum actuando en la
television. A ella le ensené a actuar.
Inteligentisima.

5. “GOLPE DE GRACIA”
C. — Antes de “Golpe de Gracia” la

Ducrane habia anunciado la filma-
cién de la novela “Alma del Pasado”,



de Arturo Suérez, por qué no se
hizo?

O.D. — Si, era de Arturo Suérez, el
chiquito Suarez. Le pregunté que
cuanto valia y me dijo que era un
regalo para la industria del cine na-
cional. Lo leia dos o tres veces, pero
yo no lo podia hacer. Es la novela

del grueso publico analfabeto.

C. — Comencemos por la distribu-
cion. En los periédicos de la época

| ‘aparece que la distribuyé Caribe

films. Usted recuerda céomo fue el
negocio?

0O.D. — El negocio con todas las dis-
tribuidoras consistia en ir nosotros
con nuestros diez u once rollitos, ha-
blar con el gerente y decirle, mire,
esto es produccién nacional, cuanto
nos da? Y el respondia que tenia que
cumplir contratos con la Metro o con
otras casas extranjeras. “Si yo meto
su pelicula me quitan Ben Hur o cual-
quier estreno que llega la préxima
semana’. Total, saliamos con el rabo
entre las piernas.

C. — Golpe de Gracia se estrené en
el 44, cuando se comenzo a filmar?

O.D. — A finales del 43. Para mi fue
lo mejor de la Ducrane. Son las aven-
turas de un locutor de radio, el To-
cayo Ceballos, con su amigo, Her-
nando Vega Escobar, para recon-
quistar en un concurso el puesto que
habia perdido por el interés que en
él despert6 una hermosa muchacha,
Sofia Hernandez. Cada radiodifusora
se encargé de una parte de la pelicu-
la. Por ejemplo, Continental dijo que
ponia su orquesta, traia a Celeste
Grij6 de Argentina y organizaba un
night club. Entonces arrancaba la
camara filmando la entrada al club,
con la orquesta del maestro Crista-
cho y ahi se realizo la escena de esa
emisora. Rollo y medio para cada

una. Por lo tanto la pelicula no tiene
una trama comun, son cuenticos.

W
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Construccién de cscenoraﬁas para “GOLPE DE GRACIA".

Pardo Tovar se presentaba entre
cuento y cuento y preguntaba, les
gusto la parte colonial? entonces va-
mos a una parte costena y aparecia
el negrito Perea, en otra radiodifusora
con su show musical.

C. — Como era el trato con las emi-
soras?

O.D. —Ellos nos pagaban los gastos.
Nosotros nos encargamos de com-
pra de pelicula y gastos técnicos. Los
ingresos eran para nosotros.

C.—Cémo funcioné con el puiblico?

O.D. — Le cuento que el publico hizo
repetir muchos rollos. El de la es-
grima lo repitieron tres veces, el del
Negrito Perea lo hicieron repetir dos
veces.

C. — Cémo era eso? Como se repe-
tia?

O.D. — El publico se entusiasmaba
y aplaudia y pedia repeticién, como
en las representaciones de zarzuela
en el Colén. La de mas éxito fue sin
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duda la de la esgrima entre nuestros
dos grandes esgrimistas, Camargo y
Valderrama, que se estaban dispu-
tando el amor de una muchacha. La
escena fue de tanto realismo que casi
se matan de verdad y no querian sus-
pender la esgrima a la orden de cor-
tar la escena. La filmamos casi al
amanecer en las escalinatas de la
Universidad del Rosario, pues se de-
sarrollaban en la Bogoté Colonial.

C. — Cuénto cost6 la pelicula?

0O.D. —"“Golpe de Gracia" costé apro-
ximadamente ciento diez mil pesos
y nunca se recogio la inversion, nun-
ca.

C. —Por qué no funcioné como “Alla
en el Trapiche” siendo que usted la
considera superior?

O.D. — Tenia mejores actores y téc-
nica. Pudo ser que era demasiado
buena y le hacia mucha competen-
cia a las americanas. Era tan buena
que le podria quitar tres o cuatro se-
manas a una extranjera, entonces la
boicotearon, la sacaron de los teatros

L e e
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Escena de “GOLPE DE GRACIA".

La tradicional escena de las escaleras en “GOLPE DE GRACIA".

y lapasaron alos de segunda. Porque
el estreno fue brutal. Yo a los nortea-
mericanos los quiero mucho, alld me
eduqué, pero nos sobaron mucho a
los cinematografistas. Le aseguro, la
gente pediarepeticion de algunas es-
cenas de “Golpe de Gracia” y el pro-
yeccionista tenia que parar la pro-
yeccion, prender luces, devolver el
rollo, volverlo a colocar y de nuevo ‘
proyectar. Y esto en todas las funcio-
nes. Hay que tener en cuenta que era ‘
la primera vez que se veia en la pan- |
talla una negra con una figura ex-
traordinaria, con un vestido que le
hicieron las senoritas Crane con gran
gusto y el Negrito Perea bailando con
esa negra, y unos primeros planos
de Brickner, bestiales, y Cristancho
con su orquesta. ‘

6.1944, OTRAS REALIZACIONES

Mientras Oswaldo Duperly y la Du-
crane Films producia “Golpe de Gra-
cia” estaban surgiendo dos nuevas
casas productoras, Patria Films y Co-
filma y estaba reviviendo la empresa
de Maximo Calvo, que venia del pe-




riodo mudo en el cual participé en
la filmacién de Maria y en 1925 filmé
para Alfonso Mejia Robledo “Nido de
Céndores”. Del 25 al 41 Calvo Films
estuvo en receso y ese ano renacio
con la primera pelicula argumental
sonora: “Flores del Valle”. En 1944
Méximo Calvo hizo su ultimo intento
en la industria cinematogréfica con
“El Castigo del Fanfarrén”, basada
en la novela de Primitivo Nieto y ac-
tuada por Delfina Calvo y Luis Carlos
Barrera. Calvo le cuenta a Hernando
Salcedo, en el libro ya citado, que la

Tocayo Ceballos y Lily Alvarez en “ALLA EN EL TRAPICHE”.
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exhibicién de la pelicula fue poster-
gada indefinidamente, que después
se dedicé a filmar documentales.
“Deje de filmar largometrajes des-
pués de “El Castigo del Fanfarrén”
por estar convencido de que en Co-
lombia es un fracaso comercial
mientras no exista una ley que proteja
las producciones nacionales”.

Patria Films naci6 de la Ecan, o com-
pania de los Alvarez cuando se sepa-
raron de la sociedad conformada con
la Ducrane para filmar “Alla en el Tra-
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piche”. En junio del 43 Patria Films
anuncié la realizacién de “Antonia
Santos”. Segun declaraciones de Lily
Alvarez, en abril del 44 los socios de
Patria Films eran “Alfonso Gaitan,
Humberto Onetto, Gabriel Martinez
y yo. Hemos invertido hasta el tltimo
centavo que tenemos y lucharemos
por el cine nacional sin desmayar”.
Ya para ese momento los tres chile-
nos, Onetto, Martinez y Lily se habian
nacionalizado. “Antonia Santos” se
comenz6 a filmar el 20 de agosto del
43, se terminé en mayo del 44 y se
estrené en el teatro Lux de Bogoté
el jueves 15 de junio del mismo ano.
Los socios declararon ala prensa que
la inversion habia sido de
$18.000.00. La pelicula fue dirigida
al comienzo por Miguel Joseph y la
termin6 Gabriel Martinez por diver-
gencias con el primero. Su narracién
comienza en 1810 con la historia de
la familia Santos, que vivia cerca de
Socorro, transcurre durante la época
de las luchas por la independencia y
culmina con el fusilamiento de la he-
roina.

Cofilma, la otra productora cinema-
togréfica de la época, nacié en Mede-
llin a principios de 1944 gracias a la
inversién de José Meoz, Félix Res-
trepo y Eusebio Salazar, quienes con-
trataron para que dirigiera las pelicu-
las a Federico Katz. El primer argu-
mental de la nueva empresa fue
“Anarkos”, estrenada el 20 de abril
del 44, en el teatro Faenza de Bogota.
Se basa en el poema de Guillermo
Valencia, Katz hizo la direccién de fo-
tografia y la direccién general se le
encargd a Roberto Saa Silva, el
mismo que habia dirigido “Alld en el
Trapiche".

En sintesis 1944 es el primer ano en
el que se percibe la influencia de la
ley novena del 42, una influencia mas
psicolégica que real pues no trajo
efectivamente ningin aporte con-
creto al apoyo de la industria. Tam-
bién incidi6 el éxito econémico de
“Alla en el Trapiche” para que otros




Radiodifusoras en “GOLPE DE GRACIA”.

inversionistas se entusiasmaran a co-
rrer la aventura del cine. Estamos,
por lo tanto, viviendo fenémenos pa-
recidos a los de los anos 20, cuando
el éxito de Maria hizo pensar que el
cine era una inversién segura.

7. “SENDERO DE LUZ”
C. — Llegamos a 1945, aiio en el
cual la Ducrane filmé “Sendero de

Luz” que, segin los datos que ten-
go, se presté a conflictos internos.

Hernando Vega en “GOLPE DE GRACIA".

O.D. — Ya nosotros estabamos en
decadencia. Yo estaba desmorali-
zado por la cantidad de trabajo sin
que se vieran los resultados. La nueva
junta directiva de la empresa fue un
fracaso, porque no era la junta que
se trasnochaba con nosotros en una
filmacién, que ayudara a tener una
luz. Por ejemplo, el guiéon de “Sen-
dero de Luz" no me gusté desde el
principio pero a pesar de todo se de-
cidi6 filmarlo. Durante el rodaje yo
me enfermé de un tifo que me tuvo
a las puertas de la muerte. Encargué

La fiesta del pueblo en “SENDERO DE LUZ".
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a Emilio Alvarez de la direccion y me
reclui. Alla, a la cama, fueron a mos-
trarme el copién de la pelicula.
Cuando terminé la proyeccion les
dije: si la junta directiva autoriza la
exhibicién de esta pelicula yo vendo
mis acciones a la mitad de precio.

C. — Pero la pelicula se proyecto.

O.D. —Antes del estreno diagnosti-
qué el fracaso y la quiebra de la com-
pania. Llamé a Emilio Alvarez Correa
y le dije, Emilio, me hiciste el gran

Escena de “GOLPE DE GRACIA”.
&
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mal, destruiste ocho anos de trabajo
en busca de hacernos conocer inter-
nacionalmente. Todo se ha conver-
tido en tiempo perdido. Inmediata-
mente puse en venta mis acciones a
dos cincuenta cuando el valor real
era de cinco pesos accion.

C. — Y cémo le fue a la pelicula?

O.D. — Horrible. Fui al estreno y ha-
bia unas cincuenta personas. Yo les
dije a los socios que ya no queria
nada con la empresa, por causa de
la junta directiva; “esto es trata de
blancas o empresa de cine, que de-
finan". Asi se los puse. El dia del
estreno me dio pena saludar. Hasta
dltimo momento traté de convencer-
los para que no proyectaran esa pe-
licula, les dije cuales eran las fallas.
Eso si, hicieron un afiche divino, muy
bien jalado. El fracaso econémico de
“Sendero de Luz" fue lo que acabé
de hundir a Ducrane.

C. — Yo tengo otra version sobre la
quiebra de Ducrane. La supe por co-
mentarios en la pensa de la época y
por entrevistas a personas tan res-
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petables como Camilo Correa. Los
lios econémicos de Ducrane co-
menzaron cuando quisieron emular
con Hollywood construyendo estu-
dios en la poblacién de Sasaima. Di-
cen que lo primero que construyeron
fueron las piscinas y las cabaias
para los directivos y las estrellas.
Cuando fueron a filmar la pelicula ya
no les quedaba plata.

O.D. — Eso es mentira. La finca de
Sasaima la recibimos como pago por
la venta de unas acciones de la em-
presa, acciones que habiamos sa-
cado buscando recapitalizar a Ducra-
ne. Recibimos la finca que era de re-
creo. Por eso tenia piscina y cuatro
o cinco casas. Mas aun, la casa prin-
cipal era excelente para un estudio
por los salones y comedor tan am-
plios, tenia un restaurantico chiquito
al lado de la carretera que utilizamos
para los actores y para el pablico en
general, para sacarle mas dinero.

C. — Entonces por qué no filmaron
“Sendero de Luz” en Sasaima, por
qué se fueron a Viota?

0O.D. — Eso mismo dije yo. Sabiendo
que se queria hacer una pelicula ne-
tamente campesina y ahi lo tenia-
mos todo, les dije: ustedes van a ha-
cer este fracaso, como es posible que
teniendo estudios propios en am-
biente tropical, por qué nos vamos a
ir ala hacienda de los senores Crane?
Eso es ridiculo. Pero como la junta
directiva lo que queria era parranda
se decidié el viaje a Viota. Y yo seguia
insistiendo en la locura del proyecto.
Les dije que ese guion no servia, que
era escolar: “eso no tiene arte de nin-
guna clase. Es cierto que vamos a
tener unos exteriores divinos en Viota
pero no vamos a sacar cine turistico
sino una pelicula de romance. La
nina escogida estd muy bien, pero
qué le va a decir el nino a la nina y
la nina al nino? Esos didlogos no son
artisticos. Ahora, ustedes escogieron
esta muchacha que es muy linda




Los espadachines de “GOLPE DE GRACIA”.
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pero no sabe hablar. Hay que edu-
carla a que pronuncie bien”". Me res-
pondieron, no, no, eso sale bien. Y
yo arglii que ya habiamos hecho no-
ticieros de calidad internacional, que
por lo tanto la cuarta pelicula tenia
que ser mejor que las anteriores. Es-
tando en esas discusiones fue
cuando me dio el tifo y cai en cama.
Ya estaba bastante repuesto cuando
llegaron a la casa a mostrarme la pe-
licula, el copién. La fiebre me subié
inmediatamente.

C. — Por qué tantas fallas? El direc-
tor, Emilio Alvarez Correa era muy
malo?

O.D. — En primer lugar estaba el
guién. Pero ademas Emilio Alvarez
era muy gringo. Se educé toda la
vida en Estados Unidos y en “Sen-
dero de Luz" no comprendi6 el ro-
mance entre la campesina con Her-
nando Vega Escobar. No era amor
de cabaret ni de night club, era un
amor de rancho de paja, palma y to-
das esas cosas campesinas. Eso no
lo supo comprender.

C. — Sin embargo hay otras cosas
relativamente bien manejadas,
como el suspenso cuando el malo
—Juan— va a ejecutar el plan para
matar a Armandoy a Ernestoy Marta
corre a avisarles. Es una situaciéon
muy propia del cine norteamericano,
ese montaje paralelo de alguien que
corre a auxiliar a su amado o amada
que esta en peligro, pero esta na-
rrado con cierta eficacia. En cambio
tiene momentos de una lentitud fatal
cuando Armando y Ernesto caminan
por los campos en persecusion de
Juan (el asesino del padre de Er-
nesto y que resulta ser primo de Mar-
ta, la campesina de la cual se han
enamorado los dos amigos, Ar-
mando y Ernesto). Esa parte si no
la maneja bien.

O.D. — Y el sonido y la actuacion,
todo era terrible.




C. — Fue muy dificil filmar en Viota?

O.D. — En 1945 esa zona era muy
peligrosa. Teniamos que trabajar
con revolver al cinto. Entre otras co-
sas una joven un dia me quité mi
revolver y amenazé suicidarse por-
que yo no le ponia bolas. Por fortuna
no lo hizé y pasé el momento de
tension. Pero fue terrible, porque al-
canzo a apretar el gatillo dos veces
y seguramente el fulminante se habia
desactivado por la humedad del am-
biente. Finalmente logramos contro-
larla.

8.1945, OTRAS REALIZACIONES

1945 fue el apogeo de los cuarenta
lo que 1926 al primero de nuestros
“apogeos”: al comienzo del fin. Mas
cruel todavia, porque al menos en
1927 y 28 se intentaron dos nuevas
peliculas, mientras que después de
1945 hay que esperar hasta 1955
para volver a ver peliculas argumen-
tales en las pantallas, cuando Camilo
Correa pase del periodismo a la cine-
matografia con la pelicula “Colom-
bia Linda". Eso quiere decir que el

Los tres idolos de la época: “Tocayo” Ceballos, Lily Alvarez y Sofia Hernandez.
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apogeo de los cuarenta no duré sino
tres anos, del 43 hasta el 45, de “Alla
en el Trapiche” (Ducrane) a “Sen-
dero de Luz" (Ducrane) estrenada el
22 de noviembre del 45.

El afo lo abri6 la empresa Cofilma
con “La Cancién de mi Tierra”, con
direccion y fotografia de Federico
Katz. Un tema campesino, con pre-
tensiones de crear un ambiente tipi-
co, folclérico, que tuvo un impacto
pasajero en el publico de los prime-
ros dias. El fracaso llevé a la disolu-
cién de Cofilma.

Patria Films tuvo fuerzas para realizar
dos peliculas este anio “Bambucos y
Corazones” y “El Sereno de Bogota”,
las dos dirigidas por Gabriel Martinez
y estrenadas en mayo y octubre res-
pectivamente. La primera tuvo una
tibia acogida pero “El Sereno de Bo-
gotd” fue un fracaso rotundo que
condujo al cierre definitivo de Patria
Films.

No es dificil percibir que el periodo
lo dominé el tema folclérico, campe-
sino, que recogia los elementos del
cine mejicano que tanto éxito estaba

Hernando Vega, Cecilia Lépez y Julio Barco en
“SENDERO DE LUZ".




Oswaldo Duperly en su estudio.
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teniendo entre el publico. De las
nueve peliculas realizadas entre
1941 y 1945 hay cinco que siguen
esas pautas: “Flores del Valle”, “Alla
en el Trapiche”, “Sendero de Luz",
“Bambucos y Corazones” y “La Can-
cién de mi Tierra". Otras dos conti-
nuan por la linea del melodrama tra-
gico —"Anarkos” y “El Sereno de Bo-
gota"—, “Antonia Santos” intenta por
el lado del drama histérico y “Golpe
de Gracia" permanece como ejem-
plo solitario de comedia.

Quizas tres factores intervinieron
para que la produccién cinemato-
gréfica se orientara hacia lo folclérico
y nacionalista: el ejemplo mejicano,
la ley novena del 42 que en el articulo
segundo exigia que los temas fueran
unicamente nacionales y, finalmente,
las presiones ejercidas por algunos
sectores de pensamiento que aboga-
ban por la exaltacion de lo autéctono,
las costumbres tradicionales y todo
ese conjunto de elementos que se
suelen identificar a “lo nacional™: la
musica y vestidos tipicos, los dichos,
los bailes, etc.

No es, sin embargo, el momento de

enjuiciar tal orientacion, es mas im-
portante preguntarnos por qué en
Méjico funcioné y aqui no y por qué
lo mejicano funcioné aqui y lo co-
lombiano no. Por los datos periodis-
ticos se puede colegir que la excep-
cién fue “Alla en el Trapiche” y no
me parece arriesgado seguir la hip6-
tesis por Oswaldo Duperly en el sen-
tido de que el éxito se debi6 mas a
la curiosidad de ver cine sonoro co-
lombiano —que por primera vez se
estrenaba con bombos y platillos,
pues “Flores del Valle” no habia sido
lanzada en las capitales en forma lla-
mativa— que a méritos internos de la
obra.

9. DUPERLY SE RETIRA

C. —Ademas de Sinfonia de Bogota,
del Noticiero y de los tres largome-
trajes la Ducrane filmé documenta-
les. Cuéles recuerda?

0O.D. - Lo que méas me doli6 al reti-
rarme de la empresa fueron esos
anos de trabajo en los cuales ademas
de lo que usted enumera estan los
documentales para la Embajada
americana, los travels logs, “Rumbo
al Corazén de la Selva”, que fue un
documental que la RKO me mandé
un telegrama felicitandome por el ne-
gativo. Fue financiada por la Rubber
Development, explotadores del cau-
cho en las selvas colombianas. Nos
pusieron una condicién: que ellos
quedaban duenos del negativo. Yo
contrabandié un poquito en 16 mm.
En total filmamos cuatrocientos pies
sobre los indios, la forma de sacar el
caucho y la vida de los de la empresa
norteamericana.

C.—Coémo era el negocio con ellos?

O.D. — Nos pagaban cinco délares
el pie de negativo aceptado. Y esa
gente es tan honesta que les envia-
mos el negativo y a vuelta de correo
recibimos un cable en que agrade-
cian el negativo, calculaban el cuatro
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Conjunto del “Negrito” Perea en “GOLPE DE GRACIA”.
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por ciento de pérdida de material y
que la siguiente semana recibiria-
mos el dinero. Asi sucedi6.

C. — Algun otro material filmaron por
| encargo?

O.D. — De Artistas Unidos me llama-
ron un dia y me pidieron doscientos
metros de filmacién de un toreo tipi-
co. Lo estaban pidiendo de Méjico y
Estados Unidos, nunca supe para
qué. Entonces nos fuimos a las ferias
de pueblos con Briickner y filméaba-
mos. Nunca supe cémo salieron por-
que nosotros entregabamos el nega-
tivo sin revelar y ellos nos enviaban
la plata. La mayoria del material
siempre era aceptado.

C. —“VAUPES” también la filmé con
Briickner?

0O.D. — Si, con él hicimos practica-
mente todo lo de largo y cortometra-
je, argumental y documental. Entre

otras cosas Briickner vino a Colom-
bia con buenos equipos. A éllo habia
traido la Colombia Films y un dia
llegé a nuestras oficinas a contarnos
la triste historia de la Colombia que
nunca comenzaba a filmar. Se sentia
perdiendo el tiempo. Entonces lo
contratamos. El era austriaco pero
habia hecho cine en Alemania y du-
rante la época de Hitler lo obligaron
a hacer camara en documentales
propagandisticos. Gracias a eso des-
pués lo dejaron salir de Alemania y
se vino para Colombia. Pero imagi-
nesé que cuando “Gaitédn” estaba en
su apogeo y Gloria era una ninita de
cinco anos fui a la oficina de él y le
propuse filmarlo. Higame un favor,
le dije, yo no le voy a cobrar nada
pero vaya al estudio, nuestro estudio,
y lo filmo. Llegé con la sefora y la
nina. Lo magquillamos, le colocamos
luces con todo cuidado y le dije: doc-
tor Gaitan, usted tiene al frente dos-
cientas mil personas, usted les va a
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hablar de corazén, digales qué quiere
usted que sea Colombia. Y se pone
ese hombre a hablar. Le hicimos cua-
tro cambios de plano. Después reve-
lamos y oimos la pelicula. Eso fue
en 1946.

C.—Nunca se proyect6 en teatros?

0O.D. — Nunca. Lo estdbamos reser-
vando para lanzar un noticiero poli-
tico. Nosotros teniamos diferenciada
nuestra produccioén: teniamos el no-
ticiero normal, pero también filméaba-
mos matrimonios, habia familias que
nos pagaban muy bien. Ademas los
documentales y las propagandas. La
idea era que todo estuviera finan-
ciado previamente. Mas tarde, en
1973 més o menos, me llamaron del
directorio liberal a pedirme la peli-
cula de Gaitan. Me ofrecieron el di-
nero que quisiera. Pero por desgracia
ese fue uno de los negativos que se
quemoé cuando se incendié la caja
fuerte de Ducrane.

C. — En su libro usted habla de un
documental sobre Barranquilla.

0O.D. — Si, nos lo financié la Gober-
nacién y después vendimos una co-
pia a Venezuela. Recuerdo la filma-
cién de una parte terrible sobre la
pesca del tiburén. En la lancha
Briickner le daba cuerda a la cdmara
para cinco minutos de filmacion y
apenas se mareaba yo tomaba la ca-
mara y seguia filmando. Las olas
eran enormes y el bote pequero. Ha-
bia que lanzar un enorme anzuelo,
levantar el animal con una polea y
meterle un palo por la boca. Al regre-
sar al hotel nuestro aspecto era terri-
ble y no nos querian creer que estu-
viéramos hospedados ahi.

C. — En esta resena de documenta-
les y notas para noticieros hay cosas
posteriores a 1945, como lo de Gai-
tan. No se habia retirado de la em-
presa?

0.D. — Yo puse en venta mis accio-

nes después de “Sendero de Luz", o
sea a finales del 45 y comienzos del
46. Pero no era facil vender acciones
de una empresa en decadencia. No
hubo comprador entonces exigi que
me cambiaran su valor y lo que me
debia la empresa por un lote vecino
al de Sasaima. Entre tanto yo segui
vinculado sin recibir pago alguno,
con la Unica intencién de tratar de
salvar algo que yo habia creado.
Briickner hizo lo mismo y a él le die-
ron otras fanegadas y nos dedicamos
a construir las casas. Tres anos duré
haciendo la mia. Bajaba los materia-
les en el badl del carro y mientras
tanto trabajé con Leonidas Lara. Los
Lara tenia una finca vecina a la mia
y asi los conoci. Me contrataron para
el departamento de ventas y después
consegui un contacto con la Austin
y me meti a fundar Colmotores, la
primera ensambladora de autos en
el pais. Ahi estuve por mas de quince
anos hasta mi jubilacién. Compre la
finca en Chia, donde vivo ahora, y
monté una fabrica de mermeladas.
Tatungd, que ahora dirige uno de mis
hijos, Ricardo. Lo uGltimo que he he-
cho es meterme a construir una casa
aqui mismo, en un rincén de la finca,
para lo cual tuve que leer sobre arqui-
tectura, aguas y electricidad. Ya la
construi y la vendi. Después me de-
diqué a arreglar mi coleccién de fo-
tografias y las peliculas familiares
que conservo.

C. — No ha vuelto a cine? No ha
seguido el desarrollo del cine colom-
biano?

0O.D. — Me queda muy lejos. Es dificil
ir hasta Bogota y regresar tarde. Ade-
mas estoy fascinado con la television.
Me encantan las telenovelas, los ro-
mances. Me fascina la manera como
se presenta a la juventud de ahora,
la forma que tienen los jovenes de
declararse. Yo soy muy moderno en
ese sentido. Y los actores lo hacen
muy bien. Noto que estan abusando
del sexo, especialmente los gringos
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en Dinastia, pero lo nacional me
gusta y noto que ha habido avances
notables con respecto al cine.

EL FINAL DE LOS CUARENTA

Después de “Sendero de Luz”, en no-
viembre de 1945, el cine colombiano
de largometrajes desaparece de las
pantallas. Su presencia quedara re-
ducida al noticiero y a algunos docu-
mentales turisticos o institucionales
que ocasionalmente se proyectaban
antes de las peliculas extranjeras. Ha-
cia 1946 aparecen dos hombres dis-
puestos a recoger los esfuerzos de
los anteriores: Marco Tulio Lizarazo
y Camilo Correa. Los dos siguen li-
neas muy parecidas a las trazadas
por Duperly y Briickner: el cine publi-
citario y el documental realizado bajo
contrato como forma de garantizar
la solvencia de la empresa y para te-
ner posibilidades de pasar al largo-
metraje. Sinembargo Lizarazo nunca
se preocup6 por el argumental, no
porque no le interesara sino porque
sostenia que no tenfamos la infraes-
tructura ni el personal para realizarlo.
Camilo Correa si tenia la perspectiva
argumental pero tendria que esperar
hasta 1955, ano en que pudo realizar
“Colombia Linda", con empresa Pro-
cinal.

El balance general del periodo no es
muy alentador, lo cual no quiere decir
que no haya sido un momento muy
importante en la evolucién de nues-
tro cine. Importante fue la linea de
produccién de cortos y, todavia de
mayor trascendencia, la preocupa-
cién de los realizadores por llegarle
al publico. Hoy nos queda facil ver
algunos errores que cometieron los
pioneros de los cuarenta, Duperly,
Brickner, Gabriel Martinez, Katz, Saa
Silva, Alvarez Correa, pero quizas en
su momento no era tan fécil verlos.
Fue un error tratar de imitar lo meji-
cano tan mecanicamente, sin varia-
ciones. Un error, con tan poco cono-
cimiento del Medio y su dramaturgia,
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a competir con cinematografias tan
desarrolladas. La diferencia entre
“Alla en el Trapiche"y “Alla en el Ran-
cho Grande” no era tanto de posibi-
lidades técnicas cuanto de manejo
narrativo: los mejicanos ya habian
aprendido a narrar, a construir perso-
najes que provocaran reacciones de
simpatia o rechazo en el espectador.

Basta ver “Sendero de Luz" o “El Se-
reno de Bogota” para notar la dife-
rencia. Otro error fue el haberse he-
cho la ilusién de que con la Ley no-
vena del 42 ahora si iba a despegar
definitivamente la industria cinema-
tografica: una ley sin base real, sin
capitales interesados en invertir, sin
un producto capaz de responder a la
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demanda no es sino ilusion.

Por otra parte esta la composicion
del pais, con un alto porcentaje de
poblacién rural, lo cual es un pro-
blema si se piensa en cine que es
una diversién muy urbana por sus
mismas caracteristicas de exhibi-
cion. Colombia tenia apenas 250 tea-
tros en 1944 mientras México con-
taba con mil, cantidad que ni siquiera
en 1987 hemos alcanzado. Mil tea-
tros existen porque existe un publico
que los ha exigido, y ese publico
existe porque el cine, las peliculas,
han sabido llegarle, decirle algo so-
bre su realidad y sus suenos. Todo
esto explica que México estuviera
produciendo cien peliculas anuales
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en 1945, cifra que para nosotros no
era ni siquiera objeto de los suenos
mas optimistas.

Ese conjunto de problemas, limita-
ciones estructurales y ubicaciéon de
nuestro cine en la produccioén y co-
mercializacion internacional, explica
el ingenio que tuvieron que desarro-
llar nuestros cinematografistas para
buscar que el cine adquiriera autono-
mia, a que se financiara y produjera
ganancias. Fue un largo camino de
estrategias e imaginacion que se ini-
ci6 precisamente en los anos cua-
renta con Oswaldo Duperly, Marco
Tulio Lizarazo, Camilo Correa y los
Acevedo, Duperly cuenta en forma
muy gréfica, como es su costumbre,
las peripecias que tenian que realizar
en su lucha por darle vida al cine
colombiano:

C. — Como financiaban ustedes los
documentales sobre ciudades y re-
giones del pais?

0O.D. — Las gobernaciones nos da-
ban una parte. Un caso, estabamos
haciendo el documental sobre Ba-
rranquilla y la empresa Almendra
Tropical se enter6. Nos llamaron y
nos propusieron que metiéramos
una cunita adentro de la pelicula.
“Queremos que se hable sobre Al-
mendra Tropical y el café que hace-
mos". Claro, les dijimos, eso vale cua-
trocientos pesos. Y asi se hizo. Esta-
bamos en esas cuando llegé un per-
sonaje a Barranquilla e inmediata-
mente planeamos: vamos a filmarlo
para el Noticiero, pero lo vamos a
tomar con todo el avién de Avianca
y Avianca acepté la toma como cuna
y pagé. Fuera de eso estaban los do-
cumentales industriales. Hicimos
unos veinte de los cuales recuerdo
el de Paz de Rio y de algunas empre-
sas-de Cali. Y hasta notas sociales
hicimos: se casa fulanito, se casa su-
tanito. Un dia, en uno de esos viajes,
nos tocé ver con Briickner una tor-
menta brutal; “Nunca habia visto una
tormenta tan perfecta para filmar”,
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me dijo y en efecto la filmamos pues
pensamos que algun dia seria Gtil.
Efectivamente, a los dos meses la
RKO nos pidié tomas de tormentas,
rayos, selva, culebras y fenémenos
asi. Eso se vendia muy bien. De esa
manera en un viaje a cualquier ciu-
dad sacabamos notas para el Noti-
ciero, documentales y tomas de po-
sible utilizacién y venta.

C. — En una vision general del pe-
riodo cudl considera que fue el pro-
blema central del cine colombiano?

O.D. — La falta de capital de trabajo.
Y si habia capital no habia confianza
para una inversion fuerte por la falta
de proteccién legal. todo el mundo

Blanca Angueyra Figueredo, su madre.

le tenia miedo al cine. Era una indus-
tria para idealistas. Nosotros estuvi-
mos diez anos metidos en el cine
pero porque no pensabamos tanto
en el negocio cuanto en hacer cine,
ahora la gente si a los seis meses no
les produce ganancias lo abandonan.

C. — Entonces era el amor al cine lo
que lo motivaba a seguir trabajando
en medio de tantas dificultades?

0O.D. - Como se suele decir de una
joven que estad enamorada del amor,
lo mismo nosotros, estabamos ena-
morados del cine. Yo queria que los
tres mil espectadores del Faenza go-
zaran, queria darles un goce de dos
horas.



Fichas Técnicas

El barco del Magdalena en “ALLA EN EL TRAPICHE".

» ‘ . “SINFONIA DE BOGOTA”, 1939
' ' ‘ \ Direccién: Oswaldo Duperlyy
Hans Briickner
‘ i ‘ = ‘ Duracién: 30 min.

Formato: 35 mm, blancoynegro

“NOTICIERO DUCRANE”, 1940 a 1949

Realizacion: Hans Briickner
Formato: 35mm,blancoynegro

“ALLA EN EL TRAPICHE”, 1943

Direccion: Roberto Saa Silva (chileno)
Argumentoy Guién: Gabriel Martinez (chileno)
Fotografia: Hans Briickner
Sonidoy Grabacién: Oswaldo Duperly
Misica: Emilio Murillo
Producciéon: ECAN (sociedad del grupo
de chilenos) y Ducrane Films
Actuacion: Lily Alvarez (chilena),
Tocayo Ceballos,
Gabriel Martinez (chileno),
Humberto Onetto,
Maruja Yepes, Pepe Montoya
Canciones: Eltrapiche, El guatecano,
Barranquillay Dos corazone:
de Emilio Murillo. Elmary
laluna, de Alberto Ahumada,
Ninfa divina, de José Macias
otras trovas populares
Duracién: 85 min.
Formato: 35 mm, blancoynegro
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“GOLPE DE GRACIA”, 1944

Direcci6n Artistica:
Direccién Técnica:
Libreto:

Fotografiay Montaje:
Ingeniero de Sonido:
Director Musical:
Relaciones Priblicas:
Personaly Utileria:
Maquillaje:

Jefe Electricista:
Vestuario Femenino:
Vestuario Masculino:
Laboratorios:

Actores:

Produccion:
Duracién:
Formato:

Direccién:

Fotografia:
Sonido:
Duracién:
Formato:

Direccion:

Fotografia:
Sonido:
Produccién:
Musica:

Duracién:
Formato:

Emilio Alvarez Correa

Oswaldo Duperly

Oswaldo Duperly,

Hans Briicknery

Andrés Pardo Tovar

Hans Briickner

Leopoldo Crane

Andrés Pardo Tovar

Enrique Duperly

Jorge Crane

José Montoya

Martin Munoz
HelenayJosefina Prieto
Mayorgay Sarmiento

Oswaldo Duperly y

Hans Briickner

Hernando Vega Escobar,
Tocayo Ceballos,

Mary de Vasquez,

Miguel Valderrama, Luis Macia,
Sofia Hernandez,

Rosita Castillo, Pepe Ledn,
Rafael Gonzalez, Blanca Trujijillo,
Jaime Saldivar,

Hernando Herrera, Elsa Zubiria,
Celeste Grij6, Negrito Meyer,
José Pedraza, Oscar Garcia,
Rafael Gomez, José Pérez,
Francisco Cristanchoy
suorquesta,

Helenay Esmeralda (conjunto),
Fortichy Valencia (conjunto) y
Jilguero de las Pampas
Ducrane Films

90 min.

35 mm, blancoy negro

“PAZ DE RIO”, 1944

Hans Briicknery
Oswaldo Duperly
Hans Briickner
Oswaldo Duperly

5 min.
35 mm, blancoy negro

“FLORES NEGRAS", 1944

Oswaldo Duperlyy

Hans Briickner

Hans Briickner

Oswaldo Duperly

Essolube

Canta el Conjunto Hawayanc
la cancion “Flores Negras™
4 min.

35 mm, blancoy negro

Escena de “GOLPE DE GRACIA".
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“POPAYAN", 1945

Direccion:

Fotografia:
Sonido:
Produccién:

Duracién:
Formato:

Hans Briicknery
Oswaldo Duperly

Hans Briickner

Oswaldo Duperly
Loteriadel Caucay
Distribuidora de Loterias
de Popayéan

15 min.

35 mm, blancoy negro

“SENDERO DE LUZ”, 1945

Direccién:
Guidn:

Fotografia:
Actuacion:

Produccién:
Duracién:
Formato:

“VAUPES”, 1946

Direccién:

Guidn:

Fotografiay Camara:
Produccion:
Duracién:

Formato:

Emilio Alvarez Correa
Argumento del novelista
Jaime Ibanez

Hans Briickner

Maria Cortijo, Hernando Vega,
Mario J. Gonzélez,

Clarita Cuéllar, Leonidas Soler,
Carmen de Vernazay

Julio Barco

Ducrane Films

80 min.

35mm, blancoy negro

Oswaldo Duperly
Documental sobre los Llanos
Hans Briickner

Ducrane Films

30min.

35 mm, color

“RUMBO AL CORAZON DE LA SELVA”,

1946
Direccion:
Guioén:
Fotografiay Camara:
Produccién:
Formato:

Oswaldo Duperly

Documental sobre explotacion
del caucho

Hans Briickner

Rubber Development Corp.,

el material se envid a

Estados Unidos en negativo
35mm, 400 pies, color

“PUERTA DEL PROGRESO”, 1946

Direccion:

Guidn:

Fotografiay Camara:
Duracion:

Formato:

Oswaldo Duperly

Documental sobre Barranquilla
Hans Briickner

15 min.

35mm, blancoy negro

La emboscada en “SENDERO DE LUZ™.
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Hernando Vega y Cecilia Lopez, protagonistas de “SENDERO DE LUZ".

Programacion

VIERNES 13 DE MARZO

3 p.m. “Luz que Agoniza”

5p.m. FORO CON OSWALDO DUPERLY
“Don Jorge Holguin”
(Hnos. Di Doménico 1925)
“Archivo de los Acevedo”
“En Busca de Maria”
“Sendero de Luz”
(Fragmento)

9p.m. “Luz que Agoniza”
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Esto es lo que estamos haciendo en

FOCINE

Por el cine colombiano:

PRODUCIMOS largo y mediometrajes para el cine y la

television ® DESCUBRIMOS nuevos talentos y estimulamos

a los creadores colombianos a través de convocatorias y

concursos ® GENERAMOS empleo para la industria

cinematografica colombiana @ PROMOCIONAMOS Y
COMERCIALIZAMOS el cine colombiano en el pais y en el
exterior mediante la participacion en festivales, mercados y

muestras de cine ® CONTRIBUIMOS al rescate del

Patrimonio Filmico Nacional ® DOTAMOS salas de cine de

arte y ensayo ® PATROCINAMOS la capaci—talcién de los

profesionales del cine mediante préstamos, curso y becas en

Colombia y en el exterior ® FINANCIAMOS la produccion de

peliculas y la adquisicion de equipos cinematograficos

®APOYAMOS el cineclubismo y respaldamos a las

Universidades en los programas de educacion

cinematografica ® COLABORAMOS con las producciones

internacionales que se realizan en Colombia.

FOCINE

La Compaiiia de Fomento Cinematografico de Colombia

Calle 35 N° 4-89. Télex 41345 FCINE CO. Apartado Aéreo 40094.
Teléfonos: 2870392 - 2884883 - 2884575 - 2884540 - 2884661
Bogota, Colombia
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