


























Me gusta trabajar con el actor pro-
fesional, a quien solamente le tienes
que decir como es la cosay la perso-
na va y la hace. No puedo trabajar
con quien no tiene imaginacién, con
el tipo que uno tiene que moldear,
porque eso es muy jodido, y a veces
se emplean técnicas falsas para
lograrlo. Hay directores que lo hacen
agritos o insultando a los actores. Yo
no soy capaz de hacer esa vaina. El
problema que unotiene en Colombia
es, en primer lugar, que uno tiene
que trabajar con actores de televi-
sién, y tienen tantas mafas que todo
lo hacen igual.

En TIEMPO DE SEQUIA tenia a

Pepe Sénchez, secretario del politico.
— B

Un pueblo marcado por la violencia, aunque la
gente “tratara de taparla como si no existiera”.

Camilo Medina, un actor regular,
pero muy profesional, que vay hace
lo que uno le diga, y a Lyda Zamora,
que era un descubrimiento. Me lla-
mé mucho la atencién su cara indi-
gena, pero tenia el problema de que
nunca habia actuado. Bailaba fla-
menco con el hermano, teniaarteen
las venas, eso si, pero yo no tenia
casi ninguna comunicacién con ella.

Asi se hizo TIEMPO DE SEQUIA.
Desde luego que yo andaba mas
preocupado con mis travellings y
mis vainas. En esas primeras filma-
ciones me preocupaba mucho fabri-
cando el dolly para hacer un plano,
pero eso lo perdi en las Gltimas, por

Carlos José Reyes, el Investigador.

pereza, unodicequé carajo. .. Esque
el zoom si lo fregé a uno.

DESCUBRIR EL PAIS

Después de habersacadolosTRES
CUENTOS COLOMBIANOS (TIEM-
PO DE SEQUIA, LA SARDA y EL
ZORRERO), queria hacer otro largo-
metraje, pero una cosa mia. Conocia
Gustavo Andrade Rivera, que habia
escrito obras de teatro. Yo pensaba
hacer una pelicula sobre la isla pri-
sign de Gorgona, por lo exético, y
hablando de ese tema llegamos a la
violencia. Entonces surgié el puebli-
to, y Gustavo me conté muchas
anécdotas, como la de los cadaveres

Juan Harvey Caicedo, Juan.
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Descubren el primer cadéver. El segundo se lo
dejarén “al Alcalde del siguiente pueblo”.

que llegaban por el rio, y me conté la
cosa de que “para el Alcalde del otro
pueblo”. Me fue contando casos que
él habia vivido, lodel Puente Santan-
der, desde donde echaban los cadéa-
veres, y descubrimos eso de que el
rio Magdalena se habia llamado
Guakayé en lengua indigena, que
quiere decir “rio de las tumbas”’. Se
fueron como conjugando las cosas y
la historia de Gorgona fue quedando
atrés y atras hasta que EL RIO DE
LAS TUMBAS fue cogiendo forma.

Basicamente EL RIO DELASTUM-
BAS no tiene una historia. Es la
crénica de un pueblo y de ciertos
personajes: el bobo, el cura que no

Rafael Murillo, secretario del Alcalde.

deja enterrar todos los muertosenel
cementerio, el Alcalde. El discurso
del cura me lo cont6 Gustavo Andra-
de. Lo del politico y las reinas de
belleza fue algo que yo vivi antes de
la filmacién, en Gigante (Huila), tal
como esta en la pelicula. La arma-
z6n, la cosa del bobo que vi hasta el
rio y encuentra el cadaver, el plan-
teamiento de la situacién de los per-
sonajes, todo eso es mio, tratando de
montar la parte cinematogréfica.
Luego, ciertos elementos, como que
el politico no llega en tren sino en el
carrito, la musica mexicana pero
hecha en Colombia, eran elementos
sorpresivos para mi, yo no conocia
nada de eso, era descubrir mucho

Carlos Duplat, el Bobo Chocho.

Jorge Andrade Rivera como el Alcalde, y Carlos
José Reyes en el papel del Investigador.

del pais con la pelicula, y como no
vivi laviolencia, me inventaba cosas,
aunque no me tocaba inventar mu-
cho, porque la violencia era algo que
se veia por todas partes, asi la gente
tratara de taparla como si no exis-
tiera.

Entonces meti un elemento que
hoy me pesa, porque esta totalmente
fuera de érbita: el de los amores de la
mujer con el tipo este, que eralatra-
ma central. Yo me fui entusiasman-
do mas con los otros personajes, y
eso se nota, porque se ve la falta de
interés que tenia por la historia de
amor. Es que en esa época uno pen-
saba que necesitaba una historia de
amor.

Carlos Perozzo, el Cabo.




UN RESPETO INCREIBLE
AL SONIDO

Durante el rodaje, Pepe Sanchez,

como estaba de asistente de direc-

cién, hizo algunos didlogos con los
que yo tenia problemas. Hasta PRES-
TAME TU MARIDO yo no habia ma-
nejado una pelicula con muchos
didlogos. Siempge habia sido mas
| visual, y los didlogos parecian como
un relleno. Yo siento la vaina visual,
pero los didlogos no, y es por eso que
son dificiles y pesados, no salen na-
| turalmente, y las mejores escenas
| son las visuales, donde hay miradas,
| recursos visuales.

La secuencia de la pelea es floja.
Hubiera ayudado mucho una buena
banda sonora. Lo que yo queria era
una pelea donde no se viera pelea, y
que todo fuera la gente escondién-
dose y los ruidos y las cosas cayen-
do, pero el sonido no es bueno y se
pierde la efectividad. Ademas es un
poquito larga.

" Una de las partes més flojas del
cine colombiano es el sonido. Aquila
gente no le pone bolas. Yo le estoy
cogiendo un respeto increible al

sonido, ademas de miedo. Es uno de -

los problemas que yo he tenido. LA
SARDA terminé con una musicacon
la que no estoy muy de acuerdo, yen
EL RIO DE LAS TUMBAS hay algu-
nas cosas muy chabacanas en el
sonido. La post-produccién de estas
peliculas se hizo en Brasil, donde
Mejia conocia los laboratorios y se

Consuelo Luzardo, Franky Linero, Julio César
Luna y Lyda Zamora en PRESTAME TU MA-
RIDO.

Material publicitario usado para el lanzamiento.

En PRESTAME TU MARIDO el Gordo Benjumea
hacia el papel de taxista.




podia conseguir mejor precio.

En ninguna de esas dos peliculas
yo hice la musicalizaciéon. En FIN DE
SEMANA la falla es mia, porque no
tenia mucha experiencia en post-
produccién, ya que todo lo que habia
hecho lo habia terminado otra per-
sona. FIN DE SEMANA fue mi primer
trabajo de esta clase, y tiene el error
de haberle puesto musica de pared a
pared, lo cual fue fatal, porque no se
siente ningun otro efecto.

LA RECETA

EN FIN DE SEMANA yo quise me-
terme mas en unpersonaje. A unole
hace falta poder experimentar maés,
y ese era un experimento con Franky
Linero para mostrar una especie de
playboy criollo. EL RIO DE LAS TUM-
BAS era muy episédica, ciertos per-
sonajes, pero ninguno desarrollado.
Y lo mismo en las otras cortas. No
quedé muy satisfecho con FIN DE
SEMANA, pero es que iba caminan-
do hacia el estilo que llega ya en
PRESTAME TU MARIDO.

Esta es una pelicula que va real-
mente en contra dg lo que a mi me
gusta hacer. La hice pensando que
ya habia probado otro tipo de cine y
preguntandome qué pasaria con una
pelicula netamente comercial, con
harto dialogo, trabajando con los
mejores de la television metiéndole
una cancién, basada en una obra
que se habia dado en Colombia, con
buen titulo, de Luis Enrique Osorio.
Bueno, todos los elementos, una
receta, y sobre todo lo de los didlo-
gos. De las cosas que me habian
quedado de las primeras peliculas
era que nuestro publico no entiende
muy bien una pelicula visual, en-
tiende la pelicula que le habla.

Lo otro no habia funcionado. Yo
soy muy receptivo, cuando estoy en
la salade cine, de lo que esta sintien-
do la gente, voy viendo en ella loque
falta o sobra en la pelicula. Por eso
PRESTAME TU MARIDO es un cam-
bio tan radical, porque yo queria
probar a agarrar al publico por otro
lado. La pelicula fue el resultado de
la premura con que nosotros nos
lanzamos a.hacerla, casi como una
locura, sin plata ni nada. Dijimos la
hacemos, y nos metimos, y el dia an-
terior estdbamos todavia en trabajo

de guién. Entonces nos quedé una
parte muy bien estructurada y otra
parte, la segunda, que se nos fue
para el suelo.

Ya hay un mejor manejo del soni-
do, pero PRESTAME TU MARIDO no
es lo que me haga sentir mas feliz.
Hay muchos detalles de lo que aqui
los actores llaman “‘rasca’’, laimpro-
visacién para lograr un efecto comi-
co. Franky estaba mas dirigido a mi
estilo en FIN DE SEMANA, y en
PRESTAME TU MARIDO estd mas
suelto. Se le amoldé el personaje y
se le puso costefio. Yo estaba mas
consciente de Julio César Luna que
de Franky, y la dltima vez que la vi,
hace pocos dias, me di cuentade que
él se roba la pelicula.

También tengo el problema del
final. Por lo general tengo muchos
problemas con los finales, y el cine
colombiano en general también. El

Lyda Zamora canta una de las TRES CANCIO-
NES PARA TELEVISION.

Linero y Luzardo son el matrimonio costefio d¢
PRESTAME TU MARIDO.

PATNR

chorro interminable de personajes y'
hechos puede ser inacabable. Yo
creo que lo mejor que he logrado es
ir presentando cosas, pero ya el cli-
max es lo que falla. A nosotros aqui
en Colombia nos estan faltando tra-
mas fuertes y buenos finales.

|
DOCUMENTALES CON |
SABOR A CACHO ‘1

En sobreprecio solamente hice la
fotografia de RODA, porque me lo
pidié Antonio Montafia. No tuve nin-
guna idea que se pudiera realizar en
diez o quince minutos, y no me inte-
resaba hacer un documental sélo
para ganarme un poco de plata. Para
eso hago comerciales. Preferi mas
bien quedarme aislado.

Siempre me ha sabido a cacho lo
de hacer dogumentales. Sicolégica-
mente no los puedo aceptar. Por eso




se nota mi desesperacion por tratar
de meter un elemento dramético en
ellos, como en PATERNIDAD RES-
PONSABLE, donde tratamosde plan-
tear una situacion entre un tipo que
era un irresponsable y otroque fuera
responsable. Era demasiado inge-
nua, aunque va hacia un publico
muy ingenuo. En esa pelicula me
gusta mucho la Gltima parte, en la
' casa, tiene cierto ambiente, y los
nifios y toda la cosa. Por lo menos
hay caras interesantes.

Hice mas a gusto una presenta-
cién de Icodes (IMAGEN Y SONIDO),
la primera parte, la del laboratorio.
También la cancién de Karina y la
otra hecha con fotomontaje. A mi me’
gusta mucho la edicién de ritmo,
donde uno puede ir metiendo cosas
con la cancién. Yo siempre hago el
montaje. Desafortunadamente, ulti-
mamente monto en filmacién, por-
que del modo como filmo no es sino
empalmar una toma con otra. Yo no
sé si esto es grave o bueno.

THEATRE FESTIVAL ‘66

MUERTE, NO SEAS ORGULLOSA, realizada por
Jorge Preloran con cdmara de Luzardo, cuando
estudiaban en Estados Unidos.

Benjumea cuando no era “el Gordo”, en la obra
teatral LUV.

Montaje teatral de Luzardo en Theater Festival
1966, en Bogota.

LO QUE ME INTERESA
ES LA GENTE

Una cosa que se me habia inculca-
do desde que estaba en la universi-
dad es que el cine es algo muy
personal, mas que politico o de en-
tretenimiento, que es un arte y que
es una expresion personal. Yo nunca
he hecho nada con un sentido politi-
co, porque soy completamente apo-
litico. Tengo ciertos pensamientos
politicos, pero no voy a hacer una
revolucién con cine ni nada de eso.
Creo que uno puede mostrar ciertos
defectos de una sociedad o lo que
sea, pero no logra nada mas. A mi lo
que me interesa es un problema
humano, un problema de la gente.

Yo no haria “gamines’’, no haria
una pelicula de esas, especialmente
tramposa como se hizo. Mas cons-
ciente sobre lo politico era ELRIO DE
LAS TUMBAS, porque la hice con la
conciencia de que lo que queria era
mostrar el pais. Por eso el pueblito,
el reinado de belleza, el politico, el
policia, la indiferencia. El pueblo es
el pais, la violencia son los cadave-
res que nadie quiere. Pero con base
de humor, precisamente para mos-
trar mas la ridiculez del pais y todo.
Esa es mi opinion sobre el pais, alli
esta claro lo que yo pienso.

Es la unica pelicula consciente-
mente politica que he hecho, ynoen
el sentido de pancarta, sino en el
sentido de que uno ve los problemas,
pero no se pone a decif, esto tiene
esta solucién, o debe ser asi, sino
que uno lo ve, lo pone en una histo-
ria, le pone algunas arandelas y trata
de ver si la gente lo capta. Yono sé si
la gente lo capté.

El mayor problema que uno tiene
con el cine en Colombia es que uno
no hace cine continuamente, para ir
progresando, sino que cada diez
afos le toca volver a aprender. Ahora
que estd Focine, aparece general-
mente la gente que no tiene posibili-
dades, y los otros ya lo piensan
mucho, ya les da miedo. Yo por lo
menos hice cine por aventura. Uno
hacia el cine sin pensar. Si norecibo
el apoyo inicial de mi papa«al vez
estaria con mi guién debajo del bra-
zo. Peroes que el cine colombianoya
no arriesga.




Santiago Garcia en el papel del cura del pueblo.

El fotégrafo brasilefio Helio Silva (en la plata-
forma) y Luzardo en la filmacién de LA SARDA.

Escena de la culebra, en TIEMPO DE SEQUIA.

BAJO LA TIERRA, dirigida por Santiago Garcia
(a la izquierda). Luzardo hizo la fotografia.




Foto publicitaria de Luzardo como director de
comerciales. El texto del aviso decfa: ““Julio
Luzardo sigue con los mismos defectos, pero...
“tiene un éxito”".

UNICA SALIDA

Direccion, Produccién, Guién y
Montaje: Julio Luzardo.

Fotografia y Sonido: Jorge Preloran.
Actores: Glenn Johnson, Nancy
Kepner y William K. Thacker.
Formato: 16 mm, b/n. Duracién: 8
minutos. 1959.

UNA HORA PARA MATAR (One
hour left to kill)

Direccién, Guién y Montaje: Julio
Luzardo.

Produccién: Group 3, UCLA.
Fotografia: Don Sorenson.

Actores: John Broderick, Daisy
Gerber, Don Sorenson y Gary
Wilmer.

Formato: 16 mm, b/n. Duracién: 7
minutos.

1959.

MUERTE NO SEAS ORGULLOSA
(Death be not proud)

Direccién, Produccién, Guién y
Montaje: Jorge Preloran.
Fotografia: Julio Luzardo.

Sonido: Ron Waller.

Locucién: Frank Silvera.

Texto: Holy Sonnet 10, de John
Donne.

Formato: 16 mm, b/n. Duracién: 12
minutos.

1960.

TIEMPO DE SEQUIA (Distribuida
como TRES CUENTOS
COLOMBIANOS)

Direccién y Montaje: Julio Luzardo.
Produccién: Cine TV Films.

Guién: Julio Luzardo, basado en
obra homénima de Manuel Mejia
Vallejo.

Fotografia: Dagoberto Castro.
Productor Ejecutivo: Héctor
Echeverri Correa.

Asistente de Direccién: Ciro A.
Martinez.

Asistente de Camara: Pedro Lépez.
Foto Fija: Nereo.

Anotadora: Consuelo Luzardo.
Sonido: José P. Rojas.

Musica: German Rodriguez M.
Actores: Lyda Zamora y Camilo
Medina.

Formato: 35 mm, b/n. Duracién: 29
minutos.

1961.

]




LA CIUDAD VALEROSA
Direccién y Montaje: Julio Luzardo.
Produccién: Producciones Luner
para Colombian Petroleum Co. y
South American Gulf Co.
Fotografia: Dagoberto Castro.
Produccién Ejecutiva y Asesoria
Fotografica: Nereo.

Asistente de Camara: Pedro Lépez.
Musica: Jaime Guillén Martinez.
Textos: Carlos Delgado Nieto.
Narracién: Armando Osorio Herrera.
Formato: 35 mm Cinemascope,
color.

Duracién: 15 minutos.

Dedicada A la ciudad de Mompés”'.
1961.

LA SARDA (Distribuida como
TRES CUENTOS
COLOMBIANOS)

Direccién y Montaje: Julio Luzardo.
Produccién: Cine TV Films.

Guién: Julio Luzardo y Helio Silva,
basado en el cuento de Luis
Guillermo Echeverri.

Fotografia: Helio Silva.

Productor Ejecutivo: Héctor
Echeverri Correa.

Asistente de Camara: Nereo.
Electricista: Jaime Ceballos.
Sonido: José P. Lépez.

Actores: Ramoén Boneu, Jorgito
Boneu, Venancio Bonilla y la gente
_de La Boquilla.

“Formato: 35 mm, b/n.

Duracién: 23 minutos.

1962.

TOLIMA UNO

Direccion, Guién y Montaje: Julio
Luzardo.

Produccién: Cine TV Films para
Incora.

Fotografia: Julio Luzardo y Silvano
Cabrera.

Produccién Ejecutira: Héctor
Echeverri Correa.

Sonido: Elmer Carrera.
Narracion: Juan Harvey Caycedo.
Coordinacion: Susana Amaya.
Laboratorio: Alejandro Zea.
Formato: 16 mm, b/n.

Duracién: 10 minutos.

1963.

EL RIO DE LAS TUMBAS
Direccién y Montaje: Julio Luzardo.
Produccién: Cine TV Films.

Guién: Julio Luzardo con la
colaboracion de Gustavo Andrade
Rivera, Pepe Sanchez y Carlos José
Reyes.

Fotografia: Helio Silva.

Productor Ejecutivo: Héctor
Echeverri Correa.

Productores Asociados: Alberto
Mejia e Ismael Tello.

Asistente de Direccion: Pepe
Séanchez.

Asistente de Produccion: Rafael
Murillo.

Electricista: Silvano Cabrera.
Asistente: Jaime Ceballos.

Sonido: Elmer Carrera.

Efectos Sonoros: Camilo Medina.
Arreglos e Interpretacién de la
Mudsica Incidental: Trio Los Islefios
(Gastén, Oscar y Santander),
“Matambo” interpretada por Lucho
Bermudez y su orquesta, con Lucho
Garcia y Berenice Chavez.

Temas Musicales: Espumas, La
Zanquirrucia, El embajador, El
Barbasco, de Jorge Villamil.
Anotadora: Dina Mocovici.

Actores: Santiago Garcia, Carlos
José Reyes, Carlos Duplat, Carlos
Perozzo. Jorge Andrade Rivera,
Rafael Murillo, Eduardo Vidal, Juan
Harvey Caicedo, Milena Fierro, Pepe
Sanchez, Alberto Piedrahita
Pacheco, Yamile Omar, Alejandro
Pérez Rico, Ricardo Moncaleano,
Hernando Gonzélez, Carlos J.
Sanchez Jr., Carlos J. Sanchez y
Jacinto Castellanos.

Formato: 35 mm, b/n.

Duracién: 87 minutos.

1964.

RIOS Y RIBERAS DE COLOMBIA
Direccién y Fotografia: Julio Luzardo
Produccién: Cine TV Films para
Intercol (Serie Tempus).

Productor Ejecutivo: Héctor
Echeverri Correa.

Montaje: Julio Luzardo y Felicity
Bach.

Sonido: Elmer Carrera.

Textos: Alfonso Bonilla Naar.
Narracién: Juan Harvey Caicedo.
Actor: Camilo Medina.

Formato: 35 mm, color.

Duracién: 20 minutos.

1965.

COLOMBIA TIERRA DE
CONTRASTES

Direccién y Montaje: Julio Luzardo y
Felicity Bach.

Produccién: Cine TV Films para la
Empresa Colombiana de Turismo.
Fotografia: Julio Luzardo y Roberto
Alvarez.

Productor Ejecutivo: Héctor
Echeverri Correa.

Sonido: ElImer Carrera.
Narracion: Juan Harvey Caicedo.
Formato: 35 mm, color.
Duraciéon: 20 minutos.

1966.

PATERNIDAD RESPONSABLE
Direccién y Montaje: Julio Luzardo.
Produccién: Icodes.

Guién: Felicity Bach y Thomas
McMahon.

Fotografia: Orlando Moreno.
lluminacién: José Arnaiz.

Musica: Gentil Montaia,
interpretada por Hermanos
Montana.

Sonido: Gabriel Delgado H.

Titulos: Gabriel Delgado H.
Laboratorio: ISAV (un organismo del
Instituto Colombiano de Desarrollo
Social, Icodes).

Actores: Jaime Ceballos y
Laurentino Villalobos.

Formato: 16 mm, b/n.

Duracién: 20 minutos.

1966.

EDUCACION PARA EL
DESARROLLO

Direccién, Fotografia y Montaje:
Julio Luzardo.

Produccién: Icodes, con el auspicio
de la Fundacién Bernard Van Leer
(Holanda).

Sonido: Carlos Arenas.

Narracién: Juan Harvey Caicedo.
Laboratorio: Icodes.

Formato: 16 mm, b/n.

Duracién: 15 minutos.

1968.

CUNAS (primer programa)
Costena, La selva de oro, Lavanda
Yardley, Telas Unica, Murine, serie
Pastillas Vick, Club del Clan, White
Label, Loteriade Boyacd, Pony Malta.
Bon Brill, Rifa Ciudad de Tulu4,
Instituto de Crédito Territorial, Cine
Arte Icodes, Sefiorita 01, Arepa
Promasa.

Formato: 16 mm, color.

Duracién: 10 minutos.

EL VIENTRE DE LA CIUDAD
Direcciény Fotografia: Julio Luzardo.
Produccién: Incora.

Montaje: Julio Luzardo y Antonio
Montana.

Textos: Hernando Valencia Goelkel.
Formato: 16 mm, b/n.

Duracién: 8 minutos.

1969.




IMAGEN Y SONIDO

Direccién: Julio Luzardo y Fernando
Laverde.

Produccién: Icodes.

Fotografia: Julio Luzardo.
Produccién Ejecutiva: German
Castillo.

Produccién: Jorge Otalora y Piedad
Gémez.

Fotos: Patricia Uribe de Escobar.
Sonido: Elmer Carrera.

Texto: Octavio Amértegui.
Narracién: Consuelo Luzardo y Juan
Harvey Caicedo.

Canciones: “Septiembre” de Jorge
Domingo y Esperanza Navarro, con
Karina;

“Rie"" de Arturo Castro, con Bossa
Ronez.

Mdsica Adicional: Rolf.
Laboratorio: Jaime Romero y
Silvano Angulo.

Control: Tulio Jaramillo.

Formato: 16 mm, b/n.

Duracién: 26 minutos.

1970.

FIN DE SEMANA

“Direccién, Produccién, Guién,
Fotografia y Montaje: Julio Luzardo.
Produccién Ejecutiva, Escenografia
y Vestuario: Alba Helena Osorio.
Asistente de Direccién: Alberto
Giraldo Castro.

Sonido: José Sanchez.

Anotadora: Margi.

Musica Original: Héctor Ulloa.
Arreglos: Alvaro Cadavid.

Estudio de Sonido: Ingeson.
Vestidos de Boutique Ninon
(Bucaramanga). Sombreros de
Mercedes de Martinez.

Actores: Franky Linero, Beatriz
Mejia, Julieta Daza, Fuencisla Cruz,
Luz Marina Martinez, Carlos A.
Martinez, José G. Reyes, Luis F.
Reyes, Antonio J. Ossay Modelos de
la Escuela de Luby Brooks.
Actuacién Especial de Eduardo
Osorio.

Formato: 35 mm, color.

Duracién: 30 minutos.

1971.

CUNAS (segundo programa)

Coleccién Ariel Juvenil llustrada,
Ron Buc 58, Pedro Domecq, Champu
Wella, Bavaria, Panache, Pedro
Domecq, Colombiana, Jean Book
Norma, Telarafia Coltejer, Pedro
Domecq, Tramp, Berol Prismacolor,
Bavaria, Automaéticos London Look,

Vinol Lux Kola.
Formato: 16 ' mm, color.
Duracién: 10 minutos.

PRESTAME TU MARIDO
Direccién y Montaje: Julio Luzardo.
Produccién: Lambda Omega
Asociados.

Guién: Julio Luzardo y Jaime
Santos, basado en una comedia
homénima de Luis Enrique Osorio.
Fotografia: Jacques Marchal.
Produccién Ejecutiva: Alba Helena
Osorio.

Asistente de Montaje: Emma Frade.
Asistente de Cdmara: Max Castillo.
Sincronizacién Sonora: Jacques
Marchal.

Mdsica: “El peregrino costefio”".
Mdusica y letra de Eduardo Cabas,
interpretada por Lyda Zamora; “Otra
vez”, Musicay Letra de Luis Enrique
Osorio B., interpretada por Lyda
Zamora; “‘Manigua de tambores’’,
Mdasica de Jaime Rodriguez, Letra
de Roberto Fiorilli, Arreglo de César
Hernandez, interpretada por La
Columna de Fuego; "El fuego del
padre noquema a sus hijos’’, misica
de Jaime Rodriguez, letra de Roberto
Fiorilli, arreglo de Jaime Rodriguez,
interpretada por La Columna de
Fuego.

Actores: Julio César Luna, Lyda
Zamora, Franky Linero, Consuelo
Luzardo, Roberto Reyes, Bertha
Helena Arzayuz, Jaime Santos,
Clemencia Velasquez, Luis
Fernando Orozco, Carlos “Gordo”
Benjumea, Luis Gayvez, Fernando
Corredor, Fernando Mendoza, Max
Castillo, Beatriz Riafio, Jaime
Joseph, Betty Durdan y Ana Maria
Joseph.

Formato: 35 mm, color.

Duracién: 85 minutos.

1973.

TRES CANCIONES PARA
TELEVISION

Direccién, Produccién, Fotografia y
Montaje: Julio Luzardo.

Cantantes: Luis Gabriel, Piper
Pimienta y Lyda Zamora.

Formato: 16 mm, color.

Duracién: 10 minutos.

1974.

ANTONIO RODA, GRABADOR
Direccién, Montaje y Texto: Antonio
Montafa.

Produccién: Margarita Marino y

Gt

Descubriendo el pafs: filmacién de CORRALE-
JAS, una pelicula para television.

Julieta Marino.

Fotografia: Julio Luzardo.
Narracién: Jorge Antonio Abello.
Grabacioén: Ingesén.

Laboratorio: Du Art.

Formato: 35 mm, color.
Duracion: 10 minutos.

1976.
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BOGOTA MEDELLIN CALI
B/QUILLA B/ MANGA
en cudl edad del omor estd ud?

Realizadores Cinematograficos Asociados y Copelco
presentan:

Las Cuatro Edades

del Amor

Pancho Cordova Mauricio Figueroa
Alvaro Ruiz Carmenza Gomez LauraGarcia
Rodrigo Triana Luz MarinaGrisales Jairo Soto

Pepe Sanchez
Unarealizacion de:
Jorge Ali Triana«Alberto Giraldo Castro- Mario Mitrotti. Ciro Duran
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Editada, doblada y sonorizada en nuestros estudios .
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