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Presentaciodn

Platatorma Bogota (Laboratorio Interactivo de Arte, Ciencia y Tecnologia)
fue creado para apoyar la produccién, investigacion, formacién y difusién
del arte, la ciencia y la cultura digital en entornos interdisciplinares que
convocan a publicos de todas las edades y a especialistas de todas las ra-
mas del conocimiento y de las artes, interesados en desarrollar proyectos
y prototipos a través del software libre, el codigo abierto y el saber digital.

Plataforma Bogota es un espacio de participacion colectiva para
el ejercicio del derecho ala creacion y la experimentacion en torno al uso
de tecnologias digitales por parte de la poblacién en general: es un espacio
para las personas, artistas o no, cientificos, técnicos y gentes de a pie que
buscan complemento intelectual y material para el desarrollo de sus pro-
yectos. Durante el proceso se cruzan experiencias, saberes e ideas en una
red de productos que se afectan y nutren mutuamente.

La informacién que circula en Plataforma Bogota no sufre la per-
manencia del indice o del decédlogo; se alimenta del desbarajuste interpre-
tativo, la mala lectura del no iniciado o del disléxico y del cortocircuito.
El cruce interdisciplinario entre arte y tecnologia se entiende aqui como
un espejeo de cristales rotos del que emergen ruidos, monstruosidades,
iniciativas ecologistas, urbanistas y toda una gama de nuevas maquinas y
nuevas formas de entender lo humano y lo inhumano.

Lo que hace especial a Plataforma Bogota es que se trata de un la-
boratorio creado para fomentar el arte y la cultura en todas las comunidades
que conforman Bogota. Algunos de los proyectos han causado impacto en
la ciudad y han circulado a nivel nacional e internacional, gracias a las becas
y convocatorias que se realizan en conjunto con instituciones nacionales e
internacionales. Plataforma Bogota promueve la formacion de una red de
investigaciény creacién de un nuevo arte en la ciudad y a nivel internacional.
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;Qué es un laboratorio
de arte, cilencia
y tecnologia?

A veces la precision resulta en una paraddjica falta de sentido. Lenguajes

tan precisos que solo el experto, sabedor de tramoyas, puede compren-
derlos. Al ciudadano comun le estan vetados estos contenidos. Le resultan
herméticos, disefiados por y para élites u/tra-sapientes. ;Se han enfrentado a
documentos como leyes y decretos? Me recuerdan mucho a los altares de
las iglesias coloniales, que para decir la Santisima Trinidad se valen de mil
retorcimientos y precisiones que acaban en el colmo del equivoco. Eso no
esta mal, pues lo ambiguo y contradictorio es fuente generosa de inspiracién
poética. Sin embargo, cuando se trata de difundir contenidos cientificos
o técnicos, el intrincado altar exige ser entendido. No apelar a lo sensitivo
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como en el discurso colonial, suma de mitos populares e imagineria magi-
co-religiosa. El lenguaje técnico solo puede comunicar contenidos al espe-
cialista que lo crea o lo estudia. Existen cientos de documentos y proyectos

ministeriales que intentan adaptar este lenguaje al uso comun de la lengua,
pero no lo logran, porque insisten en las descripciones precisas, oficiales,
irrefutables. Muchas personas no participan en el control social de obras

publicas, o no acceden a los servicios basicos de salud, porque se frustran

ante el intrincado y policromo retablo de las instituciones. El exceso de

palabras (exactas, incuestionables) en los decretos y leyes hace que estos (y
estas) se contradigan constantemente. Por eso existen decretos que tumban
o derogan a otros decretos apelando a fallas de sentido o contradicciones

causadas por errores de puntuacion que serian mucho mas visibles si el co-
rrector no tuviera que enfrentarse a la pretension letrada.

Otra cosa ocurre cuando el equivoco y el juego de palabras invitan
ala construccion del sentido, a su aparicion gracias a encuentros dialécticos
entre lectores y textos que generan imagenes y sensaciones. Esa es, creo
yo, una de las claves de la filosofia moderna. Entre los poetas y los fil6sofos
romanticos no habia grandes diferencias. Y creo que hoy tampoco las hay.
Si Deleuze tiene tanto éxito entre los artistas y especuladores es porque
se presta al equivoco, a la interpretaciéon desmedida, al advenimiento de
la imagen poética.
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Dijo Schwob que Uccelo, gebmetra de las aves, tenia
amigos matematicos y arquitectos con los cuales
aprendia sobre «la direccién de las lineas» y «la
convergencia de las rectas en sus intersecciones»,
porque no le interesaban las formas y gestos sino
«sus simples lineas». Se burlaban de él Donatello
y Brunelleschi porque de ese modo buscaba la
Gnica linea, la imagen del universo «en el ojo
de Dios». Tomdé las formas de su amada Selvaggia y:

..no hizo su retrato, tal como hacian los otros
pintores que amaban a una mujer. Pues el Pajaro
no conocia la alegria de limitarse al individuo,
no permanecia en un solo lugar: queria, en su
vuelo, planear por encima de todos los parajes.
Y las formas de las actitudes de Selvaggia cayeron
en el crisol de las formas, junto con todos
los movimientos de los animales, y las lineas
de las plantas y de las piedras, y los
destellos de la luz, y las ondulaciones de
los vapores terrestres y de las olas del mar.

Vidas imaginarias, Marcel Schwob
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Audio y videolab, Biolab
y Laboratorio social

I

Varias veces vi en Plataforma a jovenes de sonrisa incrédula pero curiosa,
como previendo el altar complejo o el silencio custodiado por el guardia
de seguridad, descubrir que las muestras eran la puesta en escena de ob-
jetos tan cotidianos para ellos como la impresora, el videojuego, la cajita
de electrodos con que miden su hombria los borrachos en las cantinas, la
pantalla del computador o de la tele, el proyector del colegio, una pecera,
tubos de neon, baterias, parlantes... Y era mejor ver lo que ocurria cuan-
do descubrian que se trataba de jugar, de trasgredir los usos habituales, de
identificarse con un mundo puesto en abismo para la interaccién y la com-
prension alrevesada.

Sin saberlo, estaban experimentando un nuevo arte, que diluye las
relaciones de poder, promueve nuevas formas de comprender el mundo y
entra en contacto fisico con el espectador.

Joseph Beuys hablaba del arte como experiencia de viday politica,
mas alld de la contemplacién y los altares seculares, un arte escapado del
museo y la galeria para realizarse en la convivencia y en la respuesta a ne-
cesidades humanas comunes. ;Pero cémo fue que llegamos a eso?

El arte del Renacimiento se basaba en el tridangulo y el circulo, en
las proporciones aureas y en la idea del hombre como centro y razén de la
obra de Dios. Las matematicas eran el lenguaje divino. Aun se creia que el
universo estaba compuesto por esferas de movimientos circulares y eternos
que producian una musica perfecta. La Tierra giraba en el centro y todo se
movia a su alrededor. Pero trabajando en silencio habia cientificos. Galileo
apuntaba su telescopio y descubria cosas perturbadoras. Cada cual trabaja-
ba en silencio, por temor a la hoguera, y porque eran celosos de su trabajo.
Como sea, un nuevo conocimiento va poniendo en duda las creencias. Los
pintores también se dan cuenta, porque sino se codean con esos cientificos,
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ellos mismos lo son. Intentan salvar el antiguo edificio, la suma catélica del

Buey Ciego erigida a la luz de Aristételes, pero nada echa por tierra la evi-
dencia. El circulo se deformay el cielo se llena de elipses, de rocas de polvo

y gas. La Luna, perfecta y luminosa como el rostro de la Virgen, se revela

de pronto como un trozo de roca salpicado de crateres. La Tierra salta del

centro y se ubica, perturbadora, a un costado del sistema solar. Pareciera que

Dios aun convoca y junta, pero pronto se sabe que hay astros mas grandes

y luminosos. Sobre el lienzo van apareciendo pequefios desvarios. Gestos y
posturas que, como lalente de los telescopios, revelan el movimiento, el des-
gaste, la realidad de un mundo inestable a punto de colapsar. Aun no ocurre

la muerte del Todo Poderoso, pero si el presentimiento de su partida, la caida

de un velo. Muchos cuerpos siguen apareciendo auricos y bellos, pero yano

logran ocultar los sintomas, los enrojecimientos, la palidez. Los rostros se

tornan grisaceos, demasiadas cabezas decapitadas. Ya no es el autorretrato

con el rostro en primer plano y la naturaleza en segundo, diluida, sino que el

cuadro se abre lentamente y comienzan a verse los verdores, las intrincadas

ramas. El Jestis inmaculado, apenas tocado por lalanza, sera remplazado por
el Cristo llagado. La parte baja de los cuadros gana peso y le cielo se nubla.
Hay demasiadas figuras flotando. Ahora se trata de la muerte y su putrida

montura cruzando campos llenos de cadaveres.

Cuando ya no es posible ver a Dios en la negrura insondable del
universo, y la tierra se ha transformado en un grano de arena, el hombre
descubre que solo se tiene a si mismo. La norma es su propio cuerpo, com-
puesto por sistemas que, si bien se complementan, funcionan de manera
auténoma. No necesitan del soplo divino. La tierra es en si misma un sis-
tema auténomo que flota en el universo.

Aparece una nueva conciencia del cuerpo, un redescubrimiento
de la sensualidad. Ahora se trata de la carne y de la sangre, de los sentidos.
La puesta en duda del Dios de Roma favorece la aparicién de creencias
religiosas mas holgadas. Lejos de resignarse, la Iglesia catélica se apropia
de las nuevas formas y las devuelve en la imagen del Cristo martirizado.
Para llegar a Dios hay que sangrar. Los cuerpos se retuercen en volutas que
tienden hacialos extremos y la experiencia de la Gracia es un orgasmo, una
flecha que atraviesa el corazén. Santos y santas-poetas le cantan a Dios y
al Cristo, repiten el credo, pero en el fondo se lleva a cabo una revolucion.
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El mundo, que se creia completo, revela otros cuerpos de tierra y agua,
otros climas. Yo diria que el desajuste barroco empieza, paradéjicamente,
cuando el Renacimiento recién se inaugura.

II.

Imaginen que lo han perdido todo. Que son el supremo cardenal y se con-
firma que Dios no existe, que su hogar, su empresa, su casa en el lago eran

solo un espejismo. Alrededor solo quedan ruinas. Ustedes mismos, sus al-
mas, se han fracturado, un espejo roto. Algo parecido le ocurre al hombre

de finales del siglo x1x cuando el mundo se rompe a causa del impulso capi-
talista. Para darle sentido a esos fragmentos, el artista los pone en un espa-
cio utépico modelado por la nostalgia. Es como el nino, que intenta erigir
ala mascota muerta, imprimir en sus musculos la fuerza perdida, cubierto

por una luz de ambar. Se intenta algo asi como el rediseno del mundo per-
dido en un nuevo relato que guarda sus ecos. Sin embargo, se trata de un

espejismo, o de un delzrium tremens.

Al comerciante victoriano lo mecen vapores de cloral. Aquel suefio es la
alternativa a su mundo de quiebras, fraudes y pestes. Pero tarde o tempra-
no entraran por su ventana la marcha de los soldados, las noticias sobre la
muerte de dos prostitutas mas. Quiere volver a aquel jardin quimico, pero
se ha bebido la dltima dosis. Sobreviene el panico; la angustia, el dolor.
La ausencia de la droga le causa episodios paranoides. Delira. Regresan el
asma, la neuralgia facial...

Tal es el hijo de la modernidad, emancipado de Dios y del Estado,
entre fabricas, buques de guerra, intercambios comerciales, abundancia de
materias primas y avances cientificos. Pero, tras el optimismo ciego, hay
otra realidad. El desarrollo comercial ha fortalecido el imperialismo y los
nacionalismos que transforman al mundo en zonas estratégicas y colonias.
La cruzada contra la barbarie erige plantaciones donde antes habia cultu-
ras ancestrales y selvas tropicales. En Londres, las prostitutas prefieren ser
torturadas y asesinadas por el primer Jack the Ripper que aparezca en el
callejon, antes que morir de sifilis o de tuberculosis. Magistrados, comercian-
tes y madames se hartan de sustancias quimicas para hacer de sus cuerpos
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maquinas eficientisimas. El optimismo quimico-farmacéutico se extiende
por todas partes. Cocaina para aumentar la fuerza de los soldados; hidrato
de cloral contra el insomnio y el dolor de huesos; para rendir en la fabrica
o en el gabinete, cloral; ;problemas renales?, hidrato de cloral con bromuro
de potasio. Corazones sincopados, mentes agiles pero dispersas. Estalla la
guerra franco prusiana, y en su afio de duracion, produce casi doscientos
mil muertos. No importa: tonicos de estricnina para recuperar los nervios
y olvidar los fracasos familiares y comerciales. ;Quién puede deprimirse si
cuenta con opio, brandy y cloral? Nietzsche, acaso torturado por sus recuer-
dos de la guerra, toma cloral para dormir. Mas tarde enloquece. Borrachos
de cloral celebran el triunfo de la razén. El detective Holmes inhala cocaina
para dejar su mente como reloj suizo. Nitrito de amilo, arsénico, perlas de
Jenkins y estricnina parailustres senores... Hacia 1884, Europa estaballena
de drogadictos y enfermos de demencia moral. Aquellas maquinas perfectas
son en realidad cuerpos deformados, llenos de tics, buscando botellas de
Vino de Coca Pemberton.
Ese es el cuerpo de la modernidad, a punto de reventar y perder
su expresion estética.

III.

Los que asisten mas tarde, como hijos que no saben /o que yo be sufrido para

darles lo que tienen, parecen no heredar aquella angustia y prefieren ensayar
sus propias formas. Frente a lo clasico, hecho ruinas, la nueva expresion

estética parece superficial y vana. Tampoco hay rastro de aquella nostal-
gia utépica. El relato anterior, sobre maquinas y sustancias eficientes, no

hace mella. Habria que comenzar de nuevo, y tal vez por eso el arte apare-
ce como falto de contexto. Porque los mayores solo han dejado un campo

yermo. Lo mas saludable seria creer en si mismo, construir su propio siste-
ma, dejar atras las viejas angustias. Cambiar la afectividad por la intensidad.
Que llore el abuelo por el bosque devastado y el padre por el derrumba-
miento de sus empresas. Con la muerte del ego y la fragmentacion del yo

han desaparecido las enfermedades privadas.

Entre las ruinas que quedaron también estan los fragmentos del
lenguaje, que dieron origen a los c6digos sociales y al fracaso de las lenguas
nacionales. Como ya no hay nada que criticar o deformar, la parodia le abre
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paso al pastiche, ala imitacidn sin satira, que se confunde con las practicas
cotidianas. En la nueva cultura del simulacro no hay nostalgia ni intensién
de recuperar el pasado, convertido en espectaculo fascinante o en moda
retro. La historia de la humanidad es la historia del cine.

Iv.

Los insumos del nuevo arte provienen de la vida cotidiana, que no produce
objetos de contemplacion sino de uso, objetos que se reciclan y se re-usan.
Las formas de vivir y percibir la ciudad también cambian, porque la arqui-
tectura ya no expresa el utopismo modernista, sino que se abre y promueve
formas de desplazamiento que facilitan las practicas colectivas. Como ya
no se impone un relato institucional o ideolégico, las personas aprenden
ainterpretary a crear el espacio publico. En ello interviene el artista, que
entonces abandona los viejos formatos y materiales y recurre al espacio ur-
bano, a los objetos de la vida cotidiana. Por eso el nuevo arte se relaciona
con la convivencia, con la redistribucion del espacio urbano, con la movi-
lidad, con la salud, la educacion, la cultura, la ecologia... De esta manera,
los espacios del arte se relacionan con la vida humana y se transforman en
laboratorios sociales en donde confluyen todas las dreas del conocimiento.
Asi es como el nuevo arte participa en la reconfiguracién del espacio so-
cial, en la redistribucion de los objetos comunes y en la creacion de nuevas
formas de expresion ciudadana, mas alla de los dispositivos institucionales.

Por lo anterior, los objetos creados en un laboratorio de arte, cien-
ciay tecnologia no se valoran por el cumplimiento de requisitos estéticos
preconcebidos o por la evidencia de destrezas individuales. Su apreciacion
se relaciona mas con el juego y la interaccidn, lejos de la experiencia ordi-
naria o del conocimiento académico. De este modo, se diluyen las fronte-
ras entre obra y sujeto y las formas de identificacion del arte se ponen de
acuerdo con las formas de identificacion social. El espectador reconoce
en las obras —y a pesar de la torcedura creativa— el inventario de su vida
diaria: computadores, pantallas de leds, teclados, impresoras, parlantes,
consolas de videojuegos, muiiecos, utensilios de cocina, muebles... Muchas
veces también encuentra respuestas concretas a necesidades reales, como la
produccién de energia y el cultivo de alimentos organicos o nuevas formas
de habitar e interpretar el mundo. El nuevo arte puede ayudar a construir
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una sociedad libre y auténoma frente a los modos habituales e institucio-
nales de resolver las cosas. No se trata de activar nostalgias o idealismos
trasnochados, sino de construir nuevas formas de vida.

Biolab

La inmortalidad de las tecnologias nuevas asustaba
no solo a los creyentes: gracias a la clonacién, por
ejemplo, se podia producir, ademas de individuos
normales, unos seres biolégicos, pero casi sin
cerebro, aptos para trabajos mecéanicos, y, peor
todavia, tapizar muebles y paredes con tejidos de
hombres y animales, cultivados adrede para este uso.

Se fabricaban también insertos y clavijas para
reforzar o debilitar la inteligencia, se despertaban
estados de éxtasis mistico en las computadoras y en

los liquidos, se convertia una célula de hueva de
rana en un sabio, provisto de cuerpo humano o animal,
o bien de una forma nueva, hasta entonces desconocida,
proyectada por especialistas en embriologia.

Habia una ilimitada libertad autoevolutiva.
Se creia en el Homo Autofac Sapiens, capaz de
darse a si mismo formas de cuerpo y virtudes
del alma por él escogidas como las mas perfectas
y asi sobrepasar la barrera de la Mortalidad.

Diarios de las estrellas, viajes y memorias, Stanislaw Lem

Cientificos locos se ocultan en sus garajes y s6tanos a realizar terribles ex-
perimentos que dan como resultado hombres mosca, criaturas como col-
chas de retazos, sustancias gelatinosas con vida propia y demas atrocidades
radioactivas o quimicamente téxicas. Mientas tanto, cientificos cuerdos,
a salvo de la desmesura en laboratorios acreditados, transmutan el c6digo
genético del maiz y la soya. Otro tanto se hace con los genes de seres hu-
manos, simios, ratones y medusas. El jefe de seccion, con tres doctorados
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en medicina nuclear y tres en genética, se mira al espejo tras horas y horas
de arduo y cuerdo trabajo. No puede creer lo que ve al otro lado del cristal.
Un rostro de ojos intensos y pémulos demacrados que trata de ponerle or-
den a sus cabellos eléctricos. Intenta compensar la rebeldia capilar acomo-
dando el prendedor con el escudo y las siglas del laboratorio en la solapa de
su bata blanca. Aterrado, el cuerdo médico-cientifico de Harvard se aleja
del espejo. Se pregunta en donde habra dejado sus pildoras paralos nervios.

Es decir, que el Biolab no es el Instituto de Ciencias y Tecnologias
para el Desarrollo Humano, sino su torcedura creativa. No implica la edifica-
cién monumental custodiada por guardias de seguridad, los hombres de bata
o los cuartos de aislamiento. En el Biolab se opera la descolocacion del mobi-
liario biotecnolégico, sin adentro o afuera, sin «instituto» ni «departamento».

En el carnaval, el despacho del magistrado puesto en abismo es la
calle, la plaza, la casa de citas, el taller del artesano. La funcién publica se
ha desnaturalizado. Ahora opera para dar nuevos sentidos en esos lugares
desacostumbrados adonde el flujo del carnaval resignifica. La Reencarnacion
de la santa Orlan, consiste, por ejemplo, en una carnavalizacion de la sala de
cirugias. Un grupo de cirujanos plasticos vestidos con trajes de Paco Ra-
banne, Frank Sorbier, Issey Miyake y Lan Vu trasladan al rostro de la artista
la frente de la Gioconda, los ojos de la Psique de Géréme, la nariz de una
Diana de la Escuela de Fontainebleau, la boca de la Europa de Boucher y el
mentén de la Venus de Botticelli, mientras ella recita a Antonin Artaud y
a Julia Kristeva. El show resultante, pasado en vivo, es una puesta en abis-
mo, una torcedura denunciante y reveladora en donde se desnaturalizan
las practicas artisticas y biotecnolégicas. (Kosak, 2012)

Otros ejemplos pueden ser el de Time capsule, de Eduardo Kac, en
que se transforma en esclavo ciborg al introducirse un microchip conec-
tado via Internet a una base de datos que monitorea su identidad digital
cibercontrolada; o su Grp Bunny, la coneja verde fosforescente intervenida
con genes de medusa.

Pero hay casos mas perturbadores de «desacoplamiento» o «des-
corporizacién» de la vida, como Cuero sin victimas de Oron Catts y Ionat
Zurr. Un cultivo de células de ratones y humanos produce una chaqueta
viva que se alimenta a través de tubos en una pecera de vidrio. El inquie-
tante organismo sonrosado denuncia el feo vicio de utilizar proveedores
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organicos vivos en la confecciéon de ropa. Aun hay mas: combinaciones
de biorrobética y bioinformatica para la cria de hibridos y transgénicos o
la autoexperimentacion; orquideas in vitro, vestidos de células humanas,
jardines de plantas transgénicas y robéticas. Lo mas suave son los cruces
entre biotecnologia y saberes ancestrales.

Laboratorio social

Aqui se realizan actividades de resignificacion y apropiacién de nuevas
(software libre y licencias de copyleft) y viejas tecnologias para poner en
circulacién los bienes culturales.

Las licencias libres proponen formas de distribucién menos bu-
rocraticas y leguleyas y ayudan a diluir el concepto de autoria que entor-
pece las practicas literarias y artisticas colectivas. Sobre todo, cuando las
nuevas tecnologias han facilitado hasta el colmo de la inestabilidad el ac-
ceso, la copia, la recreacién y la reconstruccion fragmentaria distribuible
y disponible hasta el infinito. El arte y la literatura se estan transformando
en parte de un ecosistema cultural inmune a la acumulacion ilustrada, al
monopolio editorial y a la ignorancia de los legisladores que no aceptan la
redistribucion del espacio publico y de los bienes culturales.

El remix, el comentario, la version libre, el fan art, la apropiacion
de entornos 3D son tan naturales y abundantes hoy en dia que ya no es po-
sible distinguir entre receptores y autores. La cultura se ha transformado
en un flujo de informacién libre que se escapa de todo contexto.

Audio y videolab digital

Enrique Rodriguez: ;Qué es el sonido?

David Vélez (artista del audio): El sonido da la voz. Es decir, Gaitan se
hizo famoso por sus discursos y uno todavia lo escucha. El sonido me per-
mite darme unavoz utilizando los recursos mas sencillos. No necesito com-
prar un parlante, porque puedo coger una caja y hacer con eso una fiesta o
un discurso; me estoy empoderando de lo que yo quiero hacer. El sonido
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nos permite el empoderamiento a través de lo minimo. Podemos construir
nuestra propia voz con casi nada y llevar nuestra expresion hacia el arte
plastico. Desde este punto de vista, el sonido tiene poder cultural y social.

Los hindues dicen que el sonido genera un espacio dentro del
espacio. Con la musica podemos hacer que todo cambie, que el lenguaje
corporal se active, y crear espacios emocionales. Si la gente entiende eso,
es decir, si comprende el poder emocional e intelectual que tiene el sonido,
puede hacer muchas cosas. Si yo le digo a alguien que esta lloviendo, no
solo le informo que esta lloviendo, sino que induzco también la accién de
coger una sombrilla. La palabra tiene mucho poder y el elemento clave es
el sonido. Parte de mi trabajo es lograr eso.

También hay que hablar de las emisoras de radio actuales. Antes,
siuno no era una gran empresa, no podia hacer radio. Pero hoy en dia cual-
quiera se mete a Internet y puede armar su propia emisora. Ahi el sonido
también le da voz a la gente y el mensaje se expande mundialmente. Su
programa de radio lo van a escuchar en Rusia, en Jamaica o en Jap6n. En-
tonces, el sonido tiene una presencia muy poderosa. Hasta los antropélogos
trabajan con el sonido. Por ejemplo, ahora estoy trabajando con un artista
que se llama Felipe Rodriguez alrededor de una teoria del psicoanalisis que
dice que la voz de la mama es un recipiente dentro del cual crece el ego
de los hijos. Eso es entender el sonido como un recipiente de crecimiento
humano. Vamos a meter a Felipe en una camara de aislamiento (camara
anecoica) con agua ala misma temperatura del cuerpo. Asi que usted pierde
las nociones de limite de su cuerpo. Mientras él esta ahi, le vamos a pasar
lavoz de su mama leyendo cuentos que le leia cuando era nifio y le vamos a
conectar lectores de actividad neuronal para ver cémo la voz de su mama va
alterando su estado emocional y su actividad cerebral. El cerebro funciona
produciendo ondas igual que el sonido. Cuando una persona esta en estado
de relajacion produce unas ondas cerebrales particulares muy graves. A si
que el concierto va a ser una actividad en donde se mezclan la actividad
cerebral de Felipe con la voz de la mama leyendo.

Lo digital puede definirse como el cimulo de imagenes y sonidos almace-
nables y distribuibles por transmisién de radio y television que poco a poco
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se convirtié en insumo de artistas, junto con los dispositivos de transmi-
siény almacenamiento. (Kosak, 2012) De nuevo estamos ante la torcedura,
el mal uso de lo creado para dar a luz exabruptos ficcionales por medio de

tecnologias al nivel del ciudadano. Si a los dispositivos en barata o pagade-
ros a cuotas le sumamos la Internet, tenemos algo asi como el triunfo de

un jamas-sofiado-socialismo-cibernautico liderado por los artistas digitales.
Todo lo que cae alli, en las fauces de esa maquina de torcer y triturar, regre-
sa al mundo como un ente hibrido de significados y resignificados. Como

Nikita, la francesa, que regresa otrz, re-hecha para matar, pero también para

amar y para vencer a las instituciones que la crean y recrean.

Las artes digitales cometen crimenes del sentido... Dejen caer al
suelo un espejo y vuélvanlo a armar segun la direccién que tomaron los
fragmentos. Veran que el reflejo de /o mismo es otro distinto, una imagen otra
llena de nuevos sentidos. Lo que alli e7# se revela como fantasma resignado,
vencido por su doble elocuente que lo desnuda y denuncia. Todo lo que cae
en manos del artista digital se transforma en barro cibernético, maleable
hasta el colmo, inestable y transmisible. Liberada de todos los yugos au-
torales, institucionales, oficiales, ideoldgicos, religiosos o miticos, aquella
otra cosa, imagen-fractura, torcedura, es entonces insumo de todos y de
nadie, informacion fluyente que nutre las redes mundiales. Entre laurel y
doncella, potencia constante, inestabilidad al servicio de la interactividad
creativa. Sea pues la muerte del aura, la dilucién de las cosas en las multiples
versiones de si mismas. El arte digital es un arte de la no-representacién, de
los procesos no-creativos, de la ediciéon y la apropiacién de todo lo fluyente,
inestable y disponible. Especie de aleph ciber-borgiano inextinguible. Datos,
imagenes y sonidos sometidos ala mutacion viral por medio de dispositivos
maniaco-compulsivos que tragan entero, digieren a medias y retransmiten
el fascinante adefesio. Los objetos de arte digital suelen ser en si mismos
encarnacion del error tecnolégico que denuncia el mal uso institucional,
el error humano, o la falla genética de las maquinas. La puesta en abismo
de las estructuras invita al espectador al entendimiento fallido y ladico,
ala reinvencion de las tecnologias.
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Obras, talleres
y laboratorios

Lejos de ser una fabrica de produccion en serie, una especie de maquina que
expulsa eventos y acciones etiquetadas, numeradas y catalogadas para el con-
trol tecnocratico, este Laboratorio de arte, ciencia 'y tecnologia ha sido desde el
principio un solo taller-laboratorio en constante evolucion. Es decir, que sus
6rganos internos, incluso su piel, son en esencia los mismos, sometidos a
variaciones evolutivas. Como ocurre con todas las criaturas vivas, Platafor-
ma Bogota crece, experimenta cambios sistémicos, ensaya nuevas formas
de entender y aprovechar sus capacidades, se equivoca, corrige, lo vuelve
a intentar y triunfa, recuerda, repite... El fracaso de muchas instituciones
estd precisamente en la falta de continuidad, en la fe ciega en la estructura
del principio, medio y desenlace que controla la expresion, le da titulo, au-
toria oficial, a lo que en realidad es suma, bucle, espiral creativa en ascenso
constante, suma de esfuerzos que se relevan, apropian y reapropian. La voz
cambia, también las formas de decir, las miradas, los puntos de vista; pero
siempre es uno el que habla, en nombre de todos y de si mismo, porque el
mundo es como aquella biblioteca de Borges, en donde todo esta escrito
y rescribiéndose. Algunos citan o reescriben a Beckett, lo transforman en
imagen-movimiento, en letras suspendidas sobre paisajes electromagnéticos.

Cada logro, cada pieza construida, se transforma en el acervo de
un todo comun, abierto. Por eso ninguna obra permanece mas alla de un
mes o dos; de hecho, la mayoria de los trabajos del laboratorio perecen una
vez se materializan, porque son como la proteina que se gasta en el hacer
diario. Se trata de una cadena de esfuerzos que construyen algo mas grande,
informe, inacabado, inestable... La cadena es materia efimera, construc-
cién pasajera. Se parece mucho a las aguas de un rio, que se describe por
su cuerpo fluyente, no por sus particulas individuales sometidas al célculo,
ala medicion, al inventario que controla y fosiliza.
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¢Como hablar, entonces, de algo en permanente flujo y transforma-
cién?, ;cémo describir a una persona mas alld de lo genérico o numerable?,
¢acaso cuando se nos pide describir a alguien solemos responder con segu-
ridad matematica? Mas alla del diagnéstico psiquidtrico o psicolégico hay
un éter que se escapa a todo analisis cientifico. Es aqui cuando la razén 'y
sus métodos deben ceder el testimonio a la palabra poética, como ocurria
en la antigua Grecia, donde techné y poiesis eran como las dos caras de la
misma moneda. Se trataba de dos formas de conocer el mundo ubicadas
una junto a la otra de manera horizontal.

De esto saben mucho los artistas que han trabajado y realizado
exposiciones en Plataforma Bogota, hibridos de cientificos y poetas, cria-
turas peligrosas que como atomos de plutonio diluyen monumentos. Se
preguntaran algunos por qué esa actitud del nuevo artista, esa irreverencia
iconoclasta, esa negativa a perpetuar herencias. De algiin modo, la respues-
ta general ya se ha descrito mas arriba, pero aun habria que decir algunas
cosas sobre los artistas del sur. Y me referiré a Latinoamérica, en general,
por serme mas comodo —aunque muchas razones sean las mismas en otras
latitudes—, y porque los involucrados en la construcciéon de Plataforma
Bogota han sido mas de aca que de alla.

Hay como una sola causa en la expresion de artistas y escritores. No deja
uno de sentir la misma angustia en el fondo de las palabras y las imagenes,
en los gestos. El mismo grito que asume formas y materias diferentes, que
acaso se contradicen, pero que hablan de lo mismo. Incluso en la carcajada
sin compromiso, en el juego mas simple, hay una subversion, una puesta en
abismo, arcana para algunos, peligrosa para otros. Subidos en pedestales a
la griega y ala francesa, los padres de la patria quisieron aportar su grano de
arena al mundo civilizado. Asi que vino el tiempo de cantarle alos montes
y los valles en clave de Homero y de cantar de gesta. Los generales, talla-
dos en el marmol, se transformaron en semidioses. Hasta la diosa chibcha
asumio rasgos de diosa olimpica. Poco a poco, se descubri6 que, entre tan-
to pardo y mestizo, el proyecto de hacer patria corria peligro. Asi que a la
imagineria quijotesca se sumo el decalogo y laimpostura; hicieron falta dic-
tadores, guerras civiles, regimenes del terror, programas de control social,
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desapariciones, torturas, novelas romanticas, acuerdos politicos, estatuas
ecuestres. Pero resulta que cuando laleche hierbe se derramay no hay tapa
que la contenga, y tras las voces revolucionarias traidas de lejos aparecieron
cantos nuevos. Ya no eran los poemas de Andrés Bello o de Heredia, sino la
voz de la tierra hecha murales, cuentos y novelas en clave del pueblo o del
ciudadano de a pie, asustado por la junta militar, el cuerpo de inteligencia
que lo asume con sospecha. Y entonces la diosa chibcha, atrapada en su
cuerpo de diosa griega, amenazada por columnas déricas en medio de dos
avenidas, quiere alzarse, romper la roca y emerger cobriza, de pémulos sa-
lientes, y cantar su canto, que es cuantico, sin tiempo ni espacio, disparate
a los ojos del monumento durico. Emergen por todos lados las mascaras
incas y aztecas, los sacrificios mayas sobre altares motociclisticos, las ruinas
de Solentiname en fotogramas a blanco y negro. Todo iba bien, el suefio de
identidad y unién parecia hecho, pero sobrevino el desencanto. Dejo alos
nuevos historiadores la explicacién de tal desinfle, pero rescato del hecho
que fue la causa de nuevas revoluciones y reflexiones en las artes y la lite-
ratura. Desde entonces, como ocurrié en Europa, ya no valia mas buscar la
raz6n de un uno incuestionable, religioso o politico. Imposible retroceder
al paisaje costumbrista del tatarabuelo, secretario privado de Uribe Uribe,
o al tocador francés de Ifigenia. Tampoco es buena la nostalgia o la pataleta
verdeolivo, el mochilén terciado, la cancién llorona. ;Qué queda entonces?

A continuacion, las resefas de las obras, talleres y laboratorios mas repre-
sentativos realizados en Plataforma Bogota. La seleccion obedece al afan
de captar y expresar de forma breve y concreta el espiritu del laboratorio.
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Maquinas
de 1la
duracioén

Mario Opazo

Hay como un silencio en torno a la obra de Opazo. Un manto
de silencio que cubre los aparatos y objetos que suenan

0 que reproducen sonidos e intentan decir bajo ese

manto blanco que los cubre. Ocurre alli una poética
fantasmagérica de 6xidos y profundidades. Hasta los
dispositivos digitales y los cables parecen dados a

la luz de un suefo. Las imagenes son alas de mariposas
negras que desfilan y disparan, una y otra vez, parpadean,
entrecortan la luz. Cada maquina flota en la sala, llena

de azul nebébn, como artefactos borrosos en la memoria.

El olor a humedad natural de la casa y del saldén de
exposiciones ayuda a configurar esta poética electrénica,
catdéddica, alquimica. En el fondo de las pipetas y vasos

de vidrio se asiste a un nacimiento; aun no se borra

el mal suefo del crimen, la memoria magnetofdénica pasada

a video que se demora hasta lo absurdo en el flanco .
derecho del salén.
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ENRIQUE RODRIGUEZ:
Primera maquina.

MARIO OPAZO: Alude a la metafora del
cine como un tren, pero se trata de un tren
de vHs que abre la discusién sobre el sopor-
te inutil, engafioso y promiscuo. Tomo un
fragmento de pelicula ya transcodificado a
vHS y lo proyecto desde la mdquina con DVD.
Hay entonces una acumulacién de edades
tecnoldgicas relacionadas con mi idea de la
historia como memoria, no hacia atrds sino
hacia lo profundo. Me gustaba la idea de po-
ner la memoria, no-lineal, en un tren, que es
lineal, que va de un lugar a otro. Con capturas
de sonidos de carrileras y de trenes hice la
composicién tratando de recrear la sensacién
de distancia del tren que se acerca, pasay se

aleja en un paneo a lo largo de la maquina.

La intencién de esa mdquina es evitar la
muerte del periodista Henrichsen. Para lo-
grarlo es necesario que Henrichsen se trans-
forme en fuerza, en potencia, es decir, en
herichseneidad: acto de resistenciay potencia
documental. Su no-muerte se realiza en el
movimiento y no en el espacio recorrido,
donde todo afirma que muere. El paso de
la vida a la muerte no se ve; lo tinico visible
es la bala atravesando el cuerpo, el espacio

recorrido del cuerpo que cae, que deja de

respirar; pero eso es pasado —divisible—,
registro. En cambio, la potencia, la fuerza del
paso de lavida ala muerte es un movimiento
que no puede ser registrado. Henrichsen
no graba su propia muerte; lo que graba es
el espacio recorrido. Entonces yo abro una
brecha en el intervalo, alli en donde ocu-
rre el movimiento y su condicién absoluta
en términos filoséficos: el movimiento es
el instante mds cercano entre el roce de las
fuerzas y la materia flujo. La maquina abre
ese intervalo, el espacio invisible a los ojos,
el espacio a nuestras espaldas. Se origina en-
tonces una tension entre el registro, el pasado
y el movimiento, una tension que ocurre en
el presente y que es indivisible, como todo
movimiento. La muerte vivida como poten-
cia es una hermosa paradoja, pues la potencia,
la herichseneidad, vive.

E.R: Segunda maquina.

M.O: Tenia la composicién de los barriles,
pero no habia disefiado el modo de ser de

su proyeccion sonora. Sabia que no era auté-
noma, que tenia que sumar sus sonidos a un

todo afectado por la misma tensién entre el

espacio recorrido y la posibilidad de liberar

ala escritura de su finitud, para llevarla aun

sistema de fuerzas que le permitiera expresar

su deseo de ser otra cosa.
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En los barriles estdn los sonidos de maqui-
nas registrados en el interior de un barco;
se mezclan con el tintineo de una barra de
metal y un recipiente de vidrio. Retumban
los barriles llenos de bajos, pero también la
escritura, el silencio registrado en una botella
de ndufrago y los sonidos que provienen del
ambiente. En el interior de un recipiente de
vidrio Neruda recita su poema Para que me
oigas; un par de pequenos zapatos golpean el
suelo; las consolas de sonido mezclan todo,
lo suman a la sinfonia que yo habia armado
en los barriles. Era como leer un libro y su-
marle alalecturalo que murmura alrededor.

Sobre la mesa, en un matraz de Erlenmeyer,
estd la proyeccién de un nuevo Adin, el su-
jeto que capté desde el barco y que jugaba
con el agua como recién expulsado al mundo.
Tenia en el crdneo las cicatrices de varias
cirugias. Como parte de sus terapias estaba
esa experiencia con el mar. Yo laregistré y la
proyecté dentro del frasco de vidrio, sobre
un telén en miniatura. Lo hice redondito, sin
bordes, como una sustancia. Esa erala mesa

de la creacién del hombre.
E.R: Tercera maquina.

M. O: Paradoja, dispositivo que atrae y recha-
za. Mixtura entre la luz de un faro que guia



a las embarcaciones y desorienta a las aves
y una camara de vigilancia que anuncia su
funcién al vigilado, desmantelando el secreto,
haciéndolo verdad. Rodean al faro cientos
de huesos de gaviotas, alcatraces y pelica-
nos. Sobre un archivador sellado se alza un
mastil sobre el cual giran lalicuadorarojayla
camara de vigilancia, que apunta hacia abajo,
captando un radio de 360 grados. La cimara
envia la sefial a un monitor de vigilancia en
labase del archivo/pedestal, y entonces, nos

vemos a nosotros mismos, viendo.

Esta maquina es entonces la encarnacién de
lo que ocurre durante lalectura intima de un
poema o al entrar en una obra de arte. En los
costados del archivo/pedestal se proyectauna
lista de los lugares de reclusion y de deten-
ciény los nombres de unas siete mil personas
desaparecidas... Fichas técnicas pequenitas
que indicaban el nombre de la persona, el
dia de la detencidn y el sitio de reclusion.
Pendulando sobre el pedestal, hay un balde
dentro del cual suena un aguacero que ahoga
lavoz de Allende durante su dltimo discurso.

E.R: Cuarta maquina.

M.O: Segui escribiendo y llegué a la cuarta
mdquina, que fue el poema que pasé a una
ldmina de grabado para meterla en el dcido.
Por fotograbado meto el poema a la limina
y lo meto al dcido, lo expongo metido en el
acido, y nunca lo saco. Entonces la palabra
comenz0 a ganar esa paradoja de la escritura
cuneiforme, sobre laroca, que es escritura que
dice en la nada, en el desgaste de la materia.
La escritura del vacio, que es como la escritura
del silencio. Esa tension entre lo céncavo y

lo convexo de la escritura y de las primeras
maquinas. Ese origen de las maquinas en la
punta y el hueco, la aguja que atraviesa el
cuero del mamut, o las primeras maquinas de
video, que en realidad son los charcos de agua

que reproducen imagenes en movimiento.
E.R: Hablame sobre el taller.

M.O: Como la idea es que los talleres o los
laboratorios vayan acompafiados de una ex-
posicién, Andrés Garcia quiso mostrar las
maquinas y hacer que alrededor de ellas pa-
saran cosas. Ellaboratorio queria contrastar
el animo tecndcrata que tenia Plataforma en
ese momento y que era como su sentido y
naturaleza. Es decir, Andrés queria explorar
técnicas, desde esa tension entre la techné'y
la poiesis y desde esa necesidad de la experi-
mentacion. Pero lo que hacian las maquinas
eraun comentario sobre un tipo de relacién
poética o un tipo de relacion epistemoldgica
con la técnica y con los medios. Y esto, en-
tonces, iba a enmarcar un laboratorio en el
cual la gente, de cierto modo, iba a pensar
enlalocura, en la esquizofrenia de la maqui-
na cercana, en lo desconocido de la maquina
cercana, en eso que no conocemos de ella.
No era necesario irse a grandes y complejos
procesos robéticos, sino que, en el electrodo-
méstico, en el juguete, habia una posibilidad
de conocer, de que se desocultara algo. Y el
desocultar algo, desocultar la imagen, en ese
caso se asociaba a la locura. En enloquecer
los circuitos, en destinarlos a algo para lo

cual no estaban planeados.

Me gusta cuando la filosofia deja ver la otra

voz, como agua turbia. Bergson dice que al

filésofo metafisico le tocé asumir la tarea que
elartista de los afios cuarentay cincuenta no
quiso asumir, pero que era el artista el llamado
allevarnos de la mano a conocer, cabalgando
elmovimiento interno de aquello que se quie-
re conocer. Sin embargo, el artista prefiere
quedarse, como el cientifico, merodeando el
asunto y representdndolo, deja de conocer a
través de la experienciay empieza a conocer

a través de alegorias, de modelos...
E.R: ;Qué opinas de Plataforma Bogota?

M.O: Plataforma Bogotd es un modo de de-
rrumbar los muros que separan las formas de

conocimiento, o por lo menos intenta atra-
vesarlos o brincarlos. Por otro lado, como

todos, fomenta el avance en el movimiento

de lo que se quiere conocer. Y es asi que, por
muy ciencia que sea, se convierte en experi-
mentacion, y por eso es una suerte de estra-
tegia de recuperacion de algo que se dio en

la antigiiedad, que erala relacion entre techné
y poiesis. La poiesis que aspira a una nocién de

produccién de lo nuevo, produccién avocada

a lo nuevo, que es distinta a la produccién

avocada a la praxis. A lo nuevo, de lamano de,
y no gobernada por la técnica ni la tecnologia

moderna. No hay una sobregobernancia de

los instrumentos, sino que la zechné es como

ponerlos en la horizontal del deseo de crear.
Pero el instrumento estd tan ciego como uno.
Eso es lo que hacen los laboratorios de arte,
cienciay tecnologia: son el modo de recuperar
eso, de bajar ala técnica de la nube y no ope-
rar subsumidos por la instrumentalizacién,
sino que los instrumentos mismos sean parte

de ese estupor. Que no sean instrumentos

disciplinantes.




Maquinas
hechizas

Colectivo El Desguazadero
Juan José Lopez Lopez y
Maria Fernanda Mora del Rio

Las artes plasticas y digitales, la ingenieria,

el lenguaje de programacién, la mecénica, el
disefio y la electrbénica se juntaron aqui para
hacer de electrodomésticos caducos nuevas maquinas
hechizas destinadas al uso diario o a necesidades
comunicacionales comunitarias de tipo urbano.
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Rescate «procesos manuales y técnicos»
en la construccién de nuevas
herramientas u objetos propios.

Metodologia:
Construccién de una zona de trabajo.

Un taller es espacio de creacidn
artesanal de herramientas apropiado
para la experimentacidén y creacidn. .

En él (espacio artistico bogotano
para un grupo de makers o hacedores)
encontramos herramientas, estaciones
de trabajo y materiales para la
investigacidén, disefo y produccidn
de maquinas hechizas.

Palabras clave:
Trabajo EN GRUPO. Reconstructores
de OFICIOS Y TRABAJOS MANUALES

Llamado al trabajo colectivo y a la
construccidén de saberes conjugados.
Emulacién del «mecanicismo»: sicada
quien hace lo suyo, emularemos a un reloj.

El da la hora, nosotros, maquinas hechizas.

Amantes del oficio, del hacer conjunto,
del objeto artesanal; espiritus del
DIY, do ityourself/ hagalo usted mismo

y del work together / trabajo en equipo.
Creadores de un maker space donde

todo interés es comln, cientifico,
tecnoldégico, artistico y colaborativo.
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Transducciodon
sonora Yy
resonancila

David Vélez y Juan José Lépez

"
a
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ENRIQUE RODRIGUEZ:
;Qué es la transduccion?

DAVID VELEZ: La transduccién ocurre
cuando un impulso eléctrico se convierte
en impulso mecénico. La caida de un plato
es un fenémeno fisico de duracién, pero al
detectarlo en el oido lo convertimos en un
impulso eléctrico. También pasalo opuesto;
si yo tengo un cD, que es duracién sonora
electrénica, y lo conecto a un equipo de so-
nido, que a su vez se conecta a un parlante,

ocurre un fenémeno de transduccion.

E.R: ;Como llegaron
a Plataforma Bogota?

D.V: El taller se dio porque un diale comenté
aJuan José Lopez que queria hacer una obra
de transduccién con alguien mds. Fuimos a
hablar con Andrés Garcia y él nos propuso
que hiciéramos un taller de transduccién,
pues era algo que no se habia hecho antes. Le
dedicamos casi dos semanas a terminar todas
las obras. El nivel de desercion fue minimo;
solo dejaron de asistir cinco personas, y se
habian inscrito treinta. Lo que mas me gust6
fue que los asistentes pertenecian a ambitos
muy distintos. Estaba Consuelo, una ceramis-
ta, que debe tener unos sesenta afios, pero
también habia un chico rapero, que se llama
Nicolas, de unos diecinueve afios. También
habia profesores de fisica de un colegio y pro-
ductores de estudios comerciales de audio.

E.R: ;Qué se aprendid en el taller?

D.V: Les ensefiamos a hacer transductores

caseros con parlantes viejos o con materiales

que cada quién escogiera. El taller fue muy
bonito porque consistia en direccionar los
intereses de todos, que eran bien diversos.
Por ejemplo, Consuelo trajo esculturas de
cerdmica y ocarinas; con Nicolds hicimos
una bateria a partir de transducciones que él
programo. Transdujo tres objetos: un bom-
bo, que era una caja de cartén grande, un
redoblante, que era una caja de madera y
un platillo. Fue como hacer un bit con una
bateria electrénica, pero a partir de basura.
Otras dos personas, Juan Matos y Laura (no
recuerdo su apellido) comenzaron a hacerse
preguntas sobre la casa en donde funcio-
naba Plataforma. Asi descubrimos que sus
canales de agua producian sonidos intere-
santes. Ellos pensaron en la transduccién
como una forma de activar la arquitectura a
nivel sonoro. Y asi hubo muchas mds obras.
Los profesores de fisica trabajaron con cajas
de carton, otra chica trabaj6 con transduc-
tores 6seos y con frutas que utilizaba como

electroconductores.
E.R: ;Hubo exposicion?

D.V: Si. Andrés nos invit6 a presentar nuestra
obra como directores del taller. La hicimos
con una campana, un motor y una caja indus-
trial gigante. Al evento fue mucha gente. En
general, la experiencia del taller me gust6 mu-
cho, porque intervinimos en procesos crea-
tivos que ya venian en curso; y ver como en
todo esto de la transduccién y la resonancia
la gente encontr6 cosas fue muy gratificante.
Mucha gente me dijo «oiga, ustedes nos ayu-
daron a canalizar ideas que tenfamos». Todos
los trabajos fueron en grupo. Cuando uno

hace talleres o laboratorios es como echar
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una semilla y ver las cosas crecer, ver como

alteramos los procesos creativos de la gente.

E.R: ;Qué opina
de Plataforma Bogota?

D.V: Lo bueno de Plataforma es que piensa

los medios de produccién como herramientas

utiles en diferentes niveles. Por ejemplo, en

este caso, relacionados con el medio ambien-
te. Es decir, la politica del taller fue «<no com-
pren nada», vayan a las casas de sus papés y
busquen equipos de sonido que ellos no usen;

vayan a donde sus abuelos, traigan cajas... En

la produccién misma ya habia un mensaje

implicito y es «hay que repensar el tema de

los recursos, hay que repensar el tema de las

obras en términos ambientales», y decir «<no

necesitamos consumir mas: necesitamos re-
contextualizar lo que ya tenemos»: el equipo

de sonido que ya no se usa, el parlante que

estd como chatarraylo venden en lanovena

amil pesos... Se trata de buscar otras miradas

sobre la produccidn artistica. No creo que

esto sea una particularidad de nuestro taller,
sino que es una caracteristica propia de todo

lo que se hace en Plataforma.

Me parece que Plataforma Bogota es muy
acertado al generar estos espacios de colabo-
raci6n, pues les permite alos artistas establecer
dialogos ttiles con la gente. Tanto Juan José
como yo aprendimos mucho de esta experien-
cia. Los talleres y laboratorios de Plataforma
ayudan a establecer canales de participacion
entre la gente, y eso es muy importante para
el arte hoy en dia, pues el arte tiene que tener
un impacto social y debe participar o generar

dindmicas de participacién y comunicacion.



Sondsnemas

José Miguel Luna y Marian Vargas Franco

Al entrar en la sala se activan dispositivos de audio que
emiten los sonidos del entorno natural del ave Ramphocelus
dimidiatus (tangara dorsiroja). Las personas se preguntan
de dbonde salen estos sonidos y recorren el espacio con
curiosidad. Dos intérpretes de laptop comienzan a mezclar
los cantos de la tangara con los de otra ave, la Icterius
chrysater (toche). Los paisajes sonoros se van creando en
tiempo real gracias a la interaccidn entre los sensores

de sonido, las personas en la sala y los intérpretes.
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Variaciones
electro-
magnéticas

Ricardo Arias y Juan Cortés

Con circuitos (osciladores, relevadores..) manipulamos

sefales provenientes del lugar y generamos patrones
ritmicos que se basan en la fluctuacién e inestabilidad
de las senales electrénicas y naturales de un espacio.
Para el desarrollo de este concierto, desarrollamos
una proétesis que opera como amplificador de espectro
electromagnético. Variaciones ha sido presentado en
Sensorama, ciclo de conciertos de la Universidad de
los Andes, y en espacios de mlsica experimental como
Matik-Matik durante el 2012.
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Paisajes
sSonNnoros
cafeteros

Carlos Roman y Roberto Garcia

Evento de misica y video experimental con composiciones
realizadas a partir de los registros visuales y sonoros
obtenidos en algunos municipios del Eje Cafetero,

con misicos en vivo y proyecciones de imagenes fijas

y en movimiento. El concierto contempla el uso de
procesos de sintesis digital y manipulacién de los
archivos sonoros y videograficos en tiempo real.
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La tangara

o el mirlo,
palsaje sonoro

intervenido

Diego Villota

Pieza que busca traducir a sonido la experiencia de
recorrido por un paisaje (parque metropolitano Simén
Bolivar). Un reclamo de un ave, no identificada
taxonébmicamente, pero seguramente una tangara o una
mirla (de ahi el nombre de la pieza), consistiréa

en el foco de material sonoro; esta muestra fue
utilizada para determinar los rangos de frecuencia
en donde se encuentra el reclamo del ave, a través
de la visualizacidén de su espectrograma y se exponen
manipulaciones y filtrajes de dicho espectro arménico,
sumado al plano o dibujo del recorrido fisico por

el espacio, el cual es traducido a datos de senales
digitales de audio que se extiende durante el tiempo
en que transcurre el recorrido sonoro.
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~ Importancia

de un archivo
ornitoldgico

Quienes tienen cuarenta afos de edad o mas pueden asegurar
que los pajaros eran parte de integral de su patio de
juegos y que su patio de juegos era la ciudad o el barrio.
No era necesario ir a un humedal, o visitar las tierras
calidas, para encontrarse cara a cara con un copetén,

una mirla, un colibri, incluso con un canario, o un
perico, escapados de alguna jaula. De hecho, recuerdo
pequenas bandadas de pajaros amarillos que sobrevolaban
las copas de los arboles en el Campin o en el Polo Club.
En las mananas solia despertarme el canto de las aves,
aunque desde mi ventana no se viera ni un arbol.

E1l copetdédn, o gorridén, era tan popular como la paloma,
pero, a pesar de haberlo en gran cantidad, nunca fue
plaga. Los gorriones se comportaban mas como gatos,
volando sobre los tejados, descansando en las cornisas,
al pie de una ventana, o comiendo la racidén diaria de
migajas de pan que las sefnoras les dejaban en algln
rincén. No se dejaban domesticar, ni sobrevivian mas

de una hora en un lugar cerrado. ;Quién no vivid esa
ocasional aventura de sacar a un gorrién de la casa antes
de que cayera agotado y disminuido por el encierro al
cual volaba por error? La pobre ave se enredaba en las
cortinas, caia bajo los muebles, se estrellaba contra
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la pared.. Finalmente, llegaba alguien versado y, después
de atraparlo con una toalla, lo liberaba al cielo bogotano.

Pero ahora los gorriones se han transformado en fantasmas;

apariciones fugaces que nadie celebra. Han sido remplazados

por las indigentes palomas. Se ven muchas mas torcazas

y mirlas que antes. Aun es posible escuchar cantos de

aves en el Humedal de Cérdova, a pesar de la inmundicia

que invade sus aguas. Los colibries sobreviven aun donde .
haya jardines.

Cierto dia, cuando salia de mi apartamento en el Park Way
(hace afos de eso), me encontré con que el hijo de 1la
conserje habia encontrado una tingua en el patio trasero

del edificio. E1 chico la perseguia por todo el garaje para
evitar que se escapara a la calle y fuera atropellada.

«Es una tingua», dijo mi compahera. «Seguro se desorienté
y cay6 entre los arboles, creyendo que era un espejo de
agua. Las luces de la ciudad y los espacios oscuros las
desorientan y por eso caen». Era un ave pequenha, de patas
largas y plumas de un azul oscuro que se iba degradando
hacia el verde, el negro y el morado. Tenia el pico rojo,
con la punta amarilla, y una luna blanca sobre la cabeza.
Finalmente, llamamos al Centro de Recepcién de Flora

y Fauna Silvestres para que la recogieran. El1 joven que
llegd en representacién del centro nos explicdé que era

muy comin ver a estas aves extraviadas en muchas partes

de la ciudad. Y cuando le dije que lamentaba la inevitable
extincién de las aves bogotanas, me dijo que, a pesar de
todo, la ciudad seguia siendo paradero de aves migratorias,
algunas de paso hacia el norte de América o hacia el sur.
Que la suerte de los pantaneros, las monjitas, alondras

y avetorillos estaba en juego, y que ya no existian patos
zambullidores ni pico de oro. Asi, nuestra tingua por un
dia quedé instalada en una jaula, en espera de mejores
vientos. Dentro de poco ya no quedaran mas aves que las
palomas y sus costras de guano.
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Esta es
ml vereda

Miguel Canal

¢Como dar nueva vida a lo que ya se ha muerto? El doctor
Frankenstein nos ofrece un buen ejemplo de ello. También
existe el método del amor, que consiste en besar el
cadaver del ser amado, el rescate del archivo cerebral
en un microchip, la transcodificacién de la memoria

al lenguaje de programacién, la fotografia, el cine
documental, el video.. Contemplar la imagen porosa de

los ausentes en el tubo catéddico, en el lienzo de leds,
0 en el papel cuarteado dentro de la billetera.

¢Y qué hacer cuando el cadaver descompuesto es el soporte
mismo de aquellas memorias o simulacros? Cambiemos

los insumos del doctor gbético; pongamos en su lugar

un depbésito de chatarra electrénica y digital; esta
sustitucidén aparece dramatizada en cientos de peliculas
y libros de ciencia ficcién. E1 mecénico genial exhuma
cadaveres de hojalata y rescata de ellos una que otra
pieza; las junta y crea una nueva vida. ¢Y qué tal si
somos menos espectaculares e imaginamos al doctor como
un maestro en Artes Visuales preocupado por darle nueva
vida a la obra fotografica de su abuelo?
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Sin miedo a la redundancia, debo explicar que la expresidn
«nueva vida» se refiere en este caso —y creo que en
todos los casos literarios o cinematogréaficos— a una
recontextualizacidén de los objetos —o criaturas— que asi
adquieren nuevos significados y ofrecen nuevas lecturas
del pasado y del presente. Las fotografias y filmes
realizados en los anos cincuenta por el nombrado abuelo,
Gonzalo Canal Ramirez, cadaveres en descomposiciédn

—0 cuerpos moribundos—, no se nos presentan al ojo como
en una revelacién cuéantica —intactos, cual si fuera hoy
o ayer—, sino llagadas, tomadas por el hongo y la carcoma
que son —a su vez, y por gracia del experimento— parte
de su nueva naturaleza. No se trata ya de defectos

sino de elementos constitutivos, fundantes, de la nueva
imagen relatora del pasado y del presente que ayudan

a reinterpretar. Las fotos y videos de Miguel Canal son
como una suerte de fantasmagoria benjaminiana que habla
de la historia mas allad de su relato oficial retérico,
partidista, lineal. Al mismo tiempo, hablan del presente
como bucle del pasado: «releo la imagen histérica y
reconfiguro sus significados, lo que me ha llevado por

un camino de construccién de mi memoria». Un bucle de

la memoria del pais, pues es un trabajo de «recuperacidn,
intervencién y recontextualizacién del material
cinematografico realizado por mi abuelo (..) en los

anos 50». [En: http://efimero.org]

Hay otras palabras y expresiones:

olvido; vivir el olvido y la memoria;

las caras del olvido. Archivos de selecciones.
Lo que queremos olvidar,

lo que quisiéramos olvidar; archivar

y relatar lo que nos importa.
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Laboratorio
Interactivo
Agua

El Laboratorio Interactivo Agua 2013 fue disenado para
convocar a la comunidad cientifica y artistica en torno
a la investigacidén, experimentacién y reflexién multi

y trans-disciplinar para la creacién de prototipos.

A pesar de la buena voluntad de las instituciones y
gobiernos del mundo frente a la crisis medioambiental

que sufre el planeta (voluntad en todo caso diplomatica,
coyuntural, condescendiente), sigue siendo necesario

el relevo que jubile los viejos usos, que los ponga en
abismo. Y para ello se tienen artistas de blue jean, bota
pantanera y bata blanca que no le temen a las maquinas
burocraticas, ni al corte y pegue populista de congresos
y juntas ministeriales, ni al reparto territorial entre
viejos finqueros. Las nuevas voces sobre explotacién

de recursos naturales se refieren a energias renovables,

a recuperacién de identidades geogréficas y culturales,

a la construccidén de aparatos que purifican y detectan
contaminantes. Ya no se trata de ingenieros que erigen
maquinas de talar y dragar en medio de la selva tropical,
sino de bidlogos, ecologistas, disenadores y artistas
construyendo nuevas formas de vivir e interpretar

a la naturaleza, para transformar la explotacién en
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convivencia, en comin acuerdo. Lejos han quedado los
caucheros civilizadores, las colonias albinas del banano y el
cacao. Las maquinas arrasadoras con ribetes presidenciales
han sido remplazadas por el proyecto cientifico ganador

de premios y reconocimientos en instituciones cientificas.
Las tajadas ministeriales, el blasén hidalgo y las
licencias con cédula de extranjeria se quedan en los
corrillos politiqueros mientras avanzan los nuevos
cientificos locos, hijos felizmente bastardos de las artes
y las tecnologias, con proyectos de recuperacién de
s6lidos en aguas residuales, sistemas de transformacién
de gases de invernadero en fertilizantes orgéanicos o
caminatas interdisciplinarias para el redescubrimiento

y comprensién de los entornos riverenos urbanos.

Los proyectos ganadores del Laboratorio Interactivo
Agua fueron Biolodos D.C., Viajes a través del

rio del Colectivo Echando Lapiz y The Water
Resistance Laboratory.
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Biolodos
D.C.

Diana Paola Garzén, Jhon William Herrera Cruz,
Paola Arenas, Yuli Osorio, Sergio Enrique

Camargo Aguirre, Jesus Hurtado

Por las tardes, el paisaje de la sabana es paisaje de tapiceria.

Hay bosquecillos de arrayanes de troncos retorcidos, cuyos brazos
decora un musgo que cuelga como barbas grises; ciénagas en
donde crece el junco, cruzadas por canales: blandas vias para

las balsas que empujan con palanca los indios pescadores; el rio
turbio, al derramarse, desdibuja un cauce de caprichosos meandros;
en algunos puntos, sementeras de maiz: hojas secas que se doblan
sonoras entre las pistas del viento; mazorcas envueltas en su amero
como ninos, y con la cabellera rubia, ya ennegrecida y encrespada
al sol; de cuando en cuando un bohio, gris y dorado como gavilla

de trigo; por todas partes, lagunas que se ponen bermejas con el sol
de la tarde. La tarde es una ancha hora de quietud, primer toque

al reposo, que se disuelve entre nubarrones de oro. Los venados se
detienen cautelosos, levantan la testa de azorados ojos redondos de
azabache y dejan entre su ramazén de cuernos, suspendido como
un estandarte, el crepusculo. Contra el poniente, en fastuoso

derrumbamiento, cae el sol de tierra fria: el sol de los venados.

Germdn Arciniegas
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Los lodos y las aguas del rio Bogota, al igual que los
afluentes y cuerpos de agua que de él1 dependen, estén
altamente contaminados con cadmio, cromo, mercurio, cobre,
niquel y zinc. Cuando estos lodos son dragados y dejados
sobre las riveras sin ser sometidos a tratamientos

de descontaminacién, cambian la composicidén del suelo
cultivable y causan problemas de salud en los ocho
millones de personas que habitan el radio de influencia

del rio. Durante este proyecto se usaron dos formas de
fitorremediacién (fitovolatilizacidén y fitoestabilzacién)
sobre lodos dragados de la cuenca media del rio Bogota

en la vereda San Francisco, municipio de Mosquera,

departamento de Cundinamarca; en los limites de Bogota
con el municipio de Mosquera.
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PROCESO DE FITORREMEDIACION
A GRANDES RASGOS

Las interacciones fisicas y quimicas que tienen lugar
entre las raices de las plantas y los microorganismos
hacen posible la metabolizacién y degradacién de 1las
sustancias téxicas que se encuentran en los lodos y las
aguas residuales. Las plantas absorben y mezclan estas
sustancias con su estructura molecular y las transforman
en nutrientes. Parte de los residuos del proceso son
expulsados al ambiente en formas menos téxicas a través de
las hojas, mientras que los contaminantes aun concentrados
en la planta son removidos durante la cosecha.

] Fitoestabilizacién: las plantas inmovilizan

los metales pesados en sus raices.

[ Fitovolatilizacién: ocurre cuando las plantas llevan
el contaminante a las hojas y tallos y lo evaporan

por medio de los estomas abiertos de las hojas.

Entre las plantas acuaticas utilizadas en la
fitorremediacidén pueden contarse los juncos y
el buchén de agua.
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Viajes
a través
del rio

Colectivo Echando Lapiz

Hacianse, dice Humboldt, los dibujos de la Flora de Bogotd en papel
Grand Aigle, y se escogian al efecto las ramas mas cargadas de flores.
El anilisis o anatomia de las partes de la fructificacién se ponia al
pie de la lamina. Por lo general se representaba cada planta en tres

o cuatro hojas grandes, en color y en negro a la vez. Parte de los
colores procedian de materias colorantes indigenas, desconocidas
en Europa. Jamas se ha hecho coleccion alguna de dibujos mas

lujosa, y aun podria decirse que ni en mas grande escala.

La expedicion botdnica, Florentino Vezga
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Sobre las aguas negras que se mueven en breves remolinos
flotan algunos patos. Se pueden ver a través de las
tuberias abandonadas en la orilla del rio. Lo que antes
era uno de sus brazos se nombra hoy como un cano que
atraviesa al barrio. Los ninos observan desde la orilla
el correr de las aguas grises y dibujan floras imaginarias.
Los m&s grandes toman apuntes en sus libretas y comentan.
Se ven los cenos fruncidos, las mal disimuladas
expresiones de asco. Los juncos se ven grises y asperos.
Todo es de un verdor opaco y triste. Los convocados a
participar en la expedicién por las zonas riverenas son
profesores, escritores, estudiantes, ec6logos, bidlogos,
abogados.. Intentan darle voz y forma a aquella suma de
tierra y basuras, munecos medio sepultados en la tierra
cuarteada, pastizales salpicados de verde botella, azul
acrilico, blanco poliuretano y gris cadmio. Alguno
describe las costumbres de las gentes que habitan cerca
del agua. Nota que pasan ninos camino del IED, o rumbo

a sus hogares después de la jornada de clases. Caminan
por el puente sobre aguas que no se detienen a mirar.

Una moto avanza veloz; alguien tira cascaras de granadilla
desde la baranda. E1 observador descubre que, mas que
convivir con el rio, la gente lo sufre o lo tolera.
Muchos tosen; van al médico y son diagnosticados con

enfermedades pulmonares crénicas.

Texto basado en el video Rio Bogotdy sus humedales, muestra
de los recorridos y el trabajo realizado por el proyecto

Viajes a través del rio del Colectivo Echando Lapiz.
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The Water
Resistance
Laboratory

Pasé un buen rato antes de que me apercibiera de las gigantescas
proporciones de aquel vestibulo. Pero, sera acaso un vestibulo? No
habia paredes; una explosién blanca y brillante de alas inverosimiles,

mantenidas en el aire, y, entre ellas, columnas que no eran de ningin

material sino que surgian de una voragine. ;Altas y enormes cascadas
de un liquido mas denso que el agua, iluminadas desde dentro por
focos de colores? No. ;Verticales tineles de cristal por los que volaban

hacia arriba enormes cantidades de vehiculos engullidos? No lo sabia.

Retorno de las estrellas, Stanislaw Lem

Se trata de una estructura hecha de madera dentro de la
cual se han instalado delgadas mangueras transparentes

y rodaderos de acrilico por los que corre el agua.

En el lecho de estos rodaderos o toboganes se han
instalado varios sensores que se activan al paso del
agua y transcodifican el movimiento en sonidos emitidos
por pequenos parlantes colocados en el suelo, debajo

de la estructura de manera semejante a un andamio. Todos
los dispositivos fueron construidos con tecnologias DIY.
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Temporal
Santa Rosa

Brian Mackern

En el cuadro de Turner hay una luz dramatica, enorme,

que se traga todo. La siguen manchas rojizas, como de olas.
En medio del cegador blanco hay una forma que se diluye,
que ha dejado de ser. Apenas quedaron sus ecos, manchas
negras, borrones que tienden al gris. Después de un rato
ya no es necesario mirar. La tormenta de nieve ocurre,

como el terror, en lo profundo.

Sala de exposiciones de Plataforma Bogota. Hace frio.

Un susurro eléctrico equivale a la humedad. En la pared
del fondo, enorme, se mueven imdgenes captadas por un
satélite. E1 frio; la humedad. Estamos dentro de ellos.

No queda otra que andar por la sala. Pero, de pronto,
sentimos un golpe en los oidos. Un golpe aspero y eléctrico.
Como caer en el agua helada. Como sufrir la luz de un rayo.

Las im4genes en la pared se agitan y crecen. Nubes que
arrastran la luz, los colores, las letras, las formas.

Santa Rosa es un caos de interferencia; los receptores caen.

Yo soy el vértice de todas las actividades sonoras. Mi timpano estd alld arriba;

disperso las orquestas o hago leer «las tltimas horas» con un golpe de dial.

El hombre que se comid un autobis, de Alfredo Mario Ferreiro
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Instalacién performatica basada en las
interferencias eléctricas ocasionadas
por el Temporal de Santa Rosa.

Mediante body contact, hardware hacking
y utilizando ondas radioestaticas,
sefnales de radio y radiotelegrafia,

el artista uruguayo Brian Mackern
manipula la atmésfera sonora recreando
la presencia electrostatica del Temporal
de Santa Rosa en el Rio de la Plata.

[En: http://34s56w.org/xtcs]
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Tecnologias
de usuario

Raul Marroquin

Entramos a la galeria, o a la sala de exposiciones, y

nos enfrentamos a una serie de objetos familiares como
televisores, teclados de computador, pantallas de leds,
tubos catdédicos. Lo Unico que parece cambiar es la
disposicién de estos objetos, el gesto que producen al
estar ubicados de cierta manera en conjuntos individuales
donde podemos intuir una intencién estética, o un
desarraigo que los hace familiarmente extranos, como
vaciados y vueltos a llenar de no-sabemos-qué-nuevos-
sentidos. La idea de varios televisores, uno sobre otro,
que emiten imagenes de figuras geométricas, interferencias
de colores o ruido blanco nos parece aceptable, porque
aquello responde, al menos en parte, a lo que nos han

dicho que es o puede ser el arte desde Cézanne hasta mas
o menos Kandinsky, acaso un poco de Warhol, gracias a
la presién de grupo que nos ayuda a realizar esa especie

de concesién resignada que nos salva del qué diran de mi.
Los mas engreidos, que miden su sensibilidad artistica

y su comprensién de lo bello segin el tamano de sus
chequeras y demas éxitos empresariales, no hacen ese

tipo de concesiones, pero se preguntan, en tono irénico

y cuidando de ser bien escuchados: ala, dime una cosa: jti vez
en donde estd el arte en esta fila de monitores? Porque la verdad, se me
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hace estar viendo la porteria de mi edificio. Algunos expulsaréan una
réapida y convulsiva risilla, otros aprobaran el estigma
con expresidén inquisidoraj; otros haran el esfuerzo y se
quedaran un momento mas tratando de hallarle sentido

al parpadeo blanco y negro, a la secuencia entrecortada.

¢(Pero qué pasa cuando desaparece la ilusa intensiédn

escultérica y en lugar de emanar composiciones ficcionales
audiovisuales el televisor de leds presenta la transmisidn
en vivo y en directo de una piscina? La cosa se pone peor
para el neéfito y para el vicepresidente junior cuando

al cambiar de pared se enfrentan a un video de YouTube
que muestra a una mujer registrando lo que ocurre en

el monitor de un computador portatil. La chica reflejada
en el monitor hace preguntas que una voz responde desde
atrads. Recibe instrucciones confusas. La siguiente opcidn
no es menos intrincada, porque presenta mapas de Google,
videos de videos, registros audiovisuales, pantallazos

de Facebook, registros de mapas fisicos, guias turisticas,
objetos decorativos que recrean lugares emblematicos

de ciudades emblemdticas e hiperturisticas. ¢Cémo asumir
este inventario de tecnologias de usuario y utilerias
cibernauticas?

La clave esta en entender que se trata de recontextua-
lizaciones, relecturas de textos audiovisuales mediaticos:
la cémara de video —tal vez un celular— registra el video
de una gondola que navega las aguas venecianas. Este

video corre en la pantalla de un computador. De repente,
frente a la pantalla del computador, en la parte inferior,
aparece la mano de alguien que juega con una géndola a
escala (incluidos el gondolero y los turistas) comprada en
una tienda de souvenires. La mano hace que la embarcacién
ondule junto a la otra gbéndola, que entonces resulta como

burlada. Alli tenemos una puesta en abismo, la aparicién

de nuevos sentidos que el espectador debe descubrir por si

solo, es decir, sin la ayuda de los mandatos tradicionales

del arte institucional, y, tal vez, a la luz de sus propias
experiencias como turista del tipo pague dos por uno,
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Todo demasiado grande, dramatico, sublime como el alma
romantica. Andaba el viajero inglés, o francés, con su
maletin de cuero y su kit de acuarelas, captando desmesuras
botanicas y zoolégicas a orillas del Magdalena o del
Orinoco con la pasién de un Fray Pedro o de un Quesada

ante las frondas del paraiso.

(Y qué el del viajero cibernautico, paisajista de clic

y de send, de la céamara Nikon o la Samsung del teléfono
celular? Son estos nuevos cronistas, paisajeros que
paisajean a velocidad de onda electromagnética.

El imaginario que los ayuda a describir lo que ven parece
hibrido entre humanidad y tecnologia, suma de pixeles

y afectos, buen ojo para el encuadre y la edicién. Alli
estad el registro del espacio recorrido, la instantanea fija.
Ni rastro de delirios misticos o asombros naturalistas.
Entre el ojo del paisajista y el paisaje estad la lente,

y dirigiendo todo aquello, una inspiracidén que pasa

por destreza técnica, inspiracién de musa ciborg que
llega en dron. Los soportes y las herramientas también
han cambiado; ya no es el lienzo o el pergamino, ni

el pincel o la pluma, sino el Twitter, la pagina en
Wordpress, el Facebook, el Tumblr, el monitor de leds.
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Retro
Feed 1

Arcangel Constantini

Para un pUblico acostumbrado a los dictados colegiales

o satelitales universitarios de ciertas carreras,

los de Constantini seran disparates o aparatos de feria.
Y de hecho lo son. No es necesario recurrir a lenguajes
técnicos o a discursos filoséficos para darle estrato

a estas obras, porque a la simple vista revelan

su ancestro cirquero, la parentela de tragasables,
mentalistas, gitanas, brujas, prestidigitadores y
cientificos locos adictos a la bola de plasma. E1l incauto
entra a la sala, con aires de haber estado en el Louvre
o en el Prado. Intenta la pose sesuda, los dedos en

la barbilla, el grave silencio. Pero se encuentra con
que en el pedestal no estd la Venus de marmol, ni

en el muro la emperatriz Josefina. Hay, a cambio, un
grupo de gente que rodea a un sujeto agarrado a un par
de electrodos plateados. El hombre se contorsiona y
sonrie desmesuradamente. Cada tanto expulsa un ay o una
carcajada. Lleva puestos unos audifonos y unos lentes
de realidad virtual. Los demés alrededor también se rien,
a la expectativa, ansiando experimentar la misma cosa.
«¢Serd que patea mucho? Eso no tiene tanto voltaje.

(No se acuerda, en Boyaca, los borrachos agarrados

a esa vaina todos electrocutados?»
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Pero no es 1o mismo.. No, no es lo mismo; es aun peor,
porque a la leve electrocucidén, que puede aumentarse con
un botén, se suma la experiencia de la realidad virtual

y el sonido. Los corrientazos son codificados y traducidos
a sonidos e imagenes que el masoquista de turno experimenta
a través de los audifonos y los lentes. A cada espasmo

o contorsidén los acompana un rayo de luz, un estallido

de color, o una suma de sonidos en caos total. La tanda de
estimulos sensoriales convierte al sujeto en una especie
de marioneta sin cuerdas. No hay nada mas; se trata de un
juego, de una interaccién luddica que transforma la sala

en vislumbre de aquella feria de pueblo.

Asi que todos los asistentes, uno por uno, pasan a la
irrisién del cadalso, a la pena capital por electrocucién.
Y habrad en aquello otras tantas irrisiones y sacrilegios, a
juzgar por la cara del cejijunto recién llegado del Louvre.

Mas tarde, a eso de las siete u ocho, se anuncia 1la
funcidén principal. Ahora la casa de Plataforma esta llena.
Algunos se han tomado méas de un vino. Otros salen a la
tienda de la esquina y complementan con cerveza. Se apagan
las luces y estallan flashes. Aunque sin tarima, la maquina
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Magneto-
plankton

Arcangel Constantini

En medio del patio de la casa con aires republicanos,
esta el poligono escarlata con ribetes dorados que soporta
a los cuatro o cinco artefactos. Sobre los pequenos
pedestales, las peceras de cristal. En lugar de peces,

en el agua esperan extranas criaturas metalicas, versiones
a una escala grande de bacterias o microbios. Sobre la
cara frontal de los pedestales hay una pantalla LCD. En los
costados, un par de parlantes y un objeto que hace pensar
en naves espaciales de juguete, en cigarros coladores.

La mujer se acerca a uno de los artefactos y la criatura
brillante comienza a saltar dentro del agua. Quisiera
escapar, romper el cristal que tintinea. Pasado el asombro,
o el extranamiento, descubre el objeto alargado. Lo toma,
intenta comprender, le da vuelta. No lee instrucciones,
pero el lente y la luz blanca en un extremo del objeto
intentan decirle algo. Lo mueve entre los dedos, acerca
el lente a su cara, y luego, como por reflejo, lo pone
sobre el cristal. Hasta ese momento no habia notado 1la
pequena pantalla rectangular frente a ella. Si mueve el
objeto, en ella responden luces borrosas. Se inclina hacia
adelante, sobre la pantalla, y los parlantes aumentan el

tintineo; entre las lunas borrosas se forman remolinos..
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La muerte
de Videoman

Fernando Llanos

Videoman: superhéroe urbano que proyecta videos en las fachadas

de los edificios resignificando el espacio publico.

Si se trata de hablar sobre la colonizacién espanola
en tierras de Indias, Videoman proyecta fragmentos

de peliculas porno gay sobre el mapa de la ruta de
Colén. Asi es como el espacio plblico se resignifica
en la obra de Llanos. Desmonta el monumento, con 1la
simple intervencién, y lo vuelve a erigir, con nuevos
significados. Imagen-video sobre concreto o piedra da
como resultado un nuevo discurso. La hucha de los Incas
proyectada en la fachada del Banco de Espana crea,

0 recrea, la historia del saqueo del Nuevo Mundo.

La forma de su intervencién sobre el espacio pUblico

es también plblica; Videoman jamas se oculta. Su propia
presencia es parte de la intervencién, lo mismo que

el transelnte. Toda la urbe se ve involucrada. Ciudad
intervenida e interventora, a su pesar. Es como caer

en una trampa que tuerce los destinos cotidianos: el
transelnte avanza por la acera, cuando de sUbito una
imagen-movimiento se desliza por el edificio que reaparece,
se hace visible. Antes lo veia, pero.. Se detiene, hace
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un giro dramatico en su rutina diaria, y contempla.

Las imagenes, explicitas, casi didacticas, lo obligan

a quedarse un momento. Rapidamente entiende de qué se
trata, y si esta de acuerdo celebra, y si no, se molesta

y vuelve a su rio cotidiano.

Videoman es pUblico. Todos saben de él, como en los
comics. No como Batman sino como, digamos, el Hombre

Arana, que interactla con el publico que protege: en el

metro de la ciudad cae herido; los pasajeros lo levantan,
le limpian el rostro y le devuelven la mascara que habia

perdido durante la lucha: esto quedard entre nosotros, chico,
le dicen, y lo ayudan a levantarse. E1 Hombre Arana

de las Gltimas peliculas es fragil, mucho mas humano

que Superman (que es de Criptén), también muy pablico,
pero inalcanzable, visible a todos, pero en los atrios
olimpicos. Videoman se deja tocar, se detiene junto a los
urbanitas cuyo héabitat interviene. Por eso no puede ser
un héroe oscuro. Sus proyecciones no enrarecen el espacio,
ni lo vuelven arcano. A su publico le gusta el melodrama,
como al publico del Hombre Arana. A la vista de sus
videos (los de Videoman) quisiera decir jsil, jel gobierno nos
engana! O, es cierto, una de nuestras artistas mas queridas se ha
ido. Celebremos su partida con una cancién y unas cuantas ladgrimas,
en lo que dura el semaforo en rojo. Con la luz verde ruedan de nuevo

los bonaerenses hacia su noche cotidiana, pero Videoman les ha
devuelto una imagen de Cerati cantandole a la mama Sosa,
proyectada sobre los balcones desde un dirigible. El
publico del Hombre Arana también se molesta con algunas
de sus intervenciones y entonces quieren crucificarlo.
¢(Pero como no perdonarlo si luego se desmadeja en los
andamios tratando de rescatar a su amada de las garras
del duende verde?

Mediatico, publico y melodramatico. Muere como un héroe
de la revolucién, puesto en escena al ritmo de un corrido.
El melodrama no esta solo en las telenovelas y los
dramatizados. También estd en la chaqueta ensangrentada
de Galan, en la casaca negra de Sucre, atravesada
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de un balazo, en la enorme cabeza de Laureano Gémez
expuesta en un parque, en el monumento a Lara Bonilla,
en la foto del Che Guevara, Pizarro, Bateman, Villa

y Garzén. Todos ellos mediatizados, hechos grafiti,
camiseta, afiche, objeto de museo, corrido, nueva trova,
ranchera.. Nada mas preciso, claro y contundente que

la imagineria popular alrededor de los héroes. Y la
muerte de Videoman, desde la mas liviana ficcién, los
emula a todos, los parodia deliciosamente, si cabe la
expresidn, desde una galeria de arte. Suelen nuestros
héroes muertos desfilar por los museos y las galerias.




Taller
lnserciliones
en el espacio
pUblico

Fernando Llanos

Se inscribieron més de cuarenta personas. Llegaron con
tanta energia que no podian estarse callados. Hubo una
crisis y desertaron como veinte personas, lo cual resultd
muy positivo. No es féacil trabajar con tanta gente en un
taller o en un laboratorio.

Luego de aprender lo béasico sobre arneses, camaras de
video portéatiles, proyectores y DVDs, los cuadros se
organizaron y describieron estrategias de ataque nocturno.
Algunos prefirieron ensayar sus dispositivos sobre la
fachada del laboratorio, pero los mas aguerridos salieron
calle abajo, sin preocuparse por pequeneces estéticas o
demasiado técnicas. Les bastaba que todo funcionara bien
y que las im4genes no se reventaran en pixeles contra

los edificios institucionales.

A esas horas la plaza suele estar llena de estudiantes,
fumadores de hierba, oficinistas e indigentes. Sin
embargo, casi nadie nota las manchas de colores que
revolotean por todas partes y se deslizan por la estatua
del Fundador Alucinado, compitiendo con los grafitis y
carteles desgarrados. Algunos transelntes se detienen

y tratan de comprender el mariposeo multicolor que los
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distrae de su habitual conversacidén sobre telenovelas o
partidos de futbol. Los saboteadores digitales se mueven
de aqui para alli esgrimiendo sus lentes. Accionan DVDs.

El espiritu de Videoman llena el espacio, y comienzan
los comentarios, positivos y negativos. Todas las
maquinas fueron creadas en el taller, con la asesoria
de Llanos, el gran video-saboteador mexicano. De pronto,
hay una gran cantidad de relatos que se superponen,

se apagan, se activan o reactivan sobre todas las
estructuras que componen la plaza. Grafitis que parecen
cobrar movimiento por efecto de las proyecciones,
inscripciones conmemorativas que quedan en entredicho
cuando las ataca un hombre herido en HD, inmenso y
brillante. Algunos se confunden o pierden el equilibrio
cuando el rio de colores barre las vidrieras. Cémo
andar tranquilamente si en el suelo un liquido parduzco
corre hacia precipicios invisibles. Una consigna de
letras amarillas impacta el nombre de la universidad.

El uniforme de los policias se vuelve rosado. Como

han perdido la costumbre, no dicen nada, no persiguen.
Dejan que sus rostros sean atacados por carcomas de
pixeles, cuerpos descuartizados y honorables carcajadas.
Los DVDs se calientan; algin proyector quema su lente;
una senora de azul se ofende cuando las sacudidas del
esquizoide en video salpican el menG. Ve, sin querer
queriendo, la enorme cosa, los tres enganosos dedos

que se cinen a la copa del arbol. Un nino corre tras

la llama del veldén que se estira desde las escaleras
hasta el Banco de la RepUblica. Al cabo de un rato, la
gente busca el origen. Algunos rostros parecen burlones,
otros expresan resentimiento. Los policias recuerdan
para qué estan alli; chicos oscuros ven la oportunidad,
hacen cuentas, calculan el botin. Es hora de irse.
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San Roque
y Witness

Jorge Castro

Witness-Testigo (2004) es una video instalacidén que usa
sonido ambiente, tomado del registro y manipulado
en tiempo real.

— E1 testigo de mi ciudad estuvo sentando ahi mucho
tiempo, sin interactuar con nadie. Conoce 1lo que
ha sucedido, es testigo de nuestra realidad. Eso
molesta, no se quiere ver, uno se quiere alejar
y evitar que le pidan limosna. Este testigo comin
presencié casi todo lo trascurrido en la peatonal
Rivera Indarte de la ciudad de Cérdoba. (..)

En el video se puede ver al testigo, sentado,
sin mas distorsién que la de su propia pobreza.
[En: http://www.archive.org/details/witness_119]
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La video-audio instalacién San Roque esta hecha con
registros recolectados en el lago San Roque, Cérdoba,
Argentina, que era utilizado como fosa comin por la
dictadura militar: grabaciones hechas con hidrégrafos

a 35 metros de profundidad intentan rescatar la memoria
de aquellos anos setenta «como un acto de limpieza

hacia una cultura nueva».

— Cuando estaba con unos amigos en Zurich,
en julio de 2005, mirabamos el lago y uno
de ellos me preguntd: ;ustedes tienen lagos asi, no?
Si, le respondi, ellago San Roque. San Roque,
me reafirmbé con asombro, y continué preguntando:
¢;donde tiraban los cuerpos de los desaparecidos?
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Llanto de
bandonedn:
video-objeto

Carlos Trilnick

Buenos Aires, visto desde aca, siempre ha sido un
imaginario poderoso. O mas bien, una suma entrecortada,
cabtica de imaginarios. Aunque luego se vaya de
vacaciones o a estudiar la maestria, siempre sera

una heterotopia, un montaje para los suenos.

Al principio fue unos cuantos casetes de sonido opaco
que pasaron de mano en mano hasta que desaparecieron en
algin cajon. Luego, varias noches de bohemia, demasiado
alcohol, un par de chicas que fueron y trajeron discos.
Siempre misica, y de pronto misica y muchos libros.
Pero todo siempre tan antiguo, como venido de muy
lejos, empolvado, mohoso. Como el ball de viaje lleno
de estampillas que alguien encontrdé entre las cosas
olvidadas de un bisabuelo. Charly Garcia y Luis Alberto
Spinetta bebiendo fernet sobre un tango de Gardel.
Culpables también las lecturas de Cortazar y Borges, con
peste a tabaco y a pesadilla victoriana. Un imaginario;
revoltijo de imaginarios. Las calles mojadas, bajo

un cielo gris, lunes en la manana. Tipos de gabardina

y sombrero, mujeres como salidas de una pagina de
Flaubert. Juan Pablo Castel matando aristécratas.
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De repente, la historia de la literatura latinoamericana;
Buenos Aires, la ciudad cosmopolita del sigo XIX, un
palacio con lacas de Kioto y quimeras de bronce. Rubén
Dario era nicaraglense, pero no importa, siempre estaba
ebrio; seguro por eso no distinguia entre Paris y Buenos
Aires. Silva era bogotano y tampoco importa, se pegd un
tiro porque le tocd la Casa de Poesia y no la barca de
Elena frente a las torres de Camelot. A todo eso sumarle
brandy y un gordo triste ondulado por el sol.

Avanza el hombre y se refleja en las vidrieras del
anticuario modernista que se extiende por toda la ciudad.
El vino le afecta el juicio y cree que las ventanas
espejeantes de los edificios son en realidad entradas

al Distrito VI de Paris. Se le comienzan a enredar las
consignas, los gritos de los manifestantes, las palabras
en los pasacalles. No sabe ya si es su tatarabuelo

o é1 mismo dando tumbos por la Avenida de Mayo o por
Montmartre. Las voces, entre musicales y guturales lo
confunden; cree que tiene ciento cuarenta y tantos anos
o veinticinco. En una mano lleva un barril de petréleo

y en la otra una bandera. Lo Unico que reconoce cuando
llega frente al Teatro General San Martin es el silencio
anoso de un bandonedén; imagina el fuelle gastado, las
teclas que se hunden en las negruras de la madera y

no regresan. Hay algo mas; voces diminutas que agitan

el aire fésil. Agranda su oreja con la mano para oir mejor.

Después del gran incendio de Paris, del fracaso
monumental, el espiritu revolucionario vuelve a cruzar
el mar. Esta vez no trae consignas ni documentos,

solo la sangre, el impulso creativo que echa raices
sobre la gran llanura. Pero el juego de los espejos
continGa, los agujeros de gusano. Se han cambiado

las barricadas por las ondas hertzianas y la frecuencia
modulada. E1 enemigo es el mismo; solo cambian

los uniformes, las charreteras doradas. Sin embargo,
la estrategia es mas terrible, porque no se basa

en trampas arquitecténicas o en golpes de cafdn.
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Las personas son citadas varias veces a una oficina
publica. E1 membrete es oficial, asi que toca ir.

Una y otra vez, sentados en el mismo lugar, viendo
las mismas caras. E1 que entra no sale jamas. Al menos
no por la misma puerta.

El tango suena méas triste que nunca. Llora, se queja,
hasta que no da mas. ;Como cantar el terror? El silencio
es su Unica metafora, el ruido blanco. Por eso lo vemos,
en medio del saldén, con su fuelle ajado, los botones
hundidos. Parece la cajita que se rescata tras el funeral
de la abuela, que tiene algo de aleph. Para activarla

hay que ubicarse de cierta manera, guardar silencio,
cerrar un poco los ojos.

Entran un par de escolares. Los confunde el instrumento
marchito, cosa de abuelos paisas. Pero estad ese murmullo
tan familiar, las voces diminutas que corretean; la luz
azul catédico que parpadea en el interior y les cuenta
una historia ;Dénde suena? Aqui, agachese un poquito.

Las oficinas que tragan gente han desaparecido y la
frecuencia modulada corre libre por todas partes.
No se necesitan barricadas, ni canones, ni bidones
de petréleo. Se tienen la voz y el gesto y el
dispositivo que los registra. E1l nuevo rey burgués,

politiquero y privatizador de radios municipales,
le tiene miedo a los pajaros que han dejado sus
jaulas de oro y se agrupan frente al teatro.
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Laboratorio
de Artes
Electrdnicas
y Digitales

Carlos Trilnick

Aunque nos queda el gusto heredado por las artes
plasticas, jubiladas y venerables en los altos museos,

ya no vemos en ellas el reflejo del mundo, el eco de
nuestros afanes, mas naturales al discurso mediéatico,
electrénico, digital, cibernéautico. El1 nuevo ser ya no
contempla sino que fluye, se multiplica en identidades
cibernauticas que construyen y reconstruyen a cada clic.
Rapidamente nos hemos transformado en palabras luminosas
de chats, en figuras de colores que remplazan nuestros
gestos emocionales. Pero surgen dudas, demasiadas
preguntas alrededor de ese viejo arte, al parecer
jubilado tempranamente. Tanto es asi, que su sustituto
fantasmagérico aun le arranca girones al lienzo empolvado,
astillas al marmol. Es por esto que este trabajo conjunto
y experimental intent6é dar respuesta a esas preguntas,
indagar sobre los acuerdos aun posibles entre el pincel

y el software o sobre el relevo definitivo en cuanto a

la interpretacién y descripcién del mundo contemporéaneo.

En ello se implican los factores culturales, estéticos

y tecnolégicos que han hecho de las practicas artisticas
un fendémeno multidisciplinario y horizontal, en donde ya
casi no se perciben los limites entre las especialidades.
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Algas verdes
foto-
bioreactor

Hamilton Mestizo

El patio central de la casa estd pintado de blanco.
Por la marquesina entra todo el sol de la manana y de
la tarde. En el costado izquierdo, al fondo, sobre la
pared que da inicio al breve corredor que lleva hacia
el salén de proyecciones, Hamilton ha instalado dos
tubos de vidrio, largos y delgados. Antes eran luces de
nedén blancas. Vi romperse varios de estos tubos durante
el proceso, hasta que al fin dos de ellos pudieron

instalarse. Bajo los dos tubos, sobre una plataforma

de madera (en otros tiempos habra sostenido esculturas
de piedra o metal), se ha puesto un transformador negro,
una bomba de aire y un Arduino programado para funcionar

cada cierto tiempo. Arriba, de cara al sol, hay un
pequeno panel solar conectado a todo.

Durante los primeros dias solo se trata del sonido

de acuario de la instalacibén y el agua amarillenta y
burbujeante. La intermitencia del funcionamiento hace que
uno lo note. Comienzan a aparecer las algas y uno que otro
insecto diminuto que navega aquellas aguas. Vista bien de
cerca, el agua habitada por algas ondulantes e insectos
parece la minima fraccidén de un extrano e insondable mundo

acuatico. Pasan los dias, los espectadores: ;qué es eso?
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Preguntan. Fruncen el ceno entre divertidos e incrédulos.

Es un foto-biorreactor de algas verdes. A partir de él se obtienen ciertos
gases que pueden servir para generar energia alternativa doméstica.
Fijense que estd construido con materiales reciclables que podemos
encontrar en nuestra propia casa, o que podemos conseguir de segunda
mano, como el transformador y el cableado. Hoy en dia, hasta el pequeno
panel solar se consigue en cualquier tienda barata, contesta el guia.
Los chicos y la senora, que parece la madre de ellos o la
tia, se miran un momento y es evidente que no entienden nada.
O, por lo menos, no se imaginan que algo tan simple sea capaz
de darle energia a la plancha, a la estufa, al televisor..

—Y cbémo funciona; cédmo asi.

—Bueno, pues al ser estimuladas, estas algas verdes, o
cianobacterias (llamadas asi por su coloracién azul verdosa)
producen una gran variedad de gases, como el hidrégeno y el
diéxido de carbono, capaces de transformarse en combustible.
Imaginen que ustedes aprenden a construir una versidén casera
de este reactor que ven. Toman un curso rapido de Arduino,
dos o tres cosas mas sobre bioquimica, y listo. Cultivan

sus propias algas verdes, obtienen la biomasa suficiente

y producen la energia necesaria como para encender varios
bombillos o hacer funcionar la estufa. Seria como tener

una planta eléctrica, pero, a diferencia de la clasica
planta a gasolina que los colombianos nos hartamos de usar
durante los tiempos del racionamiento, es totalmente limpia
y sustentable. Seria como tener un electrodoméstico mas
sobre el mesén de la cocina. O, si son creativos y tienen
cierto talento innato, seleccionan el material reciclable
mas adecuado para que su foto-biorreactor se transforme

en una linda artesania. jHan visto esas cafeteras o esas
exprimidoras de naranjas con disefnos increibles que valen
una fortuna? Pues bien, nada impide que su generador de
energia de algas verdes sea también una pieza de arte
decorativo o, incluso, una obra de arte con todas las
etiquetas. Estas son algunas de las ventajas que ofrecen

las filosofias del DIY (hagalo usted mismo) o las préacticas
de circuit bending. Cualquiera puede transformarse en
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arquitecto o disenador de su propia vida. Imaginen un nuevo
arte y una nueva arquitectura basados en necesidades (o
en caprichos, no todo tiene que ser utilitario) sociales
y en acuerdos verdaderamente politicos, ya no ideolégicos
o impuestos por una élite dominante. Imaginen una ciudad
en donde todos tienen cultivos caseros de algas verdes
para producir alimentos y energia eléctrica. Dispositivos
construidos con las chatarras de las industrias para
reconstruir y replantear las formas de vivir el mundo

que aquellas se habian encargado de moldear a su antojo.
Hogares y edificios pUblicos autosustentables donde las
fachadas e interiores son en si mismos dispositivos

de energia y calefaccidén; electrodomésticos caducos
transformados en piezas integrales de sistemas de riego

y en huertas familiares; microchips decodificados y
recodificados para establecer horarios de estimulacidn
microbiana durante la obtencidén de energia verde.
Naturaleza y tecnologia pueblan los techos y paredes;
toda la estructura produce energia, calor, y alimentos.

LAS ALGAS

Las algas verdes Chlorophyta son seres fotosintéticos
abundantes en las aguas dulces del planeta. Sobreviven
principalmente con tres elementos: radiacién solar, agua
y diéxido de carbono. De esta forma producen carbohidratos
(CH,0), indispensables para sus procesos de vida, y oxigeno
(0,), que es liberado a la atmésfera, aunque también
pueden generar hidrégeno (H*) y otro tipo de elementos
(dependiendo de la especie). Las algas facilmente se
pueden encontrar en lugares con corrientes de agua; crecen
en muchas condiciones, como un riachuelo o una fuente,
lugares silvestres y urbanos. Su cultivo es relativamente
sencillo, una pecera o una botella de plastico se

pueden convertir en un fotobioreactor donde crecen
satisfactoriamente, lo cual no requiere mayor tecnologia
y cuya construccidén se puede hacer con materiales
reusados y reciclados. [En http://librepensante.org/]

69




Ciberobjeto 2:
taller de sonido,
electrdonica
y computacidn
fisica

Hamilton Mestizo

Junto con la ontogénesis invertible y la clonacién,

que permitieron el regreso a «la célula fecundada»

y a la «biotécnica de la inmaculada concepcidén a escala
industrial», también aparecieron «la tecnologia de

la conciencia» y la «intelectrénica», que planteaban
dos problemas: el del «espiritu de la maquina»

en las computadoras dotadas de razén y el de

[...}1a conciencia y la psique liquidas. Se sintetizaron disoluciones
doctas y pensantes que se podian embotellar, verter, mezclar
y dosificar, creando cada vez mas individualidad, a veces

mas espiritual e inteligente que todos los dictonianos juntos.

Diarios de las estrellas, viajes y memorias, Stanislaw Lem

70




ENRIQUE RODRIGUEZ:
Los ciberobjetos son...

HAMILTON MESTIZO: Objetos fisicos
computarizados. Se conectan entre ellos,
generan redes. Se trata de un concepto que
yo inventé sobre la computacién fisica y la
Internet de las cosas.

E.R: Sirven para mandar informacion,
para inocular informacion... Me imagino
un ciberobjeto desconfigurando el conoci-
miento, la informacién de un computador
o inoculando datos afectivos, misticos, aun
robot o a un aparato cualquiera. La cons-
truccion de una red secundaria de objetos

que se comunican.

H.M: Es cuando el computador esta en todas
las cosas generado redes, haciendo realidad
virtualizada, invisible; no sentimos la presen-
cia del computador porque estd embebido

en el paisaje.

E.R: Como un ruido de fondo cibernéti-
co de cosas que se comunican e interactiian
entre ellas generando sistemas complejos.
¢De esos sistemas se pueden derivar usos?
Por ejemplo, que durante ese flujo de infor-
macioén se resuelvan cosas en el contexto
cotidiano y que el usuario no se dé cuenta;
es decir, como que esas redes silenciosas

actdan a pesar de la gente.

H.M: Es como cuando se abre la puerta del
supermercado y no nos damos cuenta. Son
dispositivos invisibles, muy cercanos a las

dindmicas de la vida.

E.R: ;Esos semaforos de polucién
que posteaste en Facebook podrian ser
ciberobjetos?

H.M: Si. Y se pueden complejizar para que

se comuniquen y visualicen en tiempo real
los datos big data.
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E.R: O sea que, incluso, podrian tomar

decisiones auténomas.

H.M: Si. Y hacer cosas inesperadas. «Inteli-
gentes». Pero inteligencia no humana.

E.R: Como liberar alguna sustancia que
neutralice gases toxicos al percibir niveles

muy altos de estos en determinada zona.

H.M: Si. El ciberobjeto decide de manera
auténoma. Y podrian, incluso, intervenir
la informacién de otros objetos para darles
nuevas funciones. Se trata de crear realidades
paralelasy posibles. No son un fzke las cosas
que hago. Son posibilidades tecnologias de
un futuro cercano. Es como hacer arqueolo-
gia del futuro a partir de un objeto o sistema

de objetos.



Geografias
exploradas
en mi familia..

y la vida reside, habita, mora, se aloja en el pliegue de nuestra piel,

basta con ser un naturalista que explora para ballar quién vive abi

Pilar Santamaria

Nuestra piel es una extensa geografia habitada por miles de
microorganismos como flora natural e imperceptible de la misma
(bacterias, hongos y protozoos). Si sobrepasamos los limites de escala
y exploramos las geografias que somos, podemos descubrir en cada
pliegue, en cada arruga, cada poro una «vegetacién microscopica»
particular e individual, tan fiel y inica como una huella dactilar;

es decir, tal «paisaje microscépico» tiene la capacidad de conformar
un rasgo de identidad propia. Estos dos proyectos se configuran

en la busqueda de visualizar nuestra identidad a través de los

microorganismos que nos construyen y habitan, mas ignoramos

e incluso repudiamos.

Pilar Santamaria

Podria decirse que nunca los vemos. Alguna vez si,
bajo el microscopio, en el laboratorio de ciencias del
colegio, o en laminas a todo color poco confiables, no
por su mala calidad sino por el exceso creativo de sus
autores. Nos resultan mas creibles si su foto ampliada
millones de veces aparece en el periédico o en la
revista especializada. Es una ironia, pues confirmamos
su existencia a través de medios externos a nosotros.

Hace falta que nos hablen de ellos, que vengan noticias
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del exterior hablando de pestes, epidemias o grandes

descubrimientos. Pero nos habitan. La irritacidn, las

escoriaciones, las manchas, son como trajes de luces,
estridencias que llaman nuestra atencidén: «Usted tiene
un hongo, senor o senora». Dificil creer que algo
parecido al dibujo de una lamina o a la imagen de una
fotografia en la revista National Geographic habite nuestro
cuerpo. Aun mas dificil de creer que, de hecho, nos
habiten millones de microorganismos, que nuestra piel

es un planeta sobrepoblado por diminutas criaturas
capaces de componer increibles geografias solo visibles
bajo el lente del microscopio.

Sin embargo, hay una forma de estimular semejante
accibén creadora mas allad de las perturbadoras ronchas
y escoriaciones cutéaneas. En las placas de Petri

es posible cultivar continentes enteros en torno

a los cuales se agrupan islas e islotes aureolados
por playas de arenas violeta o bermellén. Algunas
producen superficies ambarinas salpicadas de nieves
verdosas mientras que otras se reproducen en nebulosas
tornasoladas. Ocurren también hermosas composiciones
florales o jardines aterciopelados. Algunas producen algo
asi como arrecifes sin mar o laberintos que no llevan
a ninguna parte. Vistas de lado las placas de Petri
revelan sistemas montanosos que ondulan sobre la linea
del horizonte de desiertos translicidos o espejeantes.
iCuantas crénicas intergalacticas podrian inventarse

a partir de estas microgeografias infecciosas!

La puesta en crisis de la practica bacteriolégica, o
acaso su homenaje, se expone en las paredes de la sala
como si las placas de Petri fueran las pequenas acuarelas
de un paisajista. Quien no lee las cartelas explicativas
se inclina sobre los circulos e intenta descifrar lo

que alli ocurre. Alguna chica contempla demasiado cerca
la obra cuando su companera le informa que se trata

de bacterias. Entonces se aleja un poco y pregunta:

ccomo asi? Mira, lee.
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Las placas circulares son el relato de toda una familia;
como retratos de abuelos, tios, padres y primos. Asi
que aquellos valles floridos y cadenas montanosas son

en realidad mapas, geografias biolégicas que cuentan
los reversos de la personalidad.

Esta nueva forma de interpretar, de narrar, de decir el
universo humano es lo que resulta del uso inadecuado de
las ciencias exactas, liberadas del rigor cientifico, del
control racional para fundar una poética bacteriolégica
y viral. Expresiones biolégicas mortales tornadas al
arte, al relato de la vida y las relaciones familiares.
La subversién no esta simplemente en el desbarajuste

de las jerarquias disciplinarias, hay algo mas, y se
trata de un desvelamiento. Si escribiéramos la historia
de la percepcién tendriamos que hablar de cémo la
humanidad se ha limitado casi siempre a entender la vida
siguiendo decalogos impuestos, incluidos aqui los del
carnaval oficializado. Decalogos, ideologias, filosofias
y religiones del arriba y del abajo, de la luz y la
sombra, cuando en realidad siempre se trata de la vida

en transformacidén perpetua.

Los materiales con que Pilar Santamaria trabaja son
criaturas vivas llamadas a la transformacién de

la vida misma. Publican, denuncian la falsedad del
discurso occidental sobre el principio y el fin que
sirve al control de lo finito, o que niega la unidad
fundamental expresada en los opuestos, en la naturaleza
andrégina de los seres. Vida y muerte, femenino y
masculino, sombra y luz fundamentan la inestabilidad
natural a todas las cosas. Lo que se logra con estos
dos trabajos, entre muchas otras cosas, es poner en
evidencia esa otra parte del mundo natural que tendemos
a estigmatizar o a pasar por alto a causa de esos
miedos ultra-catdélicos secularizados que nos inoculan.
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Reconectando
flujos
vitales

Pilar Santamaria

Si he de mencionar constantes percepciones, debo confesar
una profusa admiracién por los organismos y los sistemas
fisicos inmersos en la posibilidad de la vida. E1 mundo

se alza ante mis pasmados o0jos como un universo dinamico
que se explaya en multitud de fendmenos interrelacionados.

«Un impulso vital transcurre en transformaciones entre

la bacteria-micorriza-tubérculo-for-abeja-larva-escarabajo-
tierra-papa-ajiacodeabuela-boca-flujosanguineo-neurona-
idea-palabra». (Reconectando flujos vitales, 8)

«La certeza de que la toma de conciencia del ser humano
y los procesos naturales se ensamblan con los mismos
vocablos lleva a cabo Victor Grippo a medir con un
voltimetro los @,7 voltios de energia albergados en una
papa, sefalando un proceso anadlogo la toma de conciencia
humana. Esa misma energia, empiricamente evidenciada,

es la que moviliza nuestras neuronas y alienta todo

proceso de construccién de conocimiento en el cerebro
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humano, pues son los mismos ladrillos ensamblados en
el almidén los que se trasmutan en nodos de conocimiento
con los cuales recorrer la realidad».

Rumiar: (..) tomar bocados de informacién, palabra-
imagen, deslizar los lazos, devolverlos a la entrada
de la percepcién, la boca, romper, abrir, triturar,
para después pasar el bocado de sustancia significativa
por una nueva zona de nuestra mente, bajo algin otro
énfasis perceptivo que nutra nuestro espacio.

Los flujos vitales que sustentan «los procesos animales
y/0 vegetales son los mismos que nutren los de produccidn
de subjetividad humana». La rumia no implica a un solo
6rgano de manera unidireccional sino una accién de todo
el cuerpo «en un ir y venir de sustancias transformadas».
Del mismo modo, la produccién de conocimiento humano

«no es una elaboracién limitada al cerebro, sino todo

un acto creativo» que involucra «capas y 6rganos de

significacién y accién».

Finalmente, la reconexién de flujos vitales consiste en
«trazar un espacio experiencial que articule la produccidn
de conocimiento (sensaciones, juicios, incertidumbres)
junto con los procesos naturales (enraizamiento,
germinacién); seguir (censar) ese flujo vital que
discurre en ese espacio multidimensional, hoy separado
culturalmente como lo natural y lo humano. Para recomponer
ese espacio y desvanecer las fronteras instauradas en

ese territorio, es necesario desenterrar raices y lanzar
sensores y conectores de un marco referencial a otro;
valerse de la observacién, la ciencia, la tecnologia
(vegetal-humana) y la intuicién para recolectar, combinar,
conectar, tasar, enmascarar, relacionar, explorar,
extrapolar elementos de un marco a otro».

Pilar Santamaria
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Libro-arbol

Mark Dion

Escuché su nombre durante varios dias: «Mark Dion;

si, con “k” al final.. sin “c”. Dion, sin “h”.. ;De dénde
se le ocurre la hache?», «Mark Dion es un artista
norteamericano. Recolecta cosas, llena anaqueles

y armarios con hebillas para el pelo, pipas de barro,
monedas..», «;no lo conoce? Agarrd un tronco de arbol
enorme, con todo y musgo, gusanos y liquenes, y 1lo
exhibibé en una vitrina. Tiene que verlo», «googleelo
para que se entere; la obra del arbol se 1llama Vitraruim».

Alrededor del tronco hay, ademas, imagenes de animales
y plantas que viven en el arbol o que dependen

de él1 para hacerlo. De esta manera, Dion cuestiona

las formas tradicionales de mostrar e interpretar

la naturaleza. ;Qué hace un arbol en un museo, en

una sala de exposiciones? Pienso en el Gltimo dodo
vivo, capturado, asesinado y embalsamado para ser
exhibido como prueba de su existencia.

El proyecto es realizado conjuntamente con la Universidad
Jorge Tadeo Lozano y la Escuela de Artes y Oficios Santo
Domingo. Fuimos a comprar un montén de cosas. Pinzas,
lupas, lémparas con lentes de aumento, sierras diminutas,
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bisturies, brocas, equipos de diseccién. Parecia

que construiriamos un laboratorio para aprendices

de cientifico loco o para joyeros, pues la mayoria de
los materiales se consiguieron en almacenes de joyeria.
Sin embargo, el taller se relacionaba con la madera,
con la selva, con relatos sobre la selva y la madera.

Una obra de Felipe Arturo, expuesta en el patio central
de la casa, ya decia algo sobre eso. Varios ejemplares
baratos y mal editados de Lavordgine se elevaban hasta

la marquesina atados con alambre: una enredadera de papel
y grapas. Abrirse paso en una jungla de papel y letras, como quien

se abre paso en la jungla literaria de nuestra historia, pensé.

Encontré cientos de imégenes de las obras de Mark Dion
en Internet. Los pequenos libros de madera llenos de
hojas y ramas, los gabinetes repletos de artefactos tan
disimiles como frascos de conserva, relojes, bardmetros,
libros viejos, metrénomos, vajillas. Me llama la atencién
aquella desorganizacién organizada que evoca la neurosis
clasificatoria de los primeros cientificos modernos.

El aire de escondrijo de viejo brujo o de alquimista,

la atmésfera de cocina y trastienda dominada por sabias
matronas o hierbateras. También hay alli el gesto inGtil
del nino que colecciona dibujos y los pega en la pared
guiado por una intuicibn estética tan inestable como su
coleccionismo. Un dia son imagenes de animales, otro dia
rocas, conchas vacias de insectos, libélulas, mariposas..
Pero el nino de Mark Dion tiene cierta malicia. Los
suyos son gestos criticos, denunciantes. No hay capricho
en esa instalacién, mezcla de bano turco enchapado con
azulejos pintados y ecosistema botanico que es Vivaruim,
sino parodia del discurso museistico oficial que suele
apropiarse de las cosas para decir de ellas su propia
versién. E1 lobo disecado y exhibido sobre una carretilla
ornada con sugerencias sospechosamente naturales de una
flora nacional, nos habla de esa mana institucional que
inventa imaginarios geogréaficos y zooldégicos para una
comprensién del mundo (o la regién) llevada de la mano.
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El taller dirigido por Mark Dion consistié en la
construccién de una especie de xiloteca. Es decir,

que entre todos los asistentes se crearon tres libros
de madera de urapan al estilo de las xilotecas del
siglo XVIII pero, al mismo tiempo, cada uno de 1los
asistentes cred su propia obra con madera o, por lo
menos, involucrando en ello a la madera. En cuanto a
los libros, se trata de cajas similares a libros que
contienen elementos constitutivos del arbol: hojas,
ramas, frutos, raices, semillas y flores, con la intencién
de alimentar un archivo de todas las especies de arboles
existentes. Al igual que los taxones y grabados de las
expediciones botanicas, estos objetos responden a ese
delirio de la clasificacién que sufrian los antiguos
cientificos. E1l exceso de detalle, de fidelidad en 1la
descripcién textual y visual de la naturaleza, respondia
no solo a la curiosidad cientifica sino a la necesidad de
dominar o controlar el entorno a través de discursos que
se usaban para definir y dar versién institucional, oficial,
de una geografia nacional, imperial, local, regional..

El resultado final, esos hermosos pero disparatados
grabados que ilustraron la flora y la fauna del Nuevo
Reino de Granada en la Expedicién Botéanica. ;Quién podria
negar que aquella descripcién del reino fuera exacta?
Seria casi como negarles a los fabricantes del banana
republic que la imagen de Carmen Miranda fuera la fiel
descripcién de la mujer brasilera y, por extensién,

de la mujer latinoamericana en general. O cémo negar,
durante los gobiernos liberales del siglo pasado en
Colombia, que el relato de la Guerra de los Mil Dias
realizado por Lucas Caballero en su diario era fiel
descripcién de batallas reales. No importaba si se
parecian mads a las de Mio Cid y Ganeldén o a las de

Don Quijote. Cada partido, cada gobierno, cada imperio
(del tipo que sea) crea sus propios discursos sobre

la realidad que intenta dominar. Son todas formas de
representar y presentar la realidad, un poco mas alla
del mero rigor cientifico.
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Pues de algin modo el taller del libro-arbol con Mark
Dion fue como una irrisién, un pastiche respetuoso

(el pastiche siempre lo es, una especie de homenaje
sonriente), del método cientifico o su puesta en

abismo. Los objetos mismos (los tres libros de urapén),
exhibidos como piezas de arte, despiertan una curiosidad,
la sensacién de estar ante una cosa inGtil y, sin embargo,
compleja, que hace pensar en los antiguos especialistas
con cierta ternura. E1 taller mismo resultaba como 1la
puesta en escena de un laboratorio-taller de carpinteria,
sala de taxonomias y cartelas descriptivas, disecciones

de ramitas, semillas y flores. E1 que quisiera podia

inclinarse sobre las lamparas y lupas para observar

el minUsculo pistilo, la hoja traslicida en la punta
de la pinza, las anotaciones y bosquejos realizados

por los asistentes en trozos de papel o en libretas.
Era como asistir al trabajo de boténicos en ausencia
o a la bizarra memoria de aquellos sabios espanoles

y criollos de la Expedicién Boténica.
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Fosfofagia
0.4

Alfonso Borragan

La comida, como nexo cultural alrededor del mundo,
esconde tras de si todas las esferas de una sociedad y

de su historia. Es un espacio de intercambios, en el que
la creacién intelectual se combina con la celebracién
colectiva. Un grupo reunido en torno a una mesa genera

un incentivo de aproximacidén y comunicacidén que enlaza el
ritual antiguo con las costumbres de una sociedad moderna.

El laboratorio propuso una exploracidén de Bogoté& a través
de la comida, sus mesas, sus comensales y las casas que
las albergan. Un juego social que pretende aportar una
nueva experiencia sobre la comida para poder reflexionar

sobre su uso artistico, cultural e intelectual.

Se tratd de un laboratorio intensivo de seis dias en
el que los participantes comieron y cocinaron cada
dia en una casa ajena y desconocida: nos alimentaremos
de la ciudad y estas experiencias para profundizar en cada
descubrimiento .

Las fosfofagias son ceremonias colectivas celebradas

en un espacio intrigante, oscuro y fotosensible en
el que se practica el ritual de ingestién de luz.
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Cada fosfofagia se ajusta al contexto en el que es
presentada, alimentandose de la propia cultura del
lugar y sus inercias para crear esta ilusién.

Los comensales fueron incitados a la creacidén y a la
accién cuando su cuerpo ingiere la obra, convirtiéndose
en el soporte que genera la imagen, su cuerpo deviene
materia fotosensible. La obra no finaliza ese dia, la luz
ingerida se expulsa en forma de desecho en heces, orina,
saliva o lagrimas al dia siguiente provocando fluorescencia
en ellos. Asi la pieza se consume pero se guarda en la
memoria por la experiencia de los 6rganos perturbados.

Estos dispositivos se consumen con la experiencia,

que a su vez dilata la obra y la expande a través de
la transmisién oral, el espacio humano de crecimiento,
la comunicacién de historias y la memoria. Experimenta
con matrices de libertad que generan la magia, el
ilusionismo de lo oculto, el juego o la alquimia,
ubicando y rebuscando constantemente el lugar donde
las cosas ocurren: en el rito de la comida, lo

pagano de una fiesta, la tranquilidad de los Alpes,

el movimiento del rio, la punta de los arboles.

Al ingerir la obra, que brilla en la penumbra sobre

las mesas servidas, en forma de banquete lumbrén que

a los ojos aparece gongorino (alzado en proporcién

al rayo, diria Lezama Lima), los comensales sentiréan el
primer llamado a la accién creativa. Llevaran sus manos
y dedos de la fuente a la boca, como quien le arranca
trozos vivos a un bodegbén de Zurbaran, trasladando 1la
luz a su propio cuerpo, que entonces es el nuevo lienzo,
el nuevo soporte del claroscuro. Ya no seréa la luz que
irradia en medio de la noche falsa de la galeria, sino
la luz abriéndose paso en las tinieblas del organismo,
sorprendiendo visceras, trayendo escandalo a los procesos,
carnaval a las rutinas fisiolégicas. Mas tarde, la luz
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serd dada a luz, en las desembocaduras del cuerpo.

E1l comensal hara memoria de la pieza cuando sus poros,
sus ojos y demas orificios expulsen fluorescencias.
Entonces el testimonio no sera solo de boca a boca,

de voz a voz, sino de fluido a fluido, de excresencias
a excresencias que se unen a otras en los laberintos
del desagie, que se evaporan en el aire.

E1l campo se abre, para sacar de su sueno a la mirada

y lanzarla sobre las primeras luces de naturaleza
americana. Y como América también es texto, imaginario
de bestiario medieval vertido sobre ardientes
voluptuosidades, la carne del animal que cazaron

los muiscas deviene texto, letra impresa en luz que
se ingiere, dandole sus primeras proteinas a esa
digestidén que hara memoria. Es seguro que junto a

los cocineros se dibujen las sombras de los hombres
de Quesada, revueltas con las de un burro indiferente
y una docena de cerdos color rosa que observan curiosos
al can americano, abierto a las brasas, aureolado
para el festin. E1 burro y los cerdos habréan subido
de la plaza, los soldados de la selva, con sus

arreos mal sazonados a orillas del Magdalena.

Frente a la enorme olla se activan las acciones

de cientos de dioses fundadores, se entrelazan las
tradiciones muiscas con las peninsulares para hacer
saltar en la voz de la cocinera los fuegos de San
Pascual Bailén y del dios de los cercados. Entre
historias de aves que citan de memoria pasajes biblicos
0 que comunican a los ninos-sacerdotes las nuevas

del dios solar, ella revuelve, junta, transforma. Asi
surgen de su boca también los relatos del cronista, de
las monjas cristianas que cantaban ritos y mitos solares
bajo el canon de la liturgia, pasados de voz a voz

por los campesinos que aun se acuerdan. Papas criollas,
arracachas, ibias y rubas se juntan con zanahorias,
calabazas, cebolla y carne de carnero y tocino para
fundar tradiciones que se dicen cuchuco, mazamorra
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y ajiaco: A la guelta del mercado / acércate por acd /a comer
mazamorrita / con hojas de chisaca.

Al ritmo de los Gltimos éxitos del reguetdédn, la ranchera

y el vallenato, que se astillan en los parlantes de una
rocola, la ingesta de luz haréa que se activen las fiestas

de la fertilidad, confundiendo los presentes de caciques

y chamanes (oro, chicha y vino) con cruces de miradas y
brindis bucaneros. La memoria en este punto ha de tornarse
entre melancélica y lujuriosa, porque la activan brebajes

y cantos que traen el eco-fantasma de ritos colectivos para
levantar la tierra y hacerla fértil. ;Otra vez tomé guarapo?/
el guarapo es lo mejor / pa sentirse uno mas guapo /y pa jalarle al amor.

Como todo en esta Fosfofagia, la harina relumbra, invita a

la fiesta, a la cbépula colectiva como acto de magia que oficia

el chaman desde su no espacio-tiempo, cambidndonos poporos

y mambeos por palillos fluorescentes y temblores aclUsticos

bajo las mesas, como si la madre tierra se agitara. .

Sigan ustedes a manteles.
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Maquinas
de 1la
duracioén

Mario Opazo

Hay como un silencio en torno a la obra de Opazo. Un manto
de silencio que cubre los aparatos y objetos que suenan

0 que reproducen sonidos e intentan decir bajo ese

manto blanco que los cubre. Ocurre alli una poética
fantasmagérica de 6xidos y profundidades. Hasta los
dispositivos digitales y los cables parecen dados a

la luz de un suefo. Las imagenes son alas de mariposas
negras que desfilan y disparan, una y otra vez, parpadean,
entrecortan la luz. Cada maquina flota en la sala, llena

de azul nebébn, como artefactos borrosos en la memoria.

El olor a humedad natural de la casa y del saldén de
exposiciones ayuda a configurar esta poética electrénica,
catdéddica, alquimica. En el fondo de las pipetas y vasos

de vidrio se asiste a un nacimiento; aun no se borra

el mal suefo del crimen, la memoria magnetofdénica pasada

a video que se demora hasta lo absurdo en el flanco .
derecho del salén.
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Copilhack

Jornadas #Labs Bogota y jcopiad, malditos!

Produccién cultural, derechos de autor y licencias libres

No podria en este momento encontrar la cita, o las citas,
que dirian tanto sobre el arte de la apropiacién y la
copia; sin embargo, puedo pensar en la gran biblioteca
de Borges, en la maquina de Macedonio Fernéandez, en la
obra de Ricardo Piglia, sospechosa siempre de pirateo
vil, de horrendo plagio. Pero es que la literatura

toda es un enorme plagio, una perturbadora cabellera

de bucles y espejos agitados por el viento creativo.

Si leemos o vemos con cuidado un libro, una pelicula

0 un seriado, nos daremos cuenta del enmascarado
ejercicio del fusilamiento, la copia y la reescritura.
El primer Garcia Marquez no era otra cosa que un
Faulkner sucio de mango y mierda de gallina. E1 Cortéazar
gético era un Poe tanguero o un Bataille de lunfardo.
Cualquier adicto a la T.V., como yo, reconoce al instante
cuando un personaje, una secuencia o un dialogo es

copia, reescritura, amaneramiento, pastiche o parodia

de otros cientos anteriores, que se vienen pirateando,
plagiando, desde la misma Edad Media. La Rosa de Francia,
la princesa custodiada en el palacio de los espinos
venenosos no es distinta a la chica fresa cuya amiga
poco agraciada (o su duro padre) se esfuerza en evitar
el noviazgo con el altanero cuoreback. No hay figura méas
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copiada, manoseada y deformada que la de Celestina;
pasada por secretaria, amigo gay, mesera de hamburgueseria,
ratén, tetera, pajarito o hada madrina. El policia
arriesgado y su prudente companero son Mio Cid y Ganelédn.
El detective Mac Claine es un Ulises cristificado con
trazas de Philip Marlowe.. Podria llenar varias cuartillas
con ejemplos de plagios, reapropiaciones, reescrituras,
amanes, disimulos; y todo para decir que las jornadas
hacktivistas de Plataforma Bogotad se realizan para
difundir la cultura libre, y para enterar a la gente
sobre derechos de autor y licencias de uso, discursos
apocalipticos sobre quiebras multimillonarias de empresas
discogréaficas, testimonios amanados de autores arruinados
por el pirateo, legislaciones y legisladores serviles

que fallan normas a favor de intereses privados,
moralismos de hombre gris que transforman en pecado
cualquier acto creativo o promueven indices contra

las redes y las nuevas tecnologias.

A los interesados, les aconsejo buscar el documental
jCopiad, malditos!, coproducido bajo licencia Creative
Commons, sobre el cual versaron algunas de las

actividades de las jornadas hacktivistas.

89



Laboratorio
Planta
vertical

Luis Eduardo Tiboche y Nicolas Rojas

El ecoarte implica obras esencialmente de la calle

y de la gente. Por ejemplo, el Laboratorio Planta
vertical propuso siembra y cultivo de plantas en barrios
populares como el barrio Belén, en Bogota. Una forma

de crear conciencia medioambiental de puertas afuera,
sin consignas ni estrategias publicitarias que se quedan
en la pantalla o en el documento. Mas alla del discurso,
aqui se tratdé del gesto, del acto creativo y constructivo
que en lugar de esgrimir trasnochos palabreros erigid
verdaderos jardines autosustentables sobre los muros

de las casas. Las gentes del barrio eran de pronto
ambientalistas, cientificos, organizadores sociales

de un jardin entrecortado y disperso que pendia de las
paredes o se ponia de cara al sol en los cielorrasos.

Basicamente, el ecoarte busca crear conciencia
medioambiental a través de proyectos de recuperacidn de
ecosistemas, de desarrollo sostenible, de alternativas
naturales y ecolégicas a la produccidn de energia y
alimentos. Granjas organicas alimentadas por dispositivos
de riego y calefaccién desarrollados en el laboratorio

a partir de viejas y nuevas tecnologias, recuperadas
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o sometidas a la modificacién de sus funciones por medio

de software y hardware libres o manipulaciones mecénicas.

En algunos lugares del mundo se realizan incursiones

de guerrillas ecoldgicas que salen a las calles y
recuperan espacios urbanos a la causa ecolégica arrojando
bolitas de barro con semillas. Asi se generan jardines
ornamentales y huertas populares donde antes habia
escombros o negligencia administrativa. Formas estas

de crear conciencia ecolégica a través del acto y

la resignificacidén de viejas maneras de hacer revuelta.
Granadas de barro y semillas, pasquines y volantes

que invitan o anuncian la incursién huertista. He sabido
de skaters que recuperan parques pUblicos, siembran
jardines y organizan conciertos para sumar fondos a

la causa verdulera, al riego subversivo de espacios
pubicos tornados en labranzas. Estos son actos de puesta
en comldn, recuperacién y redistribucién de espacios
publicos; practicas artisticas de desobediencia civil
verde y sin capucha. Nuevas lacras armadas de tierra y
regaderas. Sucios y sucias dadas al feo vicio de comer

organico. jHasta la victoria siempre, Masanobu Fukuoka!
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Cuerpo en
disolvencila

Emilio Tarazona

Dios:

No lo tomemos como un productor que espera una aprobacién por
parte del producto, puesto que la historia nos ha conducido alli donde
la autenticidad natural del pensamiento no se diferencia en nada del
pensamiento despertado artificialmente, lo que significa que no existe
diferencia alguna entre lo artificial y lo natural; hemos dejado ya esa
frontera detras de nosotros. Recuerda que podemos crear toda clase
de personas e intelectos. Nos seria posible, por ejemplo, confeccionar
por el método de cristalizacion, clonacién u otro cualquiera, unos
seres para quienes la existencia misma equivaldria a un estado de
éxtasis mistico, y en cuyas adoraciones, dirigidas a la Trascendencia,
se materializara, en cierto modo, la intencién que antes era propia

de actos de fe y de oracion. Pero este sistema de multiplicacion de

los creyentes nos pareceria una burla estéril y vana. Recuerda también
que no nos pueden contener las murallas erigidas entre nosotros y
nuestros deseos por la limitacién corporal y natural, porque las hemos
derrumbado y hemos salido al espacio infinito de la libertad creativa
absoluta. En realidad, los limites de lo factible, determinados

por las Escrituras, han sido alcanzados y, por lo tanto, infringidos.

Las crueldades de las limitaciones antiguas fueron sustituidas por

la crueldad de su inexistencia absoluta.

Diarios de las estrellas, viajes y memorias, Stanislaw Lem

92



En este laboratorio-taller se juntaron diferentes

ramas del conocimiento (filosofia, politica, historia,
teoria de género, artes visuales, ciencias sociales,
bacteriologia, industrias del alimento y la farmacéutica)
para aplicar la nocién de flujo al establecimiento

de formas «dldctiles y no permanentes» de entender

o interpretar el cuerpo humano a través de flujos de
informacidén. La desterritorializacién de la identidad
causada por la cibernautica podria convertirse

en una amenaza a la libertad y la democracia.
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Laboratorio

interactivo

de cine de
ciencia ficcidn

Augusto Bernal, Carlos Bonil y Falon Canén

Tabla peridédica de la civilizacidn
del Cosmos.

Tres principios para descubrir las
sociedades mas civilizadas: las leyes
de la Basura, Ruido y Manchas.

Cada civilizacion en fase técnica comienza a hundirse lentamente
en los desperdicios, sufriendo por su culpa graves trastornos, hasta
que consigue llevar los muladares al espacio cosmico. Para que estos
no entorpezcan demasiado la cosmondutica, se los coloca en una
orbita espacial, calculada para el caso. De este modo va creciendo
en torno al planeta un anillo de vertederos de basura, cuya presencia

demuestra una era superior del progreso alcanzado.

No obstante, al cabo de cierto tiempo los vertederos sufren unos

cambios, ya que, a medida que se desarrolla la técnica, hay que tirar
cantidades cada vez mayores de chatarra de computadores, sondas viejas,
satélites artificiales, etcétera. Esos desperdicios pensantes no quieren
girar infinitamente en un anillo de basura y se escapan de €I, llenando

las regiones cercanas al planeta o, incluso, todo el sistema planetario.

Sobreviene en este caso la poluciéon del medio ambiente por intelecto.
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Cada civilizacion se esfuerza en combatir el problema a su manera;
hubo quien se sirvi6 del computicidio: para ello se colocan en

el espacio unos artificios especiales, trampas, lazos, cepos y
trituradores de pecios psiquicos. Sin embargo, dicho método da
pésimos resultados, ya que solo se dejan cazar las basuras mas
atrasadas mentalmente, salvindose las mas listas, que se juntan luego
en pandillas y bandas contestatarias para reclamar cosas imposibles

de conceder, tales como piezas de recambio y espacio vital.

Diarios de las estrellas, viajes y memorias, Stanislaw Lem

Electrodomésticos olvidados o puestos en cuarentena en
todas las casas, artefactos de uso cotidiano cuya vida
atil pende de un hilo, susceptibles de transformarse
en materia prima de naves espaciales, armas léaser o
plataformas de lanzamiento por accidén del ejercicio
hacking y circuit bending. Objetos inspirados en el
cine, pero de algiun modo retornados al taller del
cientifico loco con aires de artista. Robots, artefactos
luminosos, unidades de transporte marciano hechos con
grabadoras y cafeteras viejas que hablan de viajes
intergalacticos y temporales, inteligencia artificial

y energias alternativas.

Durante el taller, se estudiaron seis «maquinas-entes
engendradas de manera colectiva para las utopias y
distopias» planteadas en peliculas de ciencia ficcidn
como Viaje a la Luna, de Georges Mélieés, 2001, Odisea del espacio,
de Stanley Kubrick, La Maquina deltiempo, de Georges Pal,
Encuentros del tercer tipo, de Steven Spielberg, Barbarella,

de Roger Vadin, Terminator, de James Cameron, y 1984, de
Michael Radford.

Se siguieron criterios de experimentacidén, transmutaciédn
y yuxtaposicidén de imaginacidén, ciencia y tecnologia,
para establecer las bases para la construccién de otras
maquinas y asignacidén de funciones. Los participantes
trabajaron con aparatos domésticos en desuso por ser
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obsoletos; a partir de esta experiencia la manipulaciédn

cacharrera y manosa primé como posibilidad creativa.

Las maquinas realizadas en este taller-laboratorio fueron
expuestas en la muestra Maquinas ficcionantes en junio
de 2013. La exposicidén resaltd un camino alternativo
hacia el desarrollo de légicas y técnicas a partir de
lo obsoleto evadiendo lo que se ha institucionalizado
como tecnologia significativa, por medio de la
experimentacién autodidacta y primitiva con objetos
y aparatos, en un redescubrimiento anacrénico de

la realidad que funciona desde la viabilidad de 1lo
caduco. La maquina al ser creada, como se pudo ver,
insinGa su uso y eventualmente se ubica en alguna
realidad posible. La maquina crea su propia ficcién.
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Linea H, Gltima
y primera
estacidn

"Tzitzi Barrantes, Andrés Martinez

y Ana Maria Montenegro

CADA UNO DE LOS LUGARES

Ana Maria Montenegro

Lejos de ser una denuncia facil del defecto cibernético,
esta es la crbénica de una experiencia neo-museistica.

Si nos hallamos en el espacio material el defecto podria
consistir en el hecho de toparse con las puertas cerradas
a deshoras, o ante el desmayo sUbito del dispositivo por
falta de energia eléctrica. En el primer caso, no hay
experiencia alguna; en el segundo, si hay una experiencia,
pues la falla, el error eléctrico o programatico forman
parte de la videoinstalacién, del juego electrocutor,

como la grieta del 6leo, la escurridura de la acuarela,
que forman parte del cuadro. Los errores de programaciédn,
las caidas de red o la mala administracién de la web
también forman parte de la experiencia interactiva

con el arte digital o con el videoarte.

Es exactamente lo que ocurre en Cada uno de los lugares de
Ana Maria Montenegro. No me frustro, interpreto las
instrucciones del juego que no jugaré, el texto de letras
blancas sobre fondo negro: «Usar las flechas del teclado
para ir hacia adelante o hacia atras, cuadro por cuadro
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o manteniendo la tecla presionada para movimiento continuo.
Se recomienda esperar a que cargue completamente». Imagino
un recorrido, una ruta. Me devuelvo un par de clics y miro
la foto de una calle fracturada, deconstruida en circulos.
Ya tengo todo lo que necesito para participar en este
experimento narrativo e interactivo, el cual busca generar
otro tipo de experiencia al momento de «ver cémo las pasan
y después pasan».

En este laboratorio, Plataforma Bogotad se extiende en las
redes, se alimenta de varias paginas que contienen el
registro de las obras que por alli han pasado. Se realiza
la idea de una red de redes interconectadas, que se
remiten unas a otras, que se necesitan unas a otras.

Como si el espacio material del laboratorio se desdoblara
en una entidad inmaterial, omnipresente en el universo
cibernautico. E1 laboratorio abre cientos de salas
virtuales alli donde perviven sus exposiciones, es decir,
en otras paginas que le sirven a manera de franquicias. ,
En el gran museo de la red todas las salas son una sala.

BIT MAP

Andrés Martinez

Lo visual tornado a registro sonoro: sobre el fondo negro
aparece un listado de frases, a cada una corresponde un
sonido. La suma de ambas cosas produce una imagen mental
similar a la imagen poética o literaria, solo que la
experiencia no es la usual. Hay como un forzamiento,
como la eclosién inesperada de un séptimo sentido.

Un cortocircuito dialéctico entre sensores poéticos.
Los sonidos y los textos estan basados en mapas de
ciudades transmutados, transcodificados. Todo lo que hay
en un mapa, nombres, iconos, colores, lineas sinuosas
que llevan de un nombre a otro, de un icono a otro,

se condensa en bits sonoros y en aquellas frases

de letras blancas que actlan como metaforas. La obra
funciona entonces como un video/poema sonoro que

obliga al uso de nuevas formas de percepcién.
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RUIDO ALEPH

Andrés Martinez

Acumulacidén sonora generada desde el flujo constante

de sonido urbano capturado con un micréfono en el techo
del cheLA. Cada segmento sonoro estéd conformado por

la superposicidén de fragmentos en lapsos de un minuto,
de modo que la progresién de la masa sonora pueda crecer
infinitamente. En teoria, el acto genera ruido blanco.

TIME PICTURE ELEMENT

Andrés Martinez

Serie de retratos construidos en el tiempo a través

de pixeles. El retratado se sienta frente a una céamara
por varias horas, tal como lo haria el modelo de un
retrato pictérico. La imagen del video se va formando
en secuencias que aportan un pixel cada vez, para un
total de 2.073.600 pixeles en Full HD. Es decir, que

el modelo debe permanecer frente a la cémara durante 24
horas seguidas, hasta que la imagen se complete. A cada
instante de luz, tiempo y movimiento ocurrido durante
esas 24 horas le corresponde un pixel diferente en

la imagen final. Es por eso que cada pixel (equivalente

a una fraccién de segundo) se convierte en el registro
de huellas UGnicas de tiempo, luz y movimiento.

SUTIL DESGARRO

Tzitzi Barrantes

La artista presenta un frasco de vidrio transparente
con una bolita de gasa con sangre menstrual. La sangre
y otras particulas o esporas del ambiente trasferidas
al frasco durante la introduccién de la bolita de gasa
han causado una red de organismos que se adhiere al
frasco desde diciembre de 2011. E1 pequeno ecosistema
resulta inimitable e inclasificable, pues los microbios
y formas de vida que lo conforman son tantas y tan
diversas que se hace imposible cualquier definicién.
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Las fotografias del proceso de crecimiento del ecosistema
demuestran que la transformacién se ha detenido, pero

al parecer, el pequeno universo subsiste sin alimentarse.

La artista lleva el frasco a un lugar en el CheLA que
se caracteriza por tener las paredes llenas de pequenas
grietas. Pone varios leds en estas grietas, y aparecen
estructuras de colores cédlidos y texturas orgénicas
cuyas profundidades llevan a la artista a llamarlas
grietas-vulvas.

Sobre una pared se proyecta el video de Barrantes,
desnuda, sacando de su vagina una tira de gasa empapada
en sangre menstrual. La imagen del cuerpo es extrana,
pues la camara lo registra desde debajo de la mesa

de cristal sobre la cual esta parada la artista.

La mesa de vidrio se encuentra en el lugar de la
exposicioén. Sobre ella estd el frasco de vidrio
transparente con la bolita de gasa ya extraida.

Los asistentes pueden observar la proliferante red
de organismos con tres lupas instaladas alrededor
del frasco. Bajo la mesa también hay un libro y se
escucha la voz de Barrantes relatando sus experiencias
durante la residencia en el Chela. Mientras tanto,

los asistentes hacen comentarios sobre la exposicidn.
Mé&s tarde, estos comentarios quedaran registrados

en un relato escrito por la misma artista.

LABORATORIO ACCIONES CON
RE-ACCIONES = TRANS-ACCIONES

Tzitzi Barrantes

El cuerpo puede ser materia de exploracidén creativa

y expresiva. Las tecnologias, nuevas y viejas, permiten
hoy descubrir, interpretar y reconocer sistemas

y procesos organicos de nuestro cuerpo que antes
permanecian a la sombra o como objetos del prejuicio

y la vergienza.
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La interpretacién y exploracién de lo intimo es

siempre exploracién de «lo invisible, lo diminuto,

lo microscépico». Cabe alli también el reconocimiento
de las excrecencias que «no estan exentas de los juicios
sociales y del contexto en que nos desenvolvemos».

El laboratorio fue entonces una reflexién sobre tal
exploracidén orgénica, a pesar del asombro, el asco

o el prejuicio social expresado por las gentes.

De este modo, surgieron preguntas, cuestionamientos

y gestos que les permitieron a los asistentes cruzar
los umbrales de lo acostumbrado y correcto hacia nuevas
interpretaciones de si mismos en constante evolucién.
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La academila
de artes
y oficios
electrdénicos

Constanza Pina

Erase una vez un inventor que continuamente ideaba y construia
extraordinarios aparatos. Construy6 una maquina pequefiisima que
cantaba maravillosamente y a la que le dio el nombre de Pajarolenza.
Se hizo un sello con un corazén y ponia esta marca a cada dtomo

que salia de sus manos.

«Los tres electroguerreros», Fabulas de robots, Stanislaw Lem
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E.R: ;De qué se trata ese laboratorio?

CONSTANZA PINA: Ese fue un laborato-
rio que yo venia haciendo desde Argentina
hasta México, pasando por varias ciudades.
Era como instalar un laboratorio temporal, y
acd se hizo enla casa antigua de Plataforma.
Ahi hicimos un laboratorio de un mes, fue
mads intenso porque teniamos todos los dias y
horarios flexibles para trabajar. La gente fue
a trabajar en electrénica. Ponfamos ciertos
topicos y cada dia alguno se encargaba de
dar alguna clase, unos querian trabajar mas
con textiles y otros armaron mas hardwa-
re hacking. Siempre partimos del reciclaje.
Cada quien se organizé segun lo que que-
ria aprender, y entonces asi se hicieron los

intercambios.

E.R: ;Qué tipo de aparatos

se hicieron?

C.P: Algunos hicieron unos controladores
midi con teclados de computador y cosas
recicladas, calculadoras, impresoras viejas...
Hubo unos osciloscopios que se hicieron con
las cosas que habia en la bodega de Platafor-
ma. Se sacaron los motores de varias impre-
soras para hacer aparatos con mecatronics,

esculturas, teclados intervenidos...

E.R: ;Hubo exposicion?

C.P: La muestra final se hizo por temadticas,
sobre lo que cada uno trabajé. Fue una mues-
tra educativa. La sala misma del laboratorio
se present6 con las mesas, los pizarrones,
los materiales que se reciclaron, todo eso
era parte de la muestra para que la gente se
enterara de lo que se habia hecho. Para la
apertura del laboratorio se realiz6 un concier-
to con instrumentos disefiados por nosotros,

utilizando el reciclaje.

E.R: ;Qué es un laboratorio de arte,

ciencia y tecnologia?

E.R: Un laboratorio es un espacio de experi-
mentacion con cienciay tecnologfa vinculada
a procesos creativos, no necesariamente se
dirige hacia un producto que se vaya a ven-
dery que sea comercial o a salvar la humani-
dad, sino algo despierte la curiosidad de las
personas, el hacerse preguntas, pensar. El
laboratorio plantea problemas para resolver
€n conjunto, para compartir conocimientos,
para aprender y experimentar. En el labora-
torio hay autonomia en el aprendizaje. Es
necesario investigar, ejecutar, mirar Internet...
El aprendizaje depende de cada uno. En un
taller te sientas a aprender y va de tu parte
si quieres investigar un poco mas. En cam-

bio, en el laboratorio toca ver cuéles son tus
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motivaciones para ponerse a trabajar. Nadie

te va a decir qué es lo que tienes que hacer,
sino que buscas las posibilidades. Pero como

se trata de algo multidisciplinar, vas apren-
diendo otras cosas desde otras disciplinas.

E.R: ;Por qué crees que la mayoria de la
gente no entiende los resultados de estos
procesos como arte?

C.P: Porque la gente tiene una idea crista-
lizada del arte y no le interesa salirse de su
lugar comodo. Ademds, nadie les ha dicho
nada sobre este tipo de arte. Les dicen que
no es arte, y se quedan con eso. También se
debe como a un sistema de proteccién que
tiene la gente para no enfrentarse a lo que
no entiende o cuando se les mueve mucho

su concepto de las cosas.

Siento que estos gestos hablan por si solos.
Por eso estos procesos también son edu-
cativos. Cada uno verd si le inspira o no le

inspira, si le gusta o no. Nosotros simple-
mente pusimos en comin el deseo de crear
en conjunto a partir de cosas que ya estaban

creadas, repensarlas, reinventarlas, y eso fue

lo que se mostr6. Para mi el arte es el acto

participativo y de compartir un espacio. El

resultado puede existir o no, pero este pro-
ceso es en si mismo la obra.




Laboratorio
de creacidn
de trajes
inteligentes

SIA 2.5, VESTIDO DE NOVIA DEL 2050
Maria Lucia Arbeléaez, Andrés Felipe Astudillo,
Daniela Avila Duarte, Laura Manrique,

Mayra Martin, Maria Teresa Parra

Yo no sabia a dénde mirar. Delante de mi habia un hombre vestido
con algo aterciopelado que centelleaba como el metal bajo el reflejo
de la luz. Daba el brazo a una mujer ataviada de color escarlata; su

vestido tenia un estampado de grandes ojos, casi como de pavo real,

y estos ojos pestafieaban (...) Todos los ojos de su vestido parecian

contemplarme con desconfiada sorpresa.

Retorno de las estrellas, Stanislaw Lem

Traje que sirve para controlar el volumen de los equipos
de sonido a distancia por medio de Bluetooth. Su pedreria
y bordados consisten en ribetes con interruptores y
circuitos de leds que se encienden y se apagan. Todo

esto se logra gracias a los sensores de movimiento y al
Lilypad Arduino programado que se encuentran ocultos en
la estructura. E1 usuario solo debe mover su brazo para
activar el mecanismo y graduar la mOsica a voluntad.
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TRAJE ABISAL PARA SITUACIONES OSCURAS
Miguel Kuan Bahamén, Katherin Viviana Insuatsi,
Lina Johana Restrepo, Daniel Sanabria Mancipe, Diana

Marcela Raigosa, José Libardo Molina, Mariana Renthel

Un joven, disfrazado con algo que parecia mercurio liquido sobre los
hombros, que terminaba en unas mangas anchas y le cefiia as caderas,

hablaba con una muchacha rubia que se apoyaba en el surtidor.

Retorno de las estrellas, Stanislaw Lem

Su bordado de leds infrarrojos lo hace visible en la
oscuridad a través de céamaras fotogréaficas o filtros Night
Shot. Si se le estimula con disparos de flash reacciona

con un sistema sonoro fotosensible. Es un traje de aspecto
futurista hecho con telas de colores frios y materiales
adecuados para soportar el clima bogotano. Tiene una
capota electromecanica.

TRANSFONICO
Maria Natalia Parra, Natalia Esguerra, Eliana Séanchez,
Hamilton Mestizo, José Moreno Sanchez, Maria Afanador,

Maribel Tuta, Ricardo Duefas, Juliadn Henao, Paola Martinez

[...} Formas femeninas sin cabeza: los plumones que cubrian sus
hombros brillaban tanto que solo se les veia el cuello, como un tallo
blanco, y sus cabellos titilaban {...}. El género metalico de los vestidos
femeninos, al ser enfocado por la luz de los gigantescos carteles que
flotaban como hileras de funambulos incandescentes sobre el océano

de cabezas de la multitud, tembl6 de repente con pequenas llamas.
Retorno de las estrellas, Stanislaw Lem
Traje-transmisor-FM de onda corta que, utilizando antenas y

mezcladores insertos, transmite paisajes sonoros y mezclas
de sonido a teléfonos celulares y aparatos de radio.
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BARROCK AND ROLL
Soledad Paola Castano, Laura Martinez Paris,
Alexey Villareal Pardo, Ana Maria Gémez Londofio,

Falon Canén, Juliana Castro Duperly

Y de improviso choqué contra alguien. No me tambaleé, solo me
quedé petrificado; el otro, un hombre grueso, vestido de luminoso
color naranja, se cay6. Entonces ocurri6 en €l algo increible: su
piel o su traje pareci6 marchitarse, jy se arrugé como un globo
agujereado! Permaneci junto a él, desconcertado; tan perplejo que
ni siquiera fui capaz de murmurar una disculpa. Se levant6, mir6
de soslayo, pero no dijo nada. Dio media vuelta y se alejo a grandes
zancadas. Mientras caminaba se tocé algo en el pecho; y su traje

volvi6 a hincharse y adquiri6 un color naranja vivo.

Retorno de las estrellas, Stanislaw Lem

Se trata de una casaca ecuestre con aire de frac para
director de orquesta disenada para una cantante de Opera.
La voz de la artista pasa por un micréfono instalado en
el cuello de la prenda y es transcodificada a impulsos

luminicos que destellan en los bordados de leds que

adornan las solapas, en una especie de concierto barroco
doble, entre visual y lirico, 6pera mbévil, masica visible.
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Trajes inteligentes: productos sociales
utilizados como herramientas.

Objetos textiles-artisticos

funcionales gracias a la insercidn
de circuitos electrénicos de
lenguaje suave, blando y flexible.

E.R: ;Por qué hacer un traje
inteligente?

JULIANA CASTRO (artista del audio): Los
trajes inteligentes ayudan a que nuestro cuer-
po se extienda un poco mds. Sirven para que
el cuerpo pueda realizar acciones que de otro
modo no podria realizar. La moda hace ropa
para vestirnos y para protegernos del frio,
pero muchas veces se trata de cosas pura-
mente estéticas que no tienen ninguna fun-
ci6n. En cambio, los trajes inteligentes tienen
muchas funciones y permiten extender las

capacidades del cuerpo.

E.R: ;De donde sale la idea de este
traje Barrock and roll?

J.C: El marido de una de nuestras companeras
del grupo era cantante de 6pera y entonces
ella nos meti6 en el video de la 6pera para
que hiciéramos un traje para un cantante.
Comenzamos a pensar en poder visibilizar
el sonido, la cancién, la voz del cantante de
6pera. Primero pensamos en hacerlo a través
de pantallas, pero por falta de tiempo deci-
dimos crear un ecualizador que se encendia
conleds que permitian ver lavoz del cantante.
En algtin momento pensamos en disefiar el
traje paralos sordos, para que ellos pudieran

ver el sonido en la 6pera.
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E.R: ;Qué les dej6 la experiencia
en el taller?

J.C: Aprendimos mucho sobre circuitos blan-
dos y conocimos los hilos conductivos, que
fueron toda una revelacién. Todos queriamos
llevarnos un pedacito de esos hilos ala casay
hacer cosas. Cada grupo tenia un ingeniero
que realizaba las ideas mientras nosotros pen-
sdbamos en lo demads. Habia una psicéloga,
una circuitera y una disefiadora de modas.
Asi que todo fue interdisciplinario, como

siempre pasa en Plataforma.
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(.--)La poesia s metamorfosis, cambio, operacion alquimica, v por eso colin-
da con la magia, la religién y otras entativas para transformar al hombre y
hacer de “ésee™ v de “aquel” ese “otro” que es é mismo. Bl universo deja de
ser un vasto almacén de cosas heteropéneas. Astros, zapatos, lgrimas, locomo-
toras, sauces, mujeres, diccionarios, todo es una inmensa familia, todo se co

munica y s¢ transforma sin cesar, una misma sangre corre por todas las formas

y ¢l hombre puede ser al fn su deseo: & mismo. La poesia pone al hombre
fuera de s y, simultincamenie, lo hace regresar a su ser onginal: lo vuelve a si,
El hombre €5 su imagen: €] mismo v aguel otro. A rravés de la frase que es
ritmo, que es imapen, € hombre -ese perpetuo legar a see- es. 1a poesia es

entrar en ¢l ser.
Olcravio Paz. -
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BOGOTA

TE, CIENCIA ¥ TECNOLOGIA

La Fundacion Gilberto Alzate Avendano invita a
la inauguracion de la sede de su proyecto:

PLATAFORMA BOGOTA,

ORIO INTERAL

ARTE. CIEM

/_INAUGURACION Y MUESTRA/

¢(/Fecha? '4“de Agosto de 20?? -

(/Horay 7:30 PM.
</Lugary CII. 10 No. 4 - 28.
¢/Teld 282 94 91 Ext. 228,

Batalla de Titanes
Arcangel! Constantini V5, Andreés Garcia La Rota

COREOGRAFIA BELICA LUCHISTICA URDIDA
DESDE LA MEMORIA LUDICA

¥ _Evento en vivo

Un juego plastico, donde Pirinolas son disparadas por medio
de engranes a confrontarse en una batalla de flujo espiral en
desaceleracion con el fin de generar colapsos aleatorios, El
campo de la batalla es una plataforma con fondo curvilineo

+, donde la gravedad vy la friccion son factores de los sucesos.
L

. *
I T .
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Laboratorio de visualizacion de la
informacion sobre la economia
informal en Bogota.

hasta el 11 de agosto de 2016

| IFRRE —

10:00 a.m. a 6:00 p.m

DATO POR LIEBRE

Invitados especiales durante el laboratorio:



£Quién define la ecunc‘:-lla
informal?

~ _ formalizacion

e T ; ; y E}ﬁg necesidades
— 1 e : responde la venta

T --.-_

formalizacion?




10 las distancias entre los pue 1ises, pro
intercambios con gran facilid de no se ju
jos como en los viejos salones ducas bien:
rte retoma sus principales func informacis

teorizan sobre el movimiento ¥
los museos. Los sobres/postales/is

bajados/ejecutados con collage, dibujo. ide

sellos, misica visual, poesia soBORL, cic., ¥ son envi

ptores como ¢h el caso del “Pastal Mdavil” o ¢] ¢

- después de pasar por las manos dediversas personi
finsmisor volviéndose un trabajo Boomerang. El come

burocracia es quebrantada y su regulacion arcaica

tas, Enviar una escultura por correo no es arte ol
b escultura por correo, ¢l creador se limita a uti
na obra va clabors

Fum

FUNDACION
GILBERTO
ALZATE
AVEMDARO

ARTE CORREO Y LA GRAN RE)
HOY, ELARTE ES ESTE COMUNICAM

iy -

Buna época donde la comunicacion - a pesar de la
@ volvia mucho mis dificil mientras el arte oficial
con Ia especulacion del mercado cap-:?]ma hu-
eficiar unos pocos burgueses, hands,

an de manera insaciable a log artistas,

or correspondencia, Arte a Domicilio o
no 8 un “ismo™ mas, i no la zalida

0s Gltimos aflos por razones sencillas:

ema, ele. = T

~

:s mil trabajos, sdlo legd a ser
COITE0 'b:uilerus Paulo

ion por la Policia Federal,

mas de dafios, varias pie-

UNIVERSIDAD
HﬁCIDNAL
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ALGOMADA HAS S EHTOMNIES
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18 6r B=ara un chisln, un Grgaco, que nade hebigs TBEONCc

Un retugo para o naveganie

Lk, pdidtuimg o S0

2Fans de L

1 g dfraii
¥ |a beenirsiad de [a imagen

La pos@slaed de hablar guird viauals
e g ndeddle

o Wreinble ¢

D rogiihoar cifrat y codilicar autosalicaments B mon
lisiCo psiuee ¥ sisualizanis ol mismes nel

¥ qunrd sea olro of vie.

DNFerenies onlo-iogias de o cientifise; b bhonea, B Moss
ez y b paliticn

Higrgd hombim- 607a% hoshires, B mamrid

Difgrgniet. tolo-logias del “orginasr’ Fxperlams y par-
teplivn

Dafarendey el 5000, ofr 08 Frl#35E O realadad, 0¢ 1 con.
eienmias obne ol ES0A00-Sempg v i cbitlivo - Sl e,

[SHETI

Mot R8s

Lisa redd mareisa
Erparsfciag nliritig i
gl nos sosbond hiy?
Aghg-imemdinl
Fragminta-unids,

Hay farmat eon Sonsdminlas dushias
M simnty un LEsEiaTd wiva

¥ OWLE 303 DA o paer e

EL ROSTRD DEL TOTEM

[Tras ser acorralédos y Saber susentancia
jos dos loboy deciden suwicidices
El primera decide av rie del r #% #llo oe la pradera y

gl segundo., escondide an decide

fuewa

sepullaf

jmds vale T despellejadal

que 3

concluye el carador, |

das en o denie

deologiss modernas aca
y consecopniemenie globales luafon anle tods un fracaso guo
hoy pagamos con violencia y er Dos paradigmas. cuya pre
temnsién wniversal acabad paor ser e ma y cumbre de la ma
dernidad, fuaron sin duda el comur amado capita
lisma triunfanie. Ambos dvidos de esperanzas uldpicas, dejaran
inmpd menig gue =u cosecha b5 inmediata |
grminio clasista. racial y ecoldgico. Toda especie. § il

a del ser humano es sentenciada a desaparecer &n pro
absiracio Tamas como Progréso. Sin embargo
absiraccod a otra la cual se supone benelscto-
por ende ggitimacidén juridica ante el -]
#513 abs cidn subsecuente ¢5 la denominada Saciedad, Es
asi cama la trampa de la ley cobra todas sus creces, pues &i la
egncia del res0 @5 &l exierminio, jquié es agquello gue
br camo bien 2 la sentonciada a priori ¥ asi llamada

Como sabemos |as

mo oy el

we la dal

JuE DAL
canl
¢nto dao

M

1R

El &

term cal

1o coma potencid dealag og produccicn & go

nerado Su ganancia & base de creer an s mismo, 85 decir,
rgntabilidad del llamado Bien Social radica an la le dal misma
Y como buenos cr entes, somos | dia helocausio de 253

e, cual emnipresencia hace de
tiel apéstal

nuestra mundo su mas noble y

FEra Guéd &5 de E5e Mu g Inmo d unica es Crear

en las facu e5 del b

cuya
pductiva? FEciese que mignlras
la vida se au ada ¥ la existe una prevalencia de hacer,
o producir, gl bien on tanto capital, 5in embargo, el autoengafo
ng abarca la subjetividad de tod las aspecias. Ellas
plemante carecen do complacencia maral. pues gl autoenga
o ng e tado, saben de antemana la cionalidad del
undo e ndo, no on tanto idea de mundo ellas se
co a5 rosiros, del munde. La responsabilidad

2]

navita

5 Tac
tanle
rastra

centra el
&% hacia ellas comoa lo &4 3 nosairos &6 lanto especio natuo-
ral. s acriticio al carecer timidad &olp ¢l mundo natu
ral. o5 |a winlencia desbordada que transgrede @l orden gengral
de la materia. la experiencia de ¢5ta 5@ Ligd’
crecimiento ¥ la reproduccitn de sus agentes

Has de su ex
sometimienta? jgué
itimador del exter-
alisica del

decir ridiculs dal mortuaria? Lo dnico legiti

autodesvanscs para asegurar el exlegrminig. pero de Ea po-
tencia ideoldgica gue desgasla y este eria. El lHama
miento del rosiro ajenc 3 nuestra especie d misien

148 vale

Destejer vl aspacic entre cada nudo
Destejer ol hilo del cusrpo

Destejer cada cugrpo en su hilo

jer la memeoria de su bardado
jer el phsa de auestra piel en
superficie locada

cada

Hilar ¢l aspacio enire cada nudo

Hilar el universo para cada eniramado
Hilar el cuerpo en cada uno de sus hilos
Hilar sus tramas cual carrespande a cada
CUErpo

Hitar lod huecos de la memaoria

Hilo sin aguja

Mo hay cuerpo sin secreio propio

hay cuerpo deshilvandndose

Muestros vinculos con cada desgarra
Hos deshilachamos para darnos trama
Palabras por palabras

Colgamas de las palabeas

La moche habita en consielaciones
Recuerdo

aguja gue punzd

el tiempo ¥ el espacio elernamente

IHCURSION YISUAL-MOVIMIENTD DE DAPHNE

Ella misma pasando de cuerpo humano a
cachonda

memoria de Nujo. La persigue
Targquing [en pizeles)

Eita sobre los edilicios des
de informacién, En azul <l ¥ OSCUrD
en rgjo suave, color piel. desnudindose 3
medias mientras pasa de lo fisice a lo di
gital. Perturbadora, alensiva

Se proyectard la imagen de noche, desde
0%, desde un lugar inexpugnable
0 desde una alcanla o desde
gon dispasilives

illa. una

My

maniputan sus asislentes o segquidares
de plena conliagnza, Casi nunca as pasible

afraparles, Ceando ocurra, se suicidan o
s& hacen matar

£5 su primera incursidn, y todos hablardn
de el Los noticieros pasardn imdgenes
borresas: "En algun momenic s& F& que

ella_ nadie la ha visto mis

Se vo en todas parcdes of misterioso
logo negra, azul o rojo con esas axirafas
siglas. Al a e
cuesta mucho trabajo borra
A& mucha gents le gusta el inesperada
jlo gue interviene ciertds zonas de
Salo los més viejos y ol gobier-

jany piden su Cabera

glesia ¥ 1as casas con-
da on miles de cuadros
gué prolifer la imagen-maovimignta
Del blanca rotlam a la suma d uadros que
apareciendo an fllas, luego dzarcsa-
nasia canvertirse en millones de
puntas @ gris=blanco en movimiente
sobe la fachada de la casa de Naring
Se satura el no-lienze Blance
nes gque parpadean, 3rules. vi
de la catedral y las invisibilizadas ca
consistoriales [rec a ptantillas basa-
das en Gleos sabre lienzos y grabados de
épocal. Parpadean y luego desaparecen en
una mancha temblorosa eratada
Mdasica de fondo: tragqu amel
daras
Debe ser molesto pero alrayer

yro

JEFAr

eted de ralla

la reting

and

pupila y
1 a son idén-
e miran al espeje la una en la otra.
y 50 wan probands grentes Ccuerpos,
desde Shakira hasta riglt Johansan
Pasan por alli también los cuerpos de mi-
les de galanes del cine, la TN y la P
Haciona

Cugrpos dé hijos @ hijas de pula, de Cada
veres y mutiladas
El parpaden de cuer
bla., palpila la imagen de
abrazando a una negrita en
tida. muy pervertids (hacer
Cartagena y la Habana). Mada
FEa% &N cascada, sélo puhales ¥ h
pufialadas a todo calor {utilizar [
fias de Medicina Lagal). Alternar
genes do lodos las alcaldes de la City, y de
.:|E;|_r_-.=, calles vy edilicios emblematicos
gmbién corran a5 y siglas

licas

alliiica

o5 s¢ detiene y tiem-
n vigjo alemin
% perver-

reqisiros enm
gde Molo-=Fig-
rrendas

ban




LA WUISICA COMD MATHESIS EMOCIONALTADA

LA ESCRITURA DEL DESASTRE {EXTRALTON
MR BLAMTFOT

L&S TRAVECTORIAS FROHIBIDAS DE LOS DIOSES

Ung de los conceplos mia dificiles de definir es
aguel cuya referdscia an sbabracts y Qificil de des-
crikir. Teda delinicidn mo o5 una descriposdn del
contapie, sino la dellmitaciin del misme. En ol casn
o L Masica no basia com ponerla 8s relaghdn ean
Ins bérminos de armania, rtma y melsdla, wing con
la sbgiraccidn de los elemenios que la componedn.
Paor ende las definiciones coma sonkdos ardenddes,
SWCEEN 08 LON0S, No S00, & M contiderscidn, ju-
Tizientes

En eta bdsquada par delinir la mosica me topd £an
wn fibro e ensayos de Carl Dahthaus y Hass Egge-
Brachl, o0od ax la misice? donde encontré une defi-
micldn del arte de los sonsdos |2 cual afirma que: “la
misica, en gl sEAliSo sUrapen, B3 EMBIAN Malemas
tirada o Mathesis Emocioralizada™. Una delinicidn
que pone en jeego dos concepios de gras relevan-
cla: milhesis y emacidn,

Mathesis: proporcién nemerica

Segén Envico Fublni el termiro Armonia fiese un
origes matalisles, gue vins 3 S&F Wh canceplo mu.
sical come analogly; Segun alirma ol Butar, Arma-
s hacila referencia a ta “enificacién de contrarios”
del undverss, cuys movimisnto de los aaires ¥ sus
fuwerzas ke conformam. Asi come esle terming, en
#d defindcion matalisica. es umilicacidn de conira-
rios, el namare, ol s8r I8 conklileosn o la represen:
fackdn de los pares, impares. de lisdlas o infinitos,
lidne unl estrecha relacion con la Armonde. Esta re-
Lacion matemitica s podia evidenciar en las rels-
clones O (8TCRras, quintss ¥ acldvas (con relacidn
a ba Armonis de las Exferas) que Pithgoras entan-
{rd al pegarle & un mielal con martillos de distinios
pesos, lo cual moslrabe wna relacion de iomalidsd
distinta. Exta relacidn dgica de la migica dis coms
origen el significads de Armomia, coma un acuerde
o cencordancla en la misics. E4ts @4, una relaciin
EdeREm=praciies que Megd a ser parbe d¢ 1a mosics
misma: la proporcidn numiirica gue ving a ser parie
& la materia sanora. Una teoris (Haihesis: srimera)
gui deving prictica (relacion de tenelidades lie-
nidosl [ olros Eérmincs. la matemadizacion que
realizd la teoris sobre o sonars

A iy da Be mgee

¥ " Wil il
Do Re Mi Fa Sol La 3i Do
i e e P e i,

Embcida: grily seniimental

Pars s misica no s& queda en tonalidades cuya re-
faclén ldgica permite crear un orden sonore, $ing
qusk hay algs mbd que &4 encusniia an elle La ides
jeccidn que es premusical en el arte de bos sonidos, ¥
que pagablemente haya 3ide la piedrs de logue pars

ot ¥ Hana |
s, flarzeion

s T Acyrrt

ol origen de La mbsica. o la'gwe Ueva el linle emao-
wional. E1 “ay”, el T0h", come expresiones genlimens
lales gue vienas & ser rilmadon, como alirma Hegel

#ATANn SOpSrRdaT par wed Propodiin nUMmBNCE del
Panide, ARl Somo la parle emolional 88 inkedente
ol #onide. una vez se hace priciica la feorls de Ls
cuwal pariid

Exlas tporiss sobes la parte emocional de ia moiica

fuE 5# realizaren especialments an ol fomanticis.
Mo P Butores come Wackenroder, Schopenhauer,

Herdar, Hamann, entra otros. disros pass 3 L vidcs.
facitn ded sentimienio, para algunos Auteres coms
slge mulalisicn, con Li Mahesis musical

Wathesins Emacions Misics

Ahora, podriamos decir, en sinkesis, gue & una
maberia sanora gue ol conjugines con ia teoria (Me-
thesis mussgall v L& prictica [relacidn de losalida-
desl condorman. junls & 13 nauralidad sentemental
ol Bombre, s missca. La Malhetis parece ser aguel
ardenamienis idgico del sonido, que sirve coma me-
dia para que en él irassite y 12 emecion devengh. por
decirio e slgis mods, misica. Pers lales conceples
diheiis ¥ emocida tienea wna hisloria, Por la eual,
La variacidn y sctualizacion de esios liesen smllusn

cia en & misica masma, comn por &emplo sournd
con ol origen del dedecalonmimo’. TH variscids con-
cepbual sobde la Mathesks y la Ervocsdn, va Bien Sea a
nivel prictics o tedrico, segén (a5 condeiones Bisld.
FICAS QUE S8 POELENLER, Son LES que Eaisbilitan y de-
tareinarkn bok combdos de composicion en ks mdu-
ca. Siendo asi. el dinamismo do #5105 CORCRRLSY. qor
e3ld apeyado Bn [aciores sociocullurales, seguirds
creunda ruEval sililss musicaies

Sin #mbargo, vale la pena preguntarss ped gl sbcan.
of que pueds bensr esia delinicidn de mdgica cos
alfes exlitos ne stcidentales. que tienss un process
de composicitn cuyo origen no se basa propiamen-
e Bn una igoria, tales como las Massoas popelares,

tradicionsies, Eaths padrian 467 retpuests de unag
fuerzas berritoriates y vitales, coma son los rituales,
las expresiones de tiberacion, y sibuscisnes colidia

nad (relaciones senlimentaled, La cocing. Lo pesca, la
maternidad, ste.l que se materiadizen na s8do en ag-
tilos masicales, Sno B0 epresiones corpatales. Las
eantadaras de Bellerengus’, par sjemplo. crean suy
lefras & partir de su vida codidiana. El movimissg
del cuprps hace paris de #5is Qénero Como o geslo
e liberacion, Asi las cosas, debemos volver a la
grogunta sobre jqwd &5 la misica?

LAS FALABRAS ¥ LAS IMAGENES"

Un objeio nunca esid tan wnido & $6 nombre gue no
s# pueda enconirar olro gee | sienle major

Hay objelos que pusden prescindic de um nambre

& veces, uns palabra 88la pirve para desigaarse a i
milsma

Un abjeto se encuenira con su imagen. un objeto se
ERCENDra con §u hombre

Sucede que la imajea y el nombre del objelo se en-
cupnlran

& weces el nombre de un objets tama el lugar de ura
magen

Una palabra pueds ioenar ol lugsr de un objels & L3
realidad

Uns imbgen puede lomer ol lughd de wna palikss
sh Bnunciada

Un objets peede hacer que umo plense que Bay oiros
chjetas deirds da &l

Toda hace pensar que existe poca relecsén entre un
wehjelo ¥ aguello que lo representa

Las palabras qud sirvan para detignar 3 dos dife-
ranlEs objelad A0 MeRdlran 18 que gokde didbia-
guir @ 2304 objetos uno de otro

Em un cusdre, L35 palabedd adbhn hachas da la mid-
s sustancis que las IMdgeEnEs

Uns va a5 imdgensd ¥ 168 palabray & manars did-
Einka &n wn cuadro

Una torma copqusers puede reemplazes La imagen
de un akjelo

Un cbjels panca resliza la misma funcion gue su
BOMESE 0 SU Imnmagen

Los condornos wisibles de los objetos em la ¢
dad 38 1ocan anbre &l como &8 formaran un mossks

Las figuras vagas tienen un significado fan sege-
#4d10 y L pad gl coms 1as preciaas

A veces, 0% nombres eScrilos en wn cuadre desig-
nEn COSAS pracizas v las imdganes designan cosas
wagE

“Titeln oisgiesl
Fibrdla

Led mal & fed imdgen” publcads en; L3
A srrhabane. 1929,

[L FERAD ES PERRD

ET kaslin anke las palabras es tambids ol deseo de
|ad palabras espaciadas. robas n su poder gue es
gentido ¥ en su composicidn que es Saldais o con-
tevuidad dal sistema (3 candicidn de que el sislema
haya sido en chrrto mods prevismenis acabado y
sl presente, realizagel. L3 locurd gue no es nenca
de ahora. sing la demora de la so-razdn, ¢l "estard
lose mahana”, lotwra que ne podemes utilizar paca
agrandar, sobrecarger @ aligerar su pensamients
#f Palabra de espera, quizd silencisid. pero que no
dejs de Lado silencic ni decir y que convierte ya ol si-
leness en um decir, que ya dice en el sdencio el decir
g o5 silencio. Pues ol silencie martsl no se cadla

£l haslia aste las palabras ey también ¢ deseo da
las palabras espaciadas, refas en su poder que es
senlide y &0 %9 composicldn que es sinbhis o con-
tinusdid del sritema Lo condicidn de gue ol sisbema
Baya side en cierlo medo previamenls acabsdo y
el presenie, realizadol. La [ncura que ma o HUnca
¢ ahara, tino Lo demors de la no-rarén, ol “estard
toto mahana”, locurs get no podemos Glilizar pera
sgrandar. sobrecargar o aligerar su pansambenis.
if Palabra do vspera. quizd sidlenciosa, pero que ne
deja de lade silencia mi decir ¥ gu te ya al gi-
lencio en un decir, gue ya dice en el silentis ¢ decir
gue 2% Sileacio, Pues ol silencio mertal no se calla.

fivs

El mastio ante las palabras s lambidn ol deses de
las palabras sspaciadss. roldd en Su poder gue o5
senleds ¥ BN SU COMpesicida gue &4 sintizii @ con-
pauldad del sistema {a condickin de gue & alems
haya sido en fiefls modo previamente atabado ¥
gl peesenie, realizadal. La [5eard gue Ao 8% nunca
de ahora, sano la demara de La ne-razdn, ol "ealard
loco madand”, |a<wts que no podemos utilizar para
agrandar, sebrecargar & alighrdr su pensamienta
if Palalbra de esperd, guird silescicil, pafo que ro
depa de Lsdo sdencio ni decir v que convieris ya &1 4
lemtid @h un deLif, que ya dite on @l silgncio el decir
que &8 silencio. Pues el silendio mar i ne 5o calla

sbras ey Lambidén o Sesen de
sdag, robas eh 4u poder que Bl
OSHEON que B Senldod O
g de gue 8l sisbema
s mads prevismente acabads v
| presenie, realizadol. La locura que ne &5 ca
de ahgra, $ins Lo demiora de a3 no-rapdes, e "astard
[ ahana padamod ulilizar para
sobrecargar o aligerar su ARamaria
&, Quiza sHenciosa, pero que no
d A STy Qo cofnlerbe ya el si
i decie, gue o dice &
2 Poes el sile

BEUrY guk

o M tal Ao & colla

ciarla meds. previarenls scabado §

Shil L La Jr @ o W ]

Aparile de poseer wn lEnguije, axiite oira faculted
ook identificd & los seres hamanas y &3 (8 Mirada,
El ansmal w# pasivamenis v solo enfocs 1o gue s& s
presents anle su camps de vigsn, Bl hombre mice
¥ 40 dutiene en la contemplaciin, e sumerge en la
o gervacidn wegun su woluntad, accediendo asl @
munds de Lis (deas, donde 1o witidn dejs de ser un
dfganc dr supervivencia y deviene on agenie e co-
matiEmisnto,

La diswccidin de fa palabra Aepresentacidn, nas pro-
pone; Re-pre-sectaciin. Cigamas que ks sentacibn
% lo factice, [o que sowrre in-situ, lo que sucede en
uha gesrdenada espathy temperal, 1 que llamaria-
mas La Roalidad. Digamos que la Pre-sentacibn in-
wolucra desde el sulljs 8 us dujelo goe {puesdel mirar
squelio que se sucede. ¥ digamas gor 16 Re-preten-
tacién en Ly necesidad de decir o espresar agusils
que & ha mirade, 5| e3l8 esgeema fukse posible.
la Representacion esfaria slirmands to gue mira al
ujila

La lewria de la wisbin de Descaried. propone qus
para alcanzar el saber de las cosas. &s preciss la
Imposicidn de 12 ohasrvatida como mitodo. (Quidn
impone Ls observackin? jleb Dourrs cuands &8 pro-
hiben Las Irayeciories del mirgr?

Retardemos ol mito de Meduss, o ¢ pasaje de fas
BScriluras Bcerch de |3 eiposa de Lol que por wel-
ver su mirada 6 ComviErte &n wna roca de wal Asl
se eslablece La prohibicidn de |2 Mirads, came dice
ol Mokols Eduards del Estal en su libre La Histesia
de la Mirada: “Aguelis que siends vilBle no puede
ser mirsdn porget Dcasiona (@ mosris”, y agrege;
“Todes bog dispoditivet de saber se lundan an una
prohibeidn origingl gue eslablece aquelio quwe no se
debe mivar en io visible. Deirds de 1ode distems que
prohibe La irayectoris del mirar se ssconda La Lay
ol Poder”,

iHs podris redalter mis peligross poesioo saber gue
nuBsira gnorancia? Deberiamos cusstionarnos pri-
merg. sl aquel saber s refiere & 1o goe podemaos -y
4 fos parmibe- ver y marar segan La Loy det Poder,

La capacidad destruciiva del saber, aclo accesible a
La Ley del Padaer, e impide ol imdividue mirar eiras
pErEprEtivad-Lrayeclorias que no sean 12y estable-
cidas por su Orden, sometiersds ¢l punto de vista a
una sebyugaciin politica: culpable de [a iransgre-
#44n y ujato dal castige. S origing wn marco jur i
oo donde La Loy del Poder 88 kmplacable ¥ sobara-
na. £l sujeio afirma o niega bo que mira

La eratidad v la wragedia griegs. sughecen Ia posibi-
lidsd dhe trascender y wrse a sl misms fuera do La
Ley del Poder (los dicseal y su antojado desieso. D
la Biada a la Ddisas Bay wna transicion en la Mirada
Ulises s8 repdsa al desting, Se replica &l geato e
la Iragedia 2. c0n la briada Esguils, Salatles

ripides. lF'T.iIajrrﬁrF.'tl 't'rri'r'[raqn'!'d dal l"l!iru‘tI|
supame que 3 igasrar un constimients, sl Hiros -
terta hacer lo corrects en una sitoacién donde 1o
cOrfecio No puddes kacerse, Edips mala @ su padre
La catarsis arude insvinesie a los especisdones de
Le iragedis. pues ellos saben lo gue Edipe descona-
cn, Lo prohibacsis di la Mirada Tertiliza ol concep-
to de ko posible, domde la impesible eath Mjado ea
\a premvisa: no se pusde mirar. E1 desconocimients
disgane un munda donde L8 emociin anclads en la
fisialegia de los mecanismat corgorales, ol condue-
tora de las acclonns del individun &0 apariencia in-
teligibles, condenindolo a pager (s conseceencias
fecdpa-cadtigsl, sin pader Raller was razdn gue be
exima de 1a hybris y La fatalsdad,

La prohibitida 5 la pegacidn de un saber de algo
gue exisie. Por dar un sjemapla; ol Balzac de Rodin;
una masa amoria que oculfa un Cusrpo que descos
nacemas ¥ del cual sole slinamos a imaginar sus
rasges. sigusndo 105 pliegues que 18 el o el ves-
tido Ccubren, impididndores mirar y prahibidndonss
ver mas alld. Sabemes que debaje hay un Cuserpa,
pare La tala devesida en makeris coacreld lo escon-
de corms La Ley del Poder esconds tlambidn el saber
La palabra prohibicidn, desde Le negatide, alude &
L imgiibilided de aiir fiisldgicaments la cualidad
def obprlo. Podemod aibumic i disgosicidn de la Mi-
rada en (a prohiblelds de sesdie, correbarar. 1ocar
Sin embarge, slguns memoria limbica heredads,
Aok induce, dekda lo incorpdres, & leer las propor-
ciones, lo rregelar de la loema, ol volumen ¥ una
consideracidn obvia sebre ko sdbide gue confirma 1o
piults como exisbente. 0ud o3 es0 que exisie? Es
Wiltiam Bixke quidn nes susurrs laclewes Lo que
hoy s probade una ver era solamente imagiaede”

ESTE ES U PEDAZD DE TIEMPO
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MARK DION

LIBRO ARBOL

EVENTOS PUBLICOS

MAHKIES 15 DE NOVIEMBRI
CONFERENCIA DE MARK DION

i PM

HEMICICLO, BIBLIOTECA
UNIVERSIDAD JORGE TADEO LOZANO
Carrera 4 Mo 22-6)

MIERCOLES 16 DE NOVIEMBRIL
11AM

CHARLA CON MARK IMON
JARDIN BOTANICO

Avemida Calle 63 No. 68-95

VIERNES 15 DE NOVIEMBRE
[ALLER ABIERTO

6-8 PM

PLATAFORMA

Calle 10 Mo, 4-28

MIERCOLES 23 DE NOVIEMBRE
TALLER ABIERT(O

-8

PLATAFORMA

Calle 10 Mo, 4-28

VIERNES 25 DE NOVIEMBRI
INAUGURACION

6-9 PM

PLATAFORMA

Calle 10 Mo, 4-28
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Linea de tiempo

2011

Taller Hecho en casa o garaje, Jorge Castro, abril 2011.

Programa de circulacién. San Roque y Witness,
Jorge Castro, abril 2011

Taller Ciberobjeto en colaboracién con Laboratorio
Interdisciplinario para las Artes (L1A), mayo 2011.

Taller Inserciones espacio publico con video,
Fernando Llanos, mayo 2011.

Taller Paisajeando, Raul Marroquin, agosto 2011.

Laboratorio Artes electronicas y digitales,
Carlos Trilnick, agosto 2011.

Taller Wiring, Carlos Mario Rodriguez, septiembre 2011.

Muestra Muerte de videoman, Fernando Llanos, septiembre 2011.
Taller Second life, Miguel Angel Montoya, septiembre 201.
Proyecto Algas verdes, Hamilton Mestizo, septiembre 2011.

Taller Poemas electrodomésticos, Carlos Beltran
y Mario Opazo, octubre 2011.

Taller Live cinema, Enrique Franco Lizarazo, octubre 2011.

Conferencia Maquinas de la duracién, Mario Opazo, octubre 2011.
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Laboratorio poemas electrodomésticos, Carlos Beltran
y Mario Opazo, octubre 2011.

Taller Ciberobjeto 2, Hamilton Mestizo, noviembre 2011.

2012

Conferencia Creando obras interactivas multimedia
con bio data, Claudia Robles Angel, enero 2012.

Muestra artistas de Rosario, Argentina,
curaduria de Santiago Rueda, febrero 2012.

Conferencia Cosas que reciben y envian mensajes,
Gabriel Zea y Camilo Martinez, febrero 2012.

Laboratorio insectario, César Augusto Hernandez
Espitiay Jorge Luis Vaca Forero, marzo 2012.

Laboratorio Cartografias sensibles, Brian Mackern, marzo 2012.
Seminario Cuerpo en disolvencia, Emilio Tarazona, marzo 2012.

Coloquio Nuevas formas de negocio en la era de Internet:
licencias libres y abiertas, Carolina Botero, Daniel Vasquez,
Stéphane M. Grueso, abril 2012.

Mesa redonda La experiencia de coproducir el primer
documental, Stéphane M. Grueso, abril 2012.

Muestra Temporal de Santa Rosa, Brian Mackern, abril 2012.
Conversatorio Al alcance de la mano, Caridad Botella, mayo 2012.
Muestra Reconectando flujos vitales, Pilar Santamaria, junio 2012.

Laboratorio Bakata hacklab, proyecto redes libres,

Andrés Ricardo Castell Blanco y Diego Armando Forigua,
Edwin José Basto, Holman Eduardo Enciso, Andrés Vargas,
y Guillermo Alejandro Cristancho, julio 2012.
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Laboratorio La ciudad y su dimensién acustica, agosto 2012.
Muestra Periscopio, curador Radl Cristancho, agosto 2012.

Muestra Maquinas de la duracion,
Mario Opazo, septiembre 2012.

Laboratorio Sonido binaural e inmersion acustica,
Héctor Centeno, noviembre 2012.

Performance Telematico sonoro, suefios
migratorios, Ximena Alarcén, agosto 2012.

Taller Libro-arbol, Mark Dion, octubre 2012.
Conferencia Isea 2012: maquina indémita, Gabriel Zea, 2012.

2013

Muestra del taller Libro-arbol, Mark Dion, enero 2013.
Muestra Esta es mi vereda, Miguel Canal, febrero 2013.

Laboratorio Fosfofagia, Alfonso Borragan
y Jests Sanchez, febrero 2013.

Laboratorio Comida némada, Alfonso Borragan
y Jests Sanchez, febrero 2013.

Muestra Fosfofagia 0.4, febrero 2013.

Muestra Linea H, dltima y primera estacion, Ana Maria
Montenegro, Tzitzi Barrantes y Andrés Martinez, marzo 2013.

Laboratorio entropias temporales y apropiaciones naturales,
Ana Maria Montenegro y Andrés Martinez, marzo 2013.

Conferencia y muestra exil_plataforma
de creacién, Paulo Bruscky, abril 2013.
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Conferencia Arte correo y la gran red: hoy; el arte
es este comunicado, Paulo Bruscky, abril 2013.

Muestra Documentado, Paulo Bruscky; abril 2013.

Lanzamiento del libro Paulo Bruscky:
Arte, Arquivo e Utopia de Cristina Freire

Laboratorio Entropias y apropiaciones digitales,
Ana Montenegro y Andrés Martinez, abril 2013.

Laboratorio Acciones con re-acciones
transacciones, Tzitzi Barrantes, abril 2013.

Pasarela Plataforma-evolucion, mayo 2013.

Muestra Laboratorio interactivo de cine
de ciencia ficcién, mayo 2013.

Laboratorio y muestra maquinas ficcionantes,
Carlos Bonil, Augusto Bernal y Falon Cafién, junio 2013.

Laboratorio Interactivo Agua 2013, junio 2013.
Muestra Laboratorio Interactivo Agua 2013, junio 2013.

Taller de creacion de juguetes de papel con gimp
(software libre de manipulacion de imagenes y fotogratia),
Arturo Betancourt y Anghello Gil Moreno, agosto 2013.

Laboratorio Imagen-sonido (Hyperpaisaje), Samanta Garcia
y Diego Serrano, Colectivo coal, septiembre 2013.

Taller de robética educativa, robética en el cotidiano,
Carlos Andrés Pérez Onate y Mario Orlando Cueca
Gonzilez, septiembre-diciembre 2013.

Laboratorio Imagen-sonido (Hyperpaisaje), Samanta
Garcia y Diego Serano, septiembre 2013.

Taller Muro vertical, Ivonne Villanueva, septiembre 2014.
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Laboratorio Chiroptera y Sonosnemas, Marian Vargas Franco
y José Miguel Luna, octubre 2013.

Laboratorio Chiroptera y Sonésnemas: dialogo entre la
bioactstica y la composicién de musica electroacustica,
José Miguel Luna y Marian Franco, octubre 2013.

Ciclo de Imagen y sonido, Samanta Garcia y Diego Serrano,
José Miguel Luna y Marian Franco, octubre 2013.

Muestra La soledad del poema, Manuel Hernandez, octubre 2013.
Charla Cinco libros, Manuel Hernandez, octubre 2013.

Laboratorio The Gulf Stream (segundo Laboraotrio
de experimentacion y creacion de musica electronica

en vivo), Daniel Casas, noviembre 2013.

Laboratorio Planta vertical, Luis Eduardo
Tiboche y Nicolas Rojas, noviembre 2013.

2014

Laboratorio Creacion de trajes inteligentes, realizado en
colaboracién con la Escuela de Diseno y Mercadeo de Moda
Arturo Tejada Cano y con el apoyo de Invest in Bogota,
invitada internacional Amor Mufioz (México), febrero 2014.

Muestra Laboratorio de creacion de trajes inteligentes, marzo, 2014.

Muestra La quema del tiempo, curaduria internacional de video
realizada por el colectivo La Decanatura (Diego Pifneros, Federico
Daza, Elkin Calder6n, Daniel Castellanos), marzo-abril 2014.

Laboratorio Composiciones, Jonathan Ramirez, abril 2014.

Muestra Laboratorio de creacion de trajes
inteligentes 2.0, abril 2014.
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Club de electrénica de Plataforma Bogota, Gabriel Zea,
Camilo Martinez y Hamilton Mestizo, abril-septiembre 2014.

Laboratorio Un himno a lo feo, Annelie Franke, mayo 2014.

Muestra Laboratorio Un himno a lo feo,
Annelie Franke, mayo-junio 2014.

Taller de robética Divertimonstruos Robéticos, Carlos
Andrés Pérez Onate y Mario Orlando Cueca Gonzalez.
Realizado en la Casa de la Cultura Arborizadora Baja,
localidad de Ciudad Bolivar, mayo-junio de 2014.

Hacktividad hacktividad la ruta del dinero,
a cargo de Hacks/Hackers, junio 2014.

Hacktividad: apoyemos a los ganadores de la ruta
del dinero, a cargo de Hacks/Hackers, agosto 2014.

Laboratorio Dispositivos espia, personalizacion,
uso y contexto, Edwin Sanchez, septiembre 2014.

Laboratorio Reciclar, reducir, reutilizar, Camilo Martinez
e Ivan Chaparro, octubre-diciembre 2014.

Muestra Ojo maquina 1y Ojo maquina 11,
Harun Farocki (Alemania), octubre-noviembre 2014.

Muestra Ejercicios de soberania, Claudia Salamanca, octubre 2014.
Muestra Video mapping, Juan Orozco, septiembre 2014.
Taller Maquina de tiempo, octubre 2014.

Taller de robética Divertimonstruos Robéticos, Carlos Andrés
Pérez Onate y Mario Orlando Cueca Gonzilez. Realizado en el
Liceo Nuevo Chile, localidad de Puente Aranda, julio-agosto 2014.

Taller de robética Programacion de un Robot Seguidor de Linea
a cargo de Vincent Fabricio Mancera. Realizado en el salon
comunal del barrio Pinares, localidad de San Cristébal, julio 2014.
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Taller de robética Divertimonstruos Robéticos,
Carlos Andrés Pérez Onate y Mario Orlando
Cueca Gonzilez, agosto-septiembre 2014.

Taller de robética Programacién de un Robot Seguidor
de Linea a cargo de Vincent Fabricio Mancera.
Realizado en el Gimnasio del Campo Juan de la Cruz
Varela 1ED, localidad de Sumapaz, agosto 2014.

Taller de robética Programacion de un Robot Seguidor de
Linea a cargo de Vincent Fabricio Mancera. Realizado en el
Colegio San Cayetano Colsubsidio, Usme, septiembre 2014.

Muestra robdtica en las localidades en el marco
del mes TIC 2014, octubre 2014.

Taller Los memes de la nacion, Diego Pineros, octubre 2014.

Taller Documental interactivo Web Doc (Muestra
Internacional Documental de Bogota), Jorge Caballero,
Simén Duflo y Florent Maurin, octubre 2014.

2015

Performance Cargamontén, Colectivo El Cuerpo Habla, julio 2015.

Muestra Internacional Documental de Bogota
con apoyo de la Maestria en Artes Documentales y
Experimentales de la Universidad de Duke, julio 2015.

Muestra Magnetoplankton, Arcangel Constantini agosto 2015.

Bogota robética, Plaza de los artesanos, primera plaza
robética de Colombia, Carlos Andrés Pérez Onate, Mario
Orlando Cuecay Vincent Fabricio Mancera, agosto 2015.

Laboratorio Calle 22, Kathrin Wildner, Oscar Ardila,
Roberto Uribe, Aram Bartholl, septiembre 2015.
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Laboratorio de creacién Memoria y vida, obra en el espacio
publico en la Calle 26, Mario Opazo, octubre 2015.

Laboratorio Imagen, Arturo Betancur, noviembre 2015.

Laboratorio La Escuela de Artes y Oficios
Electrénicos, Constanza Pifa, diciembre 2015.

2016

Laboratorio MIrLALAB, Enrique Franco Lizarazo, febrero 2016.

Laboratorio Maquinas Hechizas, Colectivo el Desguazadero,
Juan José Lopez y Maria Fernanda Mora del Rio, marzo 2016.

Taller Acupuntura Urbana Cémo pensar lugares
de la Calle 22, Roberto Uribe, marzo 2016.

Taller de electrénica en papel, Claudia Gonzalez Godoy, mayo 2016.

Laboratorio Postscriptum: escrituras transversales en
tecnologias visuales, Colectivo Falso Raccord (Lauro Lopez-
Sanchez, Raquel Solérzano y Gabriel Berber), mayo 2016.

Laboratorio Transduccién sonora a cargo de
David Vélez y Juan José Lopez, junio 2016.

Laboratorio Dato por Liebre. Visualizacion de la informacion
sobre la economia informal, Colectivos Reactante (Andrés
Stepanichtcheva, Laura Criollo y Lina Morales) y La Loma
(Daniel Desiderio Pérez y Julia Wolf), julio 2016.

Laboratorio Microscopia y biomimesis. Innovacién inspirada
en la naturaleza a cargo de Maria José Leano, septiembre 2016.

Laboratorio En La lucha. Memorias de la lucha
libre en Bogota, Cain Press, Constanza Pifa, David
Vélez, Estacion ckweB y +Play, octubre 2016.
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Sobre el autor

Enrique Rodriguez Araujo (Bogotd, 1972) es Profesional en Estudios Litera-
rios de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogotd Colombia. Su carrera
como escritor comienza con la publicacion de su primer libro de relatos,
Héroes (2007), y avanza con su segunda obra, Pjaro violento (2011). Con
su escritura intenta encontrar nuevas maneras de describir e interpretar
el mundo urbano y esa nueva urbe cibernautica que ha nacido gracias a las
nuevas tecnologias de la comunicacién y la Internet. Desde hace algunos
anos viene trabajando con artistas audiovisuales y digitales en la realizacion

de textos curatoriales, experiencia que le permite avanzar en la experimen-
tacion narrativa.
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