






























































ciébn con los actores naturales, es
buena. La gente de sectores popula-
res que no tienen ni glamour, ni la
cultura, ni la estética de las clases
altas, pero que es una gente que tiene
una capacidad de vida ilimitada. Era
tan fuerte lo que esta gente me trans-
mitia y entraban de tal manera en el
juego de hacer cine, que a mi la ima-
ginacion se me exaltaba y me imagi-
naba cantidad de cosas, porque la
respuesta de ellos a nivel de carino,
de sentimiento, de aproximacién hu-
mana, con ellos era maravillosa.

S.B. — Quisiera agregar una cosa so-
bre la vanidad. Pienso que si ha ha-
bido algo de eso en el afan de hacer
bien las cosas. Eso tiene que ver con
hacer un trabajo profesional, pero
tiene que ver finalmente con la mi-
rada de la otra gente hacia uno, ¢o
sino para qué? Si, supongo que debe
haber algo de vanidad o la necesidad
que lo respeten a uno; si a uno lo
respetan también de pronto puede
que lo quieran mas.
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C. — ¢La imagen?

S.B. — Pero es también la imagen de
uno mismo consigo mismo. ¢Es que
uno no puede respetarse a si mismo?

C. — Usted estudi6é en una universi-
dad en Inglaterra donde les ensena-
ron que el cine es un asunto muy
profesional, donde participan unos
elementos, en que esos elementos
estan los actores, para ser un actor
necesita una escuela; cree que una
persona pueda asumir la direccién
de la pelicula sin conocer todo
acerca de la direccién de actores?

S.B. — Eso es puro convencimiento.
Yo creo que si uno esta totalmente
convencido de algo, con un conven-
cimiento, un entusiasmo absoluto
por hacer algo, yo estoy segura que
si uno se dedica...

C. — La experiencia no es esa; al-
guien esta convencido que quiere
ser un cientifico, pero si no pasa por
todas las situaciones...

Clara Riascos, Patricia Restrepo, el “maestro” Ceballos y Luis Crump en el rodaje de

“MOMENTOS DE UN DOMINGO” 1985.

S.B. — No. La pasa uno, si tiene tanto
interés. Pienso que si uno tiene una
gran necesidad; yo no habia dirigido
a nadie antes de la primera pelicula
que hice y sin embargo, era tal la
necesidad y tan claro todo lo que yo
necesitaba que sucediera en la pan-
talla, que de alguna manera me las
ingenié para que sucediera.

C. — ¢Y sucedi6?

S.B. — Si, yo creo que si, la gente
hizo lo que habia que hacer, y yo no
tenia ni la menor idea de técnicas de
actuacion ni de nada. En otro campo
por ejemplo, me interesé con Eulalia
en el problema del aborto en Colom-
bia. Es un tema médico, bastante ale-
jado de nuestros conocimientos, sin
embargo, nos volvimos unas exper-
tas en ese momento en el tema, a
cierto nivel, nos leimos toda la biblio-
grafia que existia, nos volvimos unas
expertas en ese tema.

C. — Usted llega digamos a un es-
tado de sensibilidad social por la via
del feminismo. Si no existiera esa
via del feminismo, ¢usted cree que
llegaria a tener la misma 6ptica so-
bre lo social?

S.B. — Llegué a eso a través del pro-
blema de la mujer. Creo que todo el
mundo ha tenido la experiencia, ha-
cia los 20 anos, de ser revolucionario
de algo, aunque sea rebelarse contra
sus padres o contra lo que sea, o por
buscar la verdad. Es una especie de
idealismo juvenil, que creo siente
todo el mundo. La mayor parte de la
gente canaliza esa cuestion hacia los
partidos politicos o hacia una ideolo-
gia. En mi época fue la marxista,
puede que en otros siglos sea otra,
pero por lo menos a nosotros nos
tocé eso. Pero yo en realidad no me
sentia oprimida por un capitalista,
porque pertenecia a una clase me-
dia. Asi que no tenia mayores proble-
mas, ni de un lado ni del otro. No
tenia tanta plata como para tener un




Rita Escobar en una escena de
“PARAISO ARTIFICIAL", 1980.

Equipo de produccién de “MOMENTOS DE UN DOMINGO”, 1985.
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complejo de culpa muy grande de
los privilegios, ni estaba en una situa-
cion tan terrible como para estar su-
friendo.

C.—¢No estaba oprimida por nada?

S.B. — No. Por nada y ademas tenia
una buena educacion, tenia un am-
bito bastante liberal y amplio; enton-
ces esas discusiones de la opresion
de los obreros me parecian bastante
tedricas ¢no? En cambio lo de la mu-
jer, claro que si, porque soy mujer,
entonces eso si me di6 la explicacion
del mundo total. Me parecié la solu-
cién para todo, mejor dicho, era la
explicacion de todo, de la politica, de
la religion, de todo.

C. — ¢En ese momento cuando des-
cubre eso, se crea conflicto frente
digamos, al mundo de los hombres?

S.B. - Si.

C. — ¢Usted tuvo alguna crisis frente
al mundo de los hombres?

S.B. — Si, pero lo que pasa es que
uno hace una gran diferencia con las
relaciones, uno separa a todos los
hombres, de los hombres particula-
res que uno conoce y con los que
uno se relaciona. A mi me encantan
los hombres particulares y persona-
les que he conocido. Pero si, claro
que se crea un enorme conflicto gra-
visimo con los hombres en general,
los hombres que estan ahi en la so-
ciedad; y méas adelante uno empieza
a ver que el problema no es de los
hombres, sino de todos nosotros y
de las mujeres también, y que mu-
chas veces las mujeres somos las
que propiciamos toda una serie de
hechos, situaciones de opresion, las
causamos nosotras mismas incluso
por motivos muy leales.




C. — ¢Pero ahora hacen abstraccion
de eso e idealizan el feminismo, bus-
cando temas que tengan solo que
ver con la cuestion femenina?

S.B. — No, yo creo que hay también
una vision muchisimo mas realista y
mas compleja y menos esquematica
de las cosas, es una cuestion cultural
compleja. Cada situacion requiere su
analisis: le voy a dar un ejemplo de
lo que paso en Africa, en un pueblito.
Fueron los antropdlogos a estudiar
lo grave que resultaba para las po-
bres mujeres llevar agua de un lugar
apartado hasta sus casas. Entonces
les pusieron acueducto en el pueblo,
para que no tuvieran que caminar
dos horas de ida y dos horas de vuel-
ta: entonces todo el mundo se neuro-
tiz6 porque ese tiempo en el que las
mujeres iban por el agua era el Gnico

Luis Crump y Patricia Restrepo.
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momento de conversar, de pasear,
cosa que ellos no habian analizado.
Entonces yo creo que nosotras como
feministas debemos mirar con mas
penetracion.

C. — Usted sigue considerandose fe-
minista, pero pareciera que como
una forma de fidelidad al pasado,
porque la dinamica misma del femi-
nismo va llevando a cierta disolucién
o por lo menos a una ambiguedad
de su existencia.

S.B. — ¢Sabe una cosa? Me encanta-
ria que hubiera otra palabra menos
tenida del peso y de la historia y ade-
mas de los prejuicios, porque apenas
aparece el término feminista, eso se
imaginan unas viejas feisimas, les-
bianas, mostruosas... que odian a los
hombres.

an

C. — ¢Por qué aparece esa figura?

S.B. — Porque esa es la caricatura
de las feministas. Yo nunca he cono-
cido una feminista que haya que-
mado un brassier. Estan muy caros
(risas) ¢no? Pero es verdad.

C.R. — Me parece que las militancias
en general son un poco aburridas,
aunque el principio de la organiza-
cion es importante; socialmente me
parece que la militancia en un partido
0 una corriente es importante porque
aglutina fuerzas, eso socialmente en
este mundo tan dificil es importante.
Pero es una cosa que yo nunca pude
hacer, nunca pude ser militante de
nada, y me parece que es mucho
mas libertario el hecho de que no
haya necesidad de ese concepto de
militancia, tan masificador.

C. — ¢Cémo se daria la liberacion?

C.R. — En la medida en que cada ser
humano, hombre o mujer, desmitifi-
que una serie de procesos culturales
a los que ha sido sometido. Yo
misma he visto ese proceso a través
de la educacion en el Sagrado Cora-
z6n, en el colegio, con las monjas,
en la literatura, en las telenovelas, en
las peliculas que he visto y en la idea
que tengo de mi misma, de mi propia
experiencia.

C. — ¢O sea?

S.B. — Que laimagen que tiene Clara
de si misma y de su realidad y su
vivencia no esta ni en las peliculas
que ha visto, ni en las telenovelas que
vé, mucho menos en los comerciales
de television, donde una senora le
dice a otra “ah si, que tragedia, mi
hija tiene la camisa sucia”.

C.R. — Una experiencia liberadora
existe en la medida en que cada una,
cada persona sea sujeto de su propia
historia y en esa medida sujeto de la
historia del pais, y del mundo y del
universo.




Eulalia Carrizosa y Sara Bright en la filmacién de “CARMEN CARRASCAL”, 1982
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Clara Riascos, Myriam Ramirez
(protagonista) y Sara Bright, en un
lomento de descanso en la filmacion
“LA MIRADA DE MYRIAM”, 1986.

' Sara Bright y Eulalia Carri ante la filmacion de “DIEZ ANOS DESPUES”, 1985.

C. — Es como si para que ustedes
sean coherentes con su punto de
vista feminista tiene que darle esa
definicion a la persona; una mujer
que se iba a integrar en el grupo era
necesario darle un status a su traba-
jo, en el mismo nivel de trabajo artis-
tico.

S.B. — Lo que pasa es que eso se lo
gané Fanny, yo creo.

C. — Fanny, ¢sus opiniones tienen
peso sobre decisiones artisticas?

F.—Muchas veces tiene que plegarse
la opinién artistica de ellas a la reali-
dad.

C. — No digo una realidad de tipo
administrativo sino del punto de
vista del ser humano.

F. — Tanto como es posible.
S.B. — Si, cantidades.

C. — De lo que ustedes han visto en
el cine colombiano ¢hay cosas que
tienen mayor simpatia para uste-
des? La manera de tratar un tema.

S.B. — Una confesién. Yo tengo muy
pocas oportunidades de ver cine o
television; no, no puedo opinar.

C. — ¢No tiene una referencia acerca
del cine colombiano?

S.B. — Yo veo muy poco cine. De vez
en cuando. Es que uno nunca tiene
tiempo suficiente ni siquiera para ir
cuando lo invitan a un estreno. Oca-
sionalmente si; vi por ejemplo “Ale-
goria a la Libertad” de Luis Crump
a quien quiero muchisimo, me gusté
mucho, vi cémo el cine esta avan-
zando y como se esta haciendo con
enorme cuidado.

C. — ¢Un poquito de desdén hacia
el cine colombiano?

S.B. — No, no es desdén, sino falta




de tiempo. Uno trabaja tan intensa-
mente, usted no se imagina, nosotras
pasamos noches en blanco y cosas
asi, se trabaja tan intensamente que
el resto del tiempo hay que respetarlo
para la vida personal, o si uno no
tiene tiempo de tener casa, ni marido,
ni familia, ni nada. Entonces yo paso
mi tiempo dedicada totalmente al tra-
bajo que tengo que hacer para Cine-
| Mujer y el que queda lo dedico a la
| vida intima, personal, en la casa.

C. — ¢Pero a usted no le gustaria
| saber en qué esta el cine colombia-
l no?

S.B. — A mi me encantaria, pero es
cuestion de prioridades. Me encanta-
ria saber en qué anda el cine colom-
biano, pero también me encantaria
hacer muchas otras cosas. En los ul-
timos anos no he ido tampoco a ver
obras de teatro, ni los conciertos

Rita Escobar y Kepa Amuchastegui la fil

“A PRIMERA VISTA”, 1979.
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nada, a duras penas leo, porque eso
si tengo que leer y es algo que me
gusta mucho. No me ha quedado
tiempo para dedicarme a ver cine.
Como que siento que me pasé la
época en la que veia cantidades de
peliculas, esa época como de cine-
clubista, como de fiebre de cine.

C. — Clara, ¢su percepcion del desa-
rrollo del cine es distinta?, ¢me ima-
gino que usted tiene mas aproxima-
ciones sobre lo que pasa y debe te-
ner algunos ciertos juicios, unas
simpatias y unas antipatias?

C.R. — A mi me parece que el cine
colombiano es maravilloso por el
solo hecho que se desarroll6 en un
pais como este. Que la gente suefe
con una actividad tan estrafalaria y
en la mayoria de las veces tan poco
rentable, pues es una maravilla y que
haya una cantidad de gente que se

de

Patricia Restrepo, Jorge Ceballos, Luis Crump, Clara Riascos y Dora Ramirez,
equipo de produccién de Cine-Mujer.

Clara Riascos durante la filmacién de “10 ANOS
DESPUES”, Guatemala, 1985.
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retna en las convocatorias a presen-
tar guiones, , ¢no? Y cantidades de
personas que se arriesgan a hacer
peliculas fuera de las convocatorias.
Pienso que a partir de la creacién de
Focine el cine colombiano ha tenido
una escuela impresionante; mucha
gente ha tenido posibilidades, y esas
posibilidades no son faciles de en-
contrar en cualquier pais latinoame-
ricano. Focine crea la posibilidad de
canalizar unos recursos para que la
gente se dedique a contar una histo-
ria en cine. Creo que hay una co-
rriente de cine colombiano que no
estd tan desarraigado, creo que el
cine colombiano es tan huérfano,
quizas ha tenido un proceso lento,
pero lento a veces es lo mas seguro.

S.B. — Una cosa en la que quiero
hacer hincapié, es que si bien el
apoyo de Focine ha sido maravilloso,
de todas maneras creo que adolece-
mos de un subdesarrollo que me
cuesta trabajo calificar; es que no
tengo palabras para describir las difi-
cultades que hemos tenido que sor-
tear. En la posproduccién a nivel téc-
nico. Por ejemplo, una moviola no
funcionaba, la otra rompié las perfo-
raciones a la pelicula, otra las volvia
a romper, hubo que transferir de nue-
Vo...

C. — Eso no es tan importante.

S.B. — Si, si es importante, porque
es demasiado desgastador; significa
que el esfuerzo que hicimos Clara y
yo para editar la pelicula de “La Mi-
rada de Myriam", en lugar de haber
dedicado, el 80 por ciento del es-
fuerzo a todas las decisiones creati-
vas y a que la pelicula quedara bien,
y el 20 por ciento del esfuerzo a la
mecanica de pegar los planos y ma-
nejar la guillotina y empujar la maqui-
nita de la moviola para que funciona-
ra, pues yo creo que fue al contrario.
Es decir, se va el mismo esfuerzo en
la parte creativa pero adicionado con
un gigantesco lastre que entorpece
Fy dificulta la labor.
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Sara Bright, Clara Riascos, un auxiliar y Eulalia Carrizosa,
durante la filmacién de “DIEZ ANOS DESPUES", 1985.

C.R. — La falta de tecnologia es di-
ficil, la falta de recursos econémicos
es dificil, la falta de comodidades es
dificil, todo es dificil, pero a mi me
parece que hay dentro de todas esas
dificultades una cosa que lo agarra
a uno, que es el reto, la pasion por
hacerlo, es que esta vaina no me la
va a ganar a mi, por mas que crean
que no lo voy a poder hacer, pues
uno se agarra de eso y lo desarrolla
uno en el fondo de su corazon, y uno
termina inventandose la solucion
para salir adelante. Y la dificultad del
trabajo, que parece que fuera sufri-
miento es un goce matarse en la vida
cotidiana. Entonces termina uno ha-
ciendo la pelicula porque le torcié
las tripas, ¢no es cierto?

C. — ¢Cuadl seria el problema del cine
colombiano? ¢Cual es el problema
de fondo del cine colombiano? ¢Es
la concepcion del tema?

C.R. — En eso si yo tengo una defini-
cion bien radical, y es que los medios
de comunicacion tienen un poder so-

bre el gran publico, sobre sus gustos,
crean una cantidad de habitos y de
cosas que finalmente son un instru-
mento de poder muy importante.
Pienso que a través de los medios
de comunicacion se han gestado
unas cosas espantosas, horribles,
muy injustas. Si uno esta trabajando
en un medio de comunicacion tan
importante como el cine, la televi-
sién, en el caso nuestro el video, uno
debe tener un compromiso politico
y social importante, militante o no.
El compromiso es en mi conciencia
y pienso que uno si tiene un compro-
miso, cuando le dan 3 millones de
pesos de Focine, que no es nada para
hacer una pelicula, pero que es mu-
chisimo con respecto a los recursos
de este pais para la gente que tiene
necesidades. Uno tiene que contar
cosas que tienen que ser consecuen-
tes con el pais, que esta financiando
lo que uno hace, el pais en el que
uno vive. Pienso que debe existir un
movimiento colombiano como una
especie de fuerza, comun por resca-
tar una imagen de identificacion de
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Sara Bright y Clara Riascos de Cine-Muijer.

un pueblo de Latinoamérica, un res-
cate de identidad cultural, enmar-
cado dentro de la respuesta a la avi-
dez de un pueblo por reconocerse.

C. — Para usted Sara, la problema-
tica ahora reside en como resolver
una infraestructura técnica.

S.B. — En parte si. Por lo menos en
la posproduccion. Considero que hay
camaras, luces, aparatos y suficien-
tes para una produccion buena, pero
me parece que en posproduccion es-
tamos muy mal.

C. — ¢Pero qué frente al argumento,
al guion?

C.R. — Todavia nos da pena, un poco
de miedo mostrarnos nosotros mis-
mos y hacer lo nuestro, tomandolo
de nuestra vida, de nuestra cotidiani-
dad, y nos parece que para enrique-
cer los temas tenemos que traer ele-
mentos foraneos para poder enmar-
carlos dentro un clisé, que es lo que
vemos generalmente. Pienso que ese
miedo de ser nosotros, se siente. To-
davia hay mucha timidez en eso de
mostrarnos nosotros mismos.

S.B. — Yo pienso que un grupo como
Cine-Mujer, tan privilegiado en el sen-
tido de que ha tenido un contingente
humano, tan maravilloso, que ha
desfilado por ahi, y con una cantidad
de recursos econémicos que hemos
obtenido luchando, que han hecho
que seamos fuertes, los hemos apro-
vechado hasta el maximo en un com-
promiso social inmediato, al llenar un
vacio de informacién sobre las muje-
res y saco la conclusién de que es
importante, en una mirada hacia el
futuro, seguir trabajando las cosas
contratadas, ojala afines a lo que nos
dgusta.

C. — ¢Cine-Mujer tiene una imagen
formada, o se esta formando?

C.R. — Cine-Mujer era cada una de
las personas, Eulalia Carrizosa, Sara
Brigth, Rita Escobar, Dora Ramirez,
Patricia Restrepo, Clara Riascos. Lo
que sucede con estas cosas es que
se va formando una imagen determi-
nada a través de publicidad, de la
prensa, y no de los seres humanos
que estan detrds de eso, sino un
nombre, Cine-Mujer; que es una cosa

Al

institucional. Eso, no es ni Eulalia, ni
Sara, ni Rita, ni Dora, ni Patricia, ni
Clara. Eso es un nombre de Cine-Mu-
jer.

S.B. — Los medios de comunicacion,
son muy intimidantes, yo lo siento
en carne propia, después de ver “Car-
men Carrascal” y “¢Y su Mama qué |
Hace?" hubo una gran avalancha de
publicidad, de entrevistas, y entonces
se vuelve uno importante, entre co-
millas. Empieza uno a ver escrito alli,
a enfrentarse con esa imagen que le
devuelven a uno los medios de co-
municacion y después le toca a uno
llevar eso encima como una especie
de lastre espantoso. Hay gente por
ejemplo que a mi no me conocia,
acababa de conocerme, ¢no? “Hola
que tal...” “ah usted es Sara Brigth”
y automaticamente decia, usted
piensa esto y esto; automaticamente
todas mis opiniones las conocian
porque habian leido las entrevistas,
yo no era nada de esa vaina. Y des- |
pués pensaba “jque éxito!". Me pa-
rece absolutamente agobiante, espe- |
cialmente un articulo, que sali6 en |
el “Magazin Dominical”, con foto mia
a colores, y todo. Después de ver eso
queria esconderme en una cueva y
no volver a salir nunca mas porque
sentia agobio, con todas esas cosas
que habian publicado por ahi.

C. — ¢Porqué desmentian?

S.B. — No, porque si eran asi. Pero
eran un poquito distintos. Y ademas
sentia que no podia cambiar, porque
la palabra escrita, impresa, tiene una
importancia y un peso suprema-
mente grande, entonces si ese dia
dije, por simplificar, digamos que si
dije que mi color favorito era el ama-
rillo, no puedo cambiar nunca de opi- |
nién porque mi color favorito habia
quedado como el amarillo. Todas las
opiniones que habia emitido queda-
ron asi, y lo mismo Cine-Mujer es
eso, ¢no? Y es que la vida va cam-
biando y la gente también. )
:
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Fichas
Técnicas

“A PRIMERA VISTA”, 1979

Guion: SaraBright, Eulalia Carrizosa
Direccién: Sara Bright, Eulalia Carrizosa
Montaje: Sara Bright, Eulalia Carrizosa

Actuacion:

Fotografia

y Cémara:
Fotofija:
Produccién:
Sonido:
Continuidad:
Vestuario:
Magquillaje:

Rita Escobar,
Guillermo Restrepo,
Rosario Uribe,

Kepa Amuchastegui

Peter Goodhew
Carlos Salamanca
Bellin Amuchastegui
Dora C. Ramirez
Patricia Restrepo
Rosario Lozano
Carlos Gémez

“PARAISO ARTIFICIAL”, 1980

Direccion, Guién
y Montaje:
Direccion de

Patricia Restrepo

Escena de la pelicula “Y SU MAMA QUE HACE?”, 1981.

“Y SU MAMA QUE HACE™?, 1981

Fotografia: Sergio Navarro Guion Colectivo: Ma. Cristina Suaza,
Asistencia de Eulalia Carrizosa,
Fotografia: Alberto Amaya Margarita Medina,
Camara: Sara Bright Consuelo Rojas,
Asistencia de Camara: Nicolas Bright Suency Armenta,
Sonido: Eulalia Carrizosa Luz Helena Restrepo,
Asistencia de Sara Bright, Martha Herrera,
Montaje: Bellien Amuchéstegui Main Suaza, Teresa Fernandez

Producciény Direccion: Eulalia Carrizosa
Foto-fija: Patricia Bonilla Asistencia de
Continuidad: Dora Cecilia Ramirez Direccién: RitaEscobar
Protagonista: Rita Escobar Direccion de
Actor: KepaAmuchastegui Fotografia: Sara Bright, Clara Riascos
Actores Secundarios: Enrique Arrazola, Cémara: Sara Bright
Sofia de Bonilla, Producciény
Dora Cecilia Ramirez Continuidad: Sofia Duarte
Laboratorio de Actuacion: GuencyArmenta,
Sonidoy Edicion: Dinavision Ltda, Sebastian Ospina,
Duracién: 10 min. Andrea Puerta, Jorge Puerta,
Formato: 35mm, color Mauricio Puerta
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“CARMEN CARRASCAL”", 1982

Guién - Investigacion:

Direccion:

Direccién de
Fotografia:

Asistencia de Camara:
Sonido:

Producciény
Continuidad:
Asistencia General:
Muisica:

Montaje:

Sara Bright, Rita Escobar,
Eulalia Carrizosa,

Dora C. Ramirez

Eulalia Carrizosa

Luis Crump
Jaime Ceballos
Sara Bright

Rita Escobar

Dora C, Ramirez

Eduardo Vargas

Sara Bright, Eulalia Carrizosa

“10 ANOS DESPUES”, 1985

Guién:

Direccion:
Produccion:
Cémara:

Sonido
OperaciénV.T.R.:
Edicion:

Diseiio Grafico:
Formato:
Duracién:

Dora C. Ramirez

Clara Riascos

Fanny Tobon de Romero
Sara Bright

Eulalia Carrizosa

Sara Bright, Clara Riascos
Eulalia Carrizosa

Video Tape 3/4"

50 min.

“MOMENTOS DE UN DOMINGO”, 1985

Direccion:
Produccion Ejecutiva:
Direccion de
Fotografia:
Asistencia de
Fotografia:
Direccion Artistica:
Jefe de Produccién:
Continuidad:
Sonido:

Utileriay
Electricidad:
Montaje:

Patricia Restrepo
Fanny Tob6n de Romero

Luis Crump

ClaraRiascos

Dora Cecilia Ramirez
Olga Gamba

Eulalia Carrizosa
Sara Bright

Pedro Moreno
Sara Bright con supervision
de la Direccion

Clara Riascos imparte lnstruccione’s a la nifia Tania Gutiérrez
durante la filmacién de “LA MIRADA DE MYRIAM”, 1986.

“LA MIRADA DE MYRIAM”, 1986

Investigacion:

Guidn:

Direccion:

Produccién Ejecutiva:
Direccion de
Fotografiay

Cémara:

Asistencia de Camara:
Sonido:

Direccion Artistica:
Montaje:

Musica:

Continuidad:
Electricista - Tramoya:
Asistencia de
Produccion:

Utileria:

Foto Fija:
Protagonistas:

Actores:

Documental - Ficcion

Duracién:

Formato:

Clara M. Riascos,

Wendy Ewald

Clara M. Riascos

Clara M. Riascos

Fanny Tobon de Romero

Fernando Riano

Ivan Acevedo

Sara Bright

Sofia Duarte

Sara Bright, Clara Riascos
Orlando Borda

Maria Elvira Talero

Jorge Pérez

Pedro Moreno

William Zornosa

Wendy Ewald

Myriam Ramirez (protagonista),
Fernando Ramirez (hijo),
Daniel Ramirez (hijo),

Carlos Ramirez (hijo)

Tania Gutiérrez (Myriam nina),
Myriam Ruiz (la mama),

Wilson D. Avila (el hermano)
Juan Carlos Ortiz (el amigo),
Victor Cardenas (el curandero)

25 min.
16 mm, color

Myriam Ramirez es una madre soltera de 30 anos, que
superd el resentimiento de una infancia amarga debido
a la pobreza y mal trato que recibi6 de la madre.

Vive sola con sus 3 hijos pequenos en un barrio
marginal que ella invadié buscando techo y bienestar
para ellos. Se ha integrado a la vida comunitaria del
barrio, luchando por conseguir los servicios y la
construccién de la guarderia en la cual trabaja como
madre jardinera de tal manera que hoy dia no es sélo
protectora de sus propios hijos, sino de los ninos del

barrio.




RIETROSPECTIVEA

Programacion

LUNES 9 DE MARZO

3 p.m. “APrimera Vista” 12’
“Paraiso Atrtificial” 12’
“Y suMama qué hace?” 10°
“Carmen Carrascal” 27
5p.m. “YsuMama qué hace?” 10°
“Carmen Carrascal” 20
“Momentos de un Domingo” 25

7p.m. “y su Mama qué hace?”
“Carmen Carrascal”
“Momentos de un Domingo”

9p.m. “Y su Mamé qué hace?”
Carmen Carrascal
“Momentos de un Domingo”

MARTES 10 DE MARZO

3 p.m. “A Primera Vista”
“Momentos de un Domingo”
“La Mirada de Miryam”
5p.m. “Y su Mama qué hace?”
“Carmen Carrascal”
“La Mirada de Miryam”
7p.m. “Y su Mama qué hace”
“Carmen Carrascal”
“La Mirada de Miryam”
Foro con Cine-Mujer



Esto es lo que estamos haciendo en

FOCINE

Por el cine colombiano:

PRODUCIMOS largo y mediometrajes para el cine y la

television ® DESCUBRIMOS nuevos talentos y estimulamos

a los creadores colombianos a través de convocatorias y

concursos ® GENERAMOS empleo para la industria

cinematografica colombiana € PROMOCIONAMOS Y
COMERCIALIZAMOS el cine colombiano en el pais y en el
exterior mediante la participacion en festivales, mercados y

muestras de cine ® CONTRIBUIMOS al rescate del

Patrimonio Filmico Nacional ® DOTAMOS salas de cine de

arte y ensayo ® PATROCINAMOS la capacitacion de los

profesionales del cine mediante préstamos, curso y becas en

Colombia y en el exterior ® FINANCIAMOS la produccién de

peliculas y la adquisicion de equipos cinematograficos

®APOYAMOS el cineclubismo y respaldamos a las

Universidades en los programas de educacion

cinematografica ® COLABORAMOS con las producciones

internacionales que se realizan en Colombia.

FOCINE

La Compaiiia de Fomento Cinematografico de Colombia

Calle 35 N° 4-89. Télex 41345 FCINE CO. Apartado Aéreo 40094.
Teléfonos: 2870392 - 2884883 - 2884575 - 2884540 - 2884661
Bogota, Colombia




	a0535
	a0536
	a0537
	a0538
	a0539
	a0540
	a0541
	a0542
	a0543
	a0544
	a0545
	a0546
	a0547
	a0548
	a0549
	a0550
	a0551
	a0552
	a0553
	a0554
	a0555
	a0556
	a0557
	a0558
	a0559
	a0560
	a0561
	a0562
	a0563
	a0564
	a0565
	a0566

