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El inicio del siglo XX significo para Latinoamerica
convertirse en |a primera opcidn que escogerian
miles de exiliados del viejo continente, que por
razones politicas o econémicas, se vieron obligados
a abandonar su pais. Avidos de oportunidades

y con mas esperanza que certeza, ciudadanos
franceses, italianos y espanoles entre muchaos otros
se abrieron paso a |a dificil tarea de iniciar vidas
nuevas en tierra desconocida. El cine no acababa
de dar sus primeros balbuceos, cuando ya muchos
de estos emigrantes vieron en |3 incipiente, pero
novedosa industria de |as imagenes en movimiento,
una alternativa que les garantizara una forma de
supervivencia ante Ias posibles vicisitudes que el
destino les tendria preparado durante su incierta
estancia en |a América imaginada. Tal fue el caso
del francés Gabriel Veure, emisario de |a casa
Lumiere, los italianos Francesco y Vincenzo Di
Domenico, José y Herminio de Ruggiero o del
fotagrafo Maximo Calvo y el actor Rlfredo del Diestro,
estos Ultimos de origen espanol.
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Indiscutiblemente, seguir el hilo de la presencia de los extranjeros
en la historia del cine colombiano no es tarea facil, especialmente
cuando no contamos con registros rigurosos o materiales filmicos
que ratifiquen su aporte a la discontinua historia del cine nacional.
Sin embargo, sabemos que son muchos los pioneros que hicieron
presencia y que a golpe de entusiasmo y obstinacion aportaron,
con su inventiva, a la configuracion de una industria que por aquella
época (1910) veia con buenos ojos la posibilidad de convertirse
en un importante centro de produccion que, si bien no alcanzaba
los niveles logrados en México o Argentina, por lo menos ac-
tualizaba el registro de imagenes en nuestro pais con el invento
que marcaria la vida del siglo XX.

En este punto, es importante reconocer que de no ser por
estos hombres y sus fantésticas maquinas tomavistas el su-
mario y la configuracién de nuestra historiografia audiovisual
serfa atin un camino mas arduo y espinoso. El aporte de es-
tos transplantados no s6lo advierte sobre un momento es-
pecifico en el desarrollo del cine nacional, sino que va mas
alla: hoy sus imagenes nos resultan frescas y reveladoras:
Titulos como El Carnaval de Barranquilla (1914) de Floro
Manco, Aura o las Violetas (1924) o El amor, el deber y

el crimen (1926) de los hermanos Di Domenico, se con-
vierten en piezas fundamentales a la hora de abordar o

por lo menos vislumbrar el tema de una estética y una
identidad propia.

Es evidente que cada director posee una mirada par-
ticular sobre lo que filma; los extranjeros, que asumie-
ron el cine como forma de expresién en nuestro pais,
no estaban congregados bajo una misma condicién
estética. Sin embargo, sus distintas miradas se han
integrado a nuestra historia y desde hace mucho

tiempo pertenecen a nuestro patrimonio comdn.

iteca Nacional de Colombi

De ningtin modo pretendemos con esta exploracion ofrecer una ex-
tensa lista de nombres que desde ya intuimos incompleta. En todo
caso, hemos decidido en este cuaderno No 7 conservar |a linea del
tiempo vy llevar nuestra reflexion hasta 1954 fecha en que Alvaro
Cepeda Samudio realiza La /angosta azul, con la colaboracion pro-
videncial de Luis Vicens. Un proximo cuaderno estard dedicado a
explorar la presencia de otra generacion de extranjeros que desde

la segunda mitad del siglo XX hasta nuestros dias aportan nuevas
miradas al desarrollo del cine colombiano.

Sirva pues este retrato para celebrar los nombres de ague-
llos pioneros que por distintas razones se vieron forzados a

emigrar en busca de suefios e ideales con los que habrian de
alimentar su esperanza.

Efrain Bahamon P.
Director Cinemateca Distrital

-©Biblioteca del Cine Colg




Al investigar |a historia de |a presencia de extranjeros en el

cine en Colombia, el primero en aparecer cronolégicamente
es el francés Gabriel Veyre, natural de Saint-Alban du-Rhéne,
guien, terminados sus estudios de farmacia hacia 1892, era
un candidato ideal para ingresar a las filas de camarografos
y operadores contratados por la Casa Lumiere para llevar por

todo el mundo |a buena nueva del invento del cine, luego de
la fecha emblematica de |a primera funcién publica pagada
en el sétano de un café del Boulevard des Capucines en
Paris, el 28 de diciembre de 1895.

I E G n n Jorge Nieto

Gabriel Veyre (1871-1936)

- Fundacién Patrimenio Filmice Colombiano
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Provisto de un cinematografo, maquina prodigiosa de los Lumiere que sirve para filmar y procesar
nuevas peliculas, asi como para proyectarlas, de un tripode, de quimicos de revelar y de rollos de
pelicula ya impresionada y sin impresionar, Veyre se embarca el 11 de julio de 1896 en el puer-
to francés de Le Havre, con destino a América. Llega a Nueva York y el mismo dia continda viaje
por tren hacia México, donde presenta la primera funcion de cine de la historia de ese pais, el
14 de agosto de 1896, que él mismo califica como “velada de inauguracion espléndida”. También
alli filma las primeras iméagenes en movimiento registradas en territorio mexicano, que incluyen
escenas de toros, peleas de gallos y hasta al mandatario Porfirio Diaz. De todas sus aventuras,
Veyre va dando cuenta en numerosas cartas a su madre, estos son los documentos que han
permitido conocer esta historia. En enero de 1897 Veyre continta su viaje con destino a Cuba,
y en mayo se embarca nuevamente para seguir a Venezuela, donde no logra desembarcar debi-
do a una cuarentena decretada por un caso de viruela que se presenta a bordo y que lo obliga a
permanecer inactivo por un periodo de un mes y fuerza el regreso del barco al puerto de origen
(Santiago de Cuba). Al hacer este recorrido, el buque hace escala, el 13 de junio de 1897, en
el puerto de Colon en Panamad, entonces territorio colombiano, ésta se convierte asi en la fecha
de la llegada del cine a Colombia. Pocos dias después Veyre se instala en Ciudad de Panama,
donde los martes, jueves y domingos de ese mes de junio presenta funciones de cinematdgrafo,
que, segln la prensa contemporanea, “dejaron satisfechos a los numerosos espectadores que
han asistido en las dltimas noches a tan raro espectaculo”. El primero de julio, Veyre ofrece la
Gltima funcién en Ciudad de Panama y viaja a Venezuela, donde sufre algin percance comercial
que lo hace abandonar Caracas precipitadamente, y en septiembre esta de nuevo en Colombia.
Se dirige por el rio Magdalena hacia Bogotd, dejando consignados en sus cartas a la madre nu-
merosos detalles de lo que Veyre califica como “la América salvaje”: desde Colén, escribe el 14
de junio de 1897:

Es un viaje precioso sobre el rio Magdalena gue uno sube en barco durante ocho dias. Dicen que
durante todo el trayecto es un paisaje en albura, dando una verdadera idea de la América salvaje;
bosques virgenes, monos, pericos, cocodrilos, todo a montones. Después del barco se va a Bogota

a caballo. Dos dias de viaje por las montafias.

Y el 8 de septiembre, a bordo del vapor Diez Hernando, se expresa asi:

Qué mala noche pasé. Los mosquitos literalmente me han devorado a tal punto que olvidé los

preceptos de La Fontaine: falta otro tanto para que se pueda obligar a todo el mundo, uno tiene

muchas veces necesidad de ser mas pequefio que uno mismo. Me pregunté en vano cuél seria la
utilidad de estos insectos y no encontré ninguna. Tuve un cierto placer en aplastarlos aplicdndome
bofetadas sobre la cara y sobre las manos, Unicas partes del cuerpo que tenia descubiertas por-
que dormi vestido. En efecto, para dormir le dan a uno sélo un catre (en espafiol) especie de mesa
plegable cuya parte de arriba en lugar de estar hecha de madera, esté hecha de tela de costal. A
las seis y media, suena el despertador que me sorprendié profundamente dormido. Los mosquitos
me dejaron en efecto un momento de reposo al amanecer. Répido, un bafio (en mi recémara tenia
una cubeta y agua) y estaba listo para el desayuno. Café con leche, mantequilla, pedazos de pan
y galletas componian el alimento. La leche que nos sirvieron es una especie de pasta con el as-
pecto de mantequilla dentro de una lata de conserva sobre la que se lee “leche concentrada’. Una
cucharada de esta pasta se agrega en la tasa de café y a esto se le llama café con leche (tiene en
efecto el color del café con leche). Pero el sabor, me parece que he puesto jarabe de horchata en
mi café. Veamos, una rebanada de pan y un poco de mantequilla. Oh, Dios, mantequilla rancia y
mas salada que el bacalao. También es mantequilla de conserva. En cuanto al pan, es pan de maiz
muy agradable de aspecto, pero con moho. Veamos las galletas. Se parecian a mis galletas de
soldado, pero mucho peores. Me resolvi, pues, a beber mi liquido color café con leche y me retiré
a fumar un cigarrillo y a tomar el fresco en la parte delantera del barco. Al dejar la mesa constaté

que los otros pasajeros disfrutaban su desayuno. “Que les sea de provecho”.

En esta segunda temporada de Veyre en Colombia se asocia con la Compafiia Cémico-Dramatica
de Sanchez Pozo, pero no llega a Bogotd y no se han logrado documentar otras presentaciones.
Sin embargo, el epistolario nos informa que en octubre se encuentra en Cartagena, victima de
agudas fiebres, razon por la cual decide vender sus equipos y peliculas para financiar su regreso
a Francia, tras escribir: “Ah si, me harté de América. Mas vale morir 100 veces de hambre en
Francia que sufrir en estos paises perdidos”. Infortunadamente, Veyre no filmé ninguna imagen
de cine durante su paso por Colombia, como si lo hizo en México, y por eso en el amplio catalogo
de la productora Lumiére, publicado en 1995 con mativo del centenario del cine, no se incluyen
“vistas” colombianas.

Tras su regreso a Francia, Veyre viaj6 nuevamente como emisario de Lumiére, esta vez a Oriente,
donde recorrié Japon, Indochina y China. Pero todavia la vida le alcanzo para establecerse por un
tiempo en Marruecos, ya no como operador Lumiére, sino como independiente, bajo la prateccion
de un sultén local que era gran aficionado a los inventos y novedades.

©Biblioteca Nacional de Colombig-©Biblioteca del Cine Colombiano




Los hermanos Di Domenico

Los hermanos italianos Francesco y Vincenzo di Domenico, acompafiados por
sus primos Donato y Juan y por José y Erminio di Ruggiero, cufiados de Fran-
cesco, y las empresas que ellos crearon, tuvieron destacado papel en el cine
en Colombia antes de 1930.

Eran oriundos de Castelnuovo di Conza, en la provincia de Salerno, vecina de
Népoles. Nacido en 1880 y huérfano cuando era todavia un nifio, Francesco
emprende en 1902 aventuras de comercio, en compafiia de un tio, por algunas
regiones de Africa, pero pronto regresa a ltalia para casarse con Marfa Felicia
di Ruggiero. En 1906, cuando su esposa estd embarazada por primera vez, el
Congreso de Estados Unidos aprueba el “Panama Canal Act” que da via libre a
la reiniciacion de trabajos en el proyecto de canal interoceanico por Panama,
interrumpidos luego del fracaso del francés Lesseps, y en el mundo surge una
nueva fiebre que atrae a muchos buscadores de fortuna esperanzados en que
la nueva republica, con solo tres afios de creada, se convierta en tierra de pro-
mision. Francesco no es ajeno a este sentimiento. Con su suegro, él y Maria
Felicia viajan a Panamé en calidad de socios minaritarios de un negocio de im-
portacion y venta de mercancias que se establece en Colén con el nombre de
Italian Bazaar, pero el negocio es muy minorista para sus aspiraciones, asi que
en 1908 esta de regreso en Italia.

Nacido en 1895 con la proyeccion de las primeras vistas de los Lumiere en
el sétano de un café de Paris, y tras haber fascinado al mundo después de su
presentacion en la Exposicion Universal de Paris de 1900, el cine itinerante
de feria, que acompafia al mwsic hally a la mujer barbuda, esté en su apogeo,
aunque en 1902 ya se habia inaugurado en Los Angeles el “Electric Theater”, la
primera sala para funciones regulares. Pero el cine todavia atravesaba su infan-
cia tumultuosa, que incluyd los nickelodeon, la “guerra de patentes” de Edison
contra Williamson, Paul, Pathé, Gaumont y demads fabricantes de maquinaria
y de peliculas que surgian en Inglaterra, en Francia, en Alemania y en otros
paises, y los comienzos de la especializacién entre la industria de produccion
de peliculas, el mercadeo mayorista de los distribuidores y los minoristas de
la exhibicion en salas.

Colombiano
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En sus Memorias, escritas hacia 1933, Francesco afirma que

[...] la idea de iniciarnos en ese negocio surgid luego de que un italiano que
past por Martinica trabajé en Point-a-Pitre con muchisimo éxito en la época
en que las peliculas més largas median 20 metros y la luz se producia por

medio de baterias, o mejor dicho, de acumuladores.

Por la duracion de las peliculas a que se refiere, tiene que tratarse de los Ulti-
mos afos del siglo XIX, cuando todavia las producciones predominantes eran
cortisimos cuadros o situaciones. Pero hacia 1908 6 1909, Francisco y Vicen-
te juntan algunos ahorros o consiguen algo de capital prestado en Castelnuovo
y con 5.000 liras cada uno se asocian con un compadre llamado Benedetto
Pugliese, quien aporta otras 10.000 liras y montan un espectéculo de exhibi-
cién ambulante de cine. Dejan los dos hermanos a sus mujeres e hijos con “mil
millones de besos” y se van para Milan, donde la casa francesa Pathé tenia su
representacion en ltalia. Alli compran varias peliculas, dos proyectores, un ge-

Pepe y Erminio di Ruggiero con Juan y

Donato, los hijos de Franceso di Doménico,
en una de las agencias de la Costa Atlantica.

©Biblioteca Nacional de Colombi

nerador eléctrico de seis caballos y algunas otras cosas para la instalacion de
un teatro con escenario, y todo lo necesario para montar una pequefia empresa
ambulante. De Milan viajan a Paris, donde compran més peliculas, envian pos-
tales a sus familias y timbran papeleria con el nombre de su empresa, tomado
del ya famoso Cinema Olimpia.

Asi equipados, se embarcan rumbo a las Antillas Menores, y en Point-a-Pitre,
isla de Guadalupe, dan su primera funcién, en un local donde, tras varios dias
de trabajo, ellos mismos instalan la luz. Francesco escribid en sus Memorias.

Después de esto venia la proyeccion que aunque me habia sido bien explicada
tedricamente en Népoles, Milén y Paris, practicamente nunca habia puesto una
pelicula en un proyector ni mucho menos encendido el arco voltaico ni centrado
la luz. Me encerré en el teatro y luego de dos o tres pruebas logré pasar sin
problemas dos peliculas completas. [...] el éxito fue grandisimo y asi mismo
fueron buenas las entradas, teniendo en cuenta la poblacion, la capacidad del
teatro y también la variedad del programa que no era muy amplio. Con 30 pe-
liculas se podian hacer de 10 a 15 funciones poniendo cada noche una o dos

nuevas y repitiendo incluso algunas a veces.

Luego de Guadalupe fueron a Martinica y Trinidad, acercandose al territorio
continental. En Trinidad pasaron un mes sin poder trabajar a causa de una
epidemia que dejd la isla en cuarentena, y luego, en Venezuela, protagonizaron
varias peripecias, incluyendo una funcién privada en la casa presidencial por
solicitud de la esposa del presidente Juan Vicente Gémez.

Y asi llegaron a Colombia. En octubre de 1910 ya habian dado “tres funciones
espléndidas en el Teatro Municipal” de Barranquilla, con recaudos por 119,90,
140,40 y 89,90 délares, lo que llevd a Francesco a concluir que “en este pais
me gustarfa un cine fijo”. Deseo que los italianos cumplirian con creces en los
siguientes afos.

Mientras recorren poblaciones de la costa colombiana como Santa Marta y
Ciénaga, se llenan de planes y de optimismo —"el aire aqui es bueno y sano”,
escribe Francesco—. Tras enviar a Vicente a Panamad para recoger un lote de
nuevas peliculas, Francesco se embarca en el vapor Pedro Justo Barrios para

Biblioteca del Cine Colombiano
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llegar por el rio Magdalena a Girardot, recorrido que describe asi, en carta a
su esposa:

Qué feliz viaje hubiera sido éste si ti estuvieras conmigo. Habrias visto cuanto
es grande la naturaleza. Sobre todos los bancos de arena se ven cocodrilos
por centenares, y cuando pasa el vapor se tiran como marranos de engorde
en el agua. Se ven muchas tortugas y muchos pueblos habitados por gente

negra, pero civilizada y muy buena

En Girardot no encuentra electricidad y no puede trabajar, pero a mediados de
marzo de 1911 ya estd en Bogotd, que califica como “lugar sano y bueno”. La
Bogoté a la que llega ya habia visto presentaciones de cine de numerosos ex-
hibidores itinerantes, en teatros como el Municipal y en otros salones adapta-
dos, como el que originalmente fue pabellén de la mecanica de los construidos
en 1910 en el parque de La Independencia con mativo de las celebraciones del
centenario, pero carecia de salas disefiadas especificamente para funciones
de cine.

Francesco di Domenico no se arredra: contrata salones y proyecta sus pelicu-
las, o las alquila a otros exhibidores como uno de apellidos Martinez Casado,
que trabajaba en lo que se conocia como Bazar Veracruz, en un pasaje situado
en la actual carrera 7 con calle 12. Aparte de la mejor calidad de su proyec-
cion y de que sus peliculas eran mas nuevas, le ayuda también su condicion de
extranjero. En una edicion de Cromos de la época puede leerse:

Aqui lo exdtico nos chifla. Déjese venir un esperpento cualguiera, no importa
con qué mentiras, como tenga raro el apellido y hable con jerga, ya le haremos

toda suerte de venias, cumplidos y afiagazas.

Y hay que tener en cuenta que en la Bogota de 1913 vivian en total 895 extran-
jeros, de los cuales 119 eran italianos. Pero Francesco no era uno méas, porque
para entonces ya era conocido como “el italiano de la maquina”.

Luego de 20 meses de separacion de su esposa y de su pequena hija, Francesco
hace planes para traerlas, lo que lo lleva a viajar a Italia, dejando a Vicente al
frente de las operaciones comerciales en Bogota. A finales de 1911 o comienzos
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Revista Olimpia No. 16, 2 de octubre de 1915
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

de 1912 Francesco viaja a Panama con su esposa y su hija, reabastecido con
“bellisimas” peliculas y nuevos aparatos de proyeccion, asi como con el primo
Juan, quien viene para incorporarse a la empresa. Los cufiados José y Her-
minio di Ruggiero se encontraban ya en Panama abriendo actividades de cine,
mientras en Bogoté afloraban contradicciones acerca del cine: Marcelino Uribe
Arango escribe culpandolo de una cuadrilla infantil de 24 nifios rateros, en su
mayor parte limpiabotas, que aparecid en 1912, “con sus jefes y reglamentos,
y sus métodos aprendidos en el cine”. Pero también, en el periddico £/ Artista
del 15 de junio de ese afo, se lee:

En el parque de la Independencia y con numerosas y nuevas peliculas esté el
Cinematografo Olympia haciendo las delicias del publico bagotana. Alli concurre
todo lo mas selecto de nuestra sociedad, asi como también la clase obrera que
gusta mas de estos amenos e instructivos espectaculos que de las tabernas.
El Cinema en el Parque es hoy una necesidad publica, a la cual el Gobierno

debe atender prestandole comodidad y variedad.

©Biblioteca Nacional de CoIombi;L-@Biinoteca del Cine Colombiano
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El domingo 8 de diciembre de ese afio ocurrid un acontecimiento: los Di Dome-
nico, asociados con inversionistas bogotanos como Nemesio Camacho, Ulpiano
Valenzuela, Federico de Castro, Francisco Rueda y Francisco J. Pardo, entusias-
mados y aglutinados por Vincenzo durante la ausencia de Francesco, inauguraron
el Salén Olympia, primera edificacion disenada y construida en Colombia espe-
cificamente para funciones de cine. En la proyeccion inaugural se vio la pelicula
Novela de un joven pobre y se publicaron comentarios como éste:

[...1de las mejores que se han visto en esta ciudad, y el local, verdaderamen-
te amplio y apropiado, es un salén donde se pasaran ratos muy agradables

cuando esté concluido.

No sabemos con precision qué detalles faltaban para que estuviera concluido,
pero en todo caso cumplia el suefio de Francesco de tener en Colombia un “cine
fijo". Asi, con su larga fachada de arcos sobre el costado sur de la calle 25 de
Bogot4, el Salén Olympia se convirtié por mucho tiempo en epicentro de un rico
anecdotario de la vida social y cultural de la ciudad, hasta cuando la piqueta del
progreso lo demolié para dar paso a la ampliacion de la carrera 9.

La empresa de los italianos funciond todos esos afios con la denominacion de Di
Domenico Hermanos, y en 1914 se cambi6 por Sociedad Industrial Cinematogra-
fica Latino Americana (SICLA), nombre en el cual resumieron los empresarios su
vocacion internacional y su interés de pasar de la actividad meramente comercial
de impartacion y exhibicion de peliculas extranjeras, principalmente europeas,
a la actividad industrial de producir sus propias peliculas, marcando un hito de
enormes consecuencias en el desarrollo del cine en Colombia. En publicidad y
reportes de prensa los Di Domenico hablaron entonces del establecimiento de
una “fabrica nacional de peliculas”, y lo que ellos lograron hacer en los afos si-
guientes es el Unico periodo en la historia del cine colombiano en que nos hemos
acercado a lo que podria calificarse como incipiente desarrollo del cine como
industria. En junio de 1915 la SICLA se estrend como timida productora con
el registro documental titulado La fiesta del Corpus y de San Antenio, un corto
noticiero de la procesion del Corpus Christi de ese afo en Bogotd. Y también en
1915 estrenaron su primer largometraje, titulado El drama del 15 de octubre,
que tenia como tema hechos relacionados con el asesinato del caudillo liberal
Rafael Uribe Uribe, ocurrido en un andén aledafio al Capitolio Nacional, en el
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Aura o las violetas (Pedro Moreno Garzon y Vicenzo di Doménico, 1924)

Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano

centro de Bogota. Tanto por algunos elementos de su contenido, como por la
forma como se hizo la publicidad y distribucion de la pelicula, ésta desatd una
gran controversia en todo el pais acerca de la conveniencia de su exhibicion, lo
cual a su vez indujo a los Di Domenico a ejercer autocensura de algunos conte-
nidos y a terminar anticipadamente la vida comercial de su producto.

La produccion continud, sin embargo, con el que llamaron Sicla Journal, un
noticiero periodico con registros de acontecimientos politicos, deportivos y
sociales, de los cuales algunos fueron particularmente notorios, como el de
los actos de consagracion del pais a la Virgen de Chiquinquira, en 1919, y el
del entierro del general Benjamin Herrera, en 1924. Y en el decenio de los
veinte, Vincenzo produjo y dirigid por lo menos cuatro largometrajes de ficcion
—Aura o las violetas, Conguistadores de almas, Como los muertos y El amor,
el deber y el crimen—, en estudios improvisados en un lote vacio a espaldas
del Salon Olympia, y superando dificultades enormes de todo tipo, entre ellas
la inexistencia de intérpretes profesionales y la creencia de que las sefioras
y sefioritas decentes no podian dedicarse a la actuacion cinematografica sin
desmedro de su reputacion. Asi, a la hora de conseguir a quien encarnara el
papel de la protagonista de Aura o las violetas, sdlo pudieron convencer a do-
fia Isabel von Walden, cuya familia, por ser de origen belga, se mostré menos
rigida en esos conceptos.

Colombiano
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Luego de la venta, cumpliendo obligaciones contractuales con los compradores,
los italianos se marginaron discretamente de toda actividad relacionada con el
cine, con las excepciones muy posteriores de un descendiente de los Di Ruggiero,
asociado con los propietarios de la sala llamada Rex, en la plaza de las Nieves

de Bogoté (luego Cine Lux y ahora parqueadero), y de un descendiente de los Di

Domenico, propietario del teatro El Dorado, en la calle 17 de Bogota.

El amor, el deber y el crimen (Pedro Moreno Garzén y Vi-

cenzo di Doménico, 1926) El amor, el deber y el crimen (Pedra Moreno Garzon y Vicenzo di Doménico, 1926)
Fundaci6n Patrimonio Filmico Colombiano Fundacién Patrimanio Filmico Colombiano

El amor, el deber y el crimen (Pedro Moreno Garzon

, A . s e . - i y Vicenzo di Doménico, 1926)
Después se concentraron en la actividad comercial de importacion, distribucion

Fundacién Patrimanio Filmico Colombiano
y exhibicidn, con tan buenos resultados que hacia el final del decenio manejaban
indistintamente producciones europeas y americanas, producian su publicidad
en imprentas propias y su red de salas de cine se extendia desde Guatemala
hasta Per(, y en Colombia cubnia todo el territorio, incluyendo poblaciones en-
tonces tan poco significativas como Aracataca. Esta historia culmind cuando,
en 1928, todo el conjunto de bienes de las empresas de los Di Domenico fue
vendido a un grupo de inversionistas antioguefios que fueron la semilla de lo que

actualmente es Cine Colombia S.A., con lo cual la presencia de estos italianos

marco un nuevo hito de la historia del cine en Colombia.

El amor, el deber y el crimen (Pedro Moreno Garzén y Vicenzo di Doménico, 1926)

Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano
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Otros italianos

Hacia 1923, en el ambiente de descentralizado entusiasmo que caracterizo al
periodo silente del cine colombiano, se cred en Cali la empresa Colombia Film
Company, constituida formalmente con un capital de 60.000 pesos, por escri-
tura del primero de junio de 1925. Uno de sus primeros pasos fue la compra
de un lote en la calle 11 entre careras 12 y 13, donde instalaron una sede con
estudios y equipos.

A continuacion, importaron personal técnico y artistico de Italia. Entre los téc-
nicos, Camilo Cantinazzi, y entre las actrices, Lida Restivo (mas conocida co-
mo Mara Meva) y Gina Busaki. Con ellas y otros jovenes intérpretes calefos,
y con Cantinazzi como director y fotografo se produjeron a continuacion los
largometrajes Tuya es la culpa, Suerte y azar y Tardes vallecaucanas, asi como
algunos cortos.

A fines de los afios veinte, otra empresa productora, la Cali Film Co., realizé
la polémica Barras de oro, que tiene entre sus créditos técnicos los nombres
de dos italianos: Arnaldo Ricotti (cdmara) y Arrigo Cinotti (asistente de cdma-
ra). Ademas, hay en sus escenarios y actuaciones un estilo visual, asi como
otras sefiales, que para un buen observador la ligan inconfundiblemente con la
estirpe del cine italiano.

El nombre de Floro Manco es también protagdnico en esta historia. Oriundo

de Scalea, en la region de Calabria, luego de peripecias en Brasil, Argentina y

Venezuela, donde se desempeiié como fotagrafo, llegd a Barranquilla en busca
de la tumba de su padre, Antonio Manco, quien habia fallecido en esa ciudad
hacia 1880 luego de vivir alli como joyero inmigrante.

Establecido en Barranguilla como fotagrafo, ya en 1914 Floro anunciaba en la
prensa que “ha pedido a Europa todo el equipo indispensable para tomar pelicu-
las” y que “en breve tendremos todo lo que sucede en la ciudad en los lienzos de
cine”. Y, en efecto, el 28 de marzo de ese afo se estrend, en el Salén Universal,
un cortometraje titulado Carnaval de Barranquilla. Y también en 1914 produjo
otro corto con el titulo de Fiestas de San Roque. Y en 1916 se estrenan otras
dos peliculas suyas, al parecer largometrajes, con los titulos De Barranquilla

©Biblioteca




iR s S e R Segun la prensa barranquillera las dos peliculas tomadas en la ciudad de Ba-

rranquilla y exhibidas alli, fueron dos fiascos a fiasco por pelicula. Los periodi-

sefior Gerlein, cayo a intervalos una verdadera lluvia de cigarrillos empaque-

tados, que el pueblo se disputaba dentro del natural bullicio, pidiendo mas y

aclamando al incansable propagandista, cuya continua aparicion en el lienzo cos se pronuncian porque no sean exhibidas en otra parte.

seguia provocando ovaciones.

Esta memorable fiesta ptblica termind con la proyeccion de la pelicula local De cualquier forma, se trata de titulos hasta ahora desaparecidos, y por ello

alusiva a los festejos de San Roque, cuyo nimero més tipico, la cumbiam- invisibles.

ba, se desarrollé al compas de la orquesta primitiva. Y nuevamente se hizo

apreciar al pablico el anuncio luminoso de La Fe, que es el mas bello y el més Hacia 1922 Floro Manco establece, luego de algunos estudios al respecto fue-

sencillo de cuantos llevan construidos hasta ahora los hermanos Salici [otros ra del pais, un negocio de éptica para suministro de lentes personales. Y en

italianos...]. 1923 lo encontramos de nuevo filmando, con motivo de los actos y desfiles de

Los cigarrillos obsequiados al pablico llevan la nueva marca Gerlein Corrientes la coronacion de Julio Flérez, segun el periodico £/ Liberalt

y fueron calificados como de los mejores que se fuman en Colombia, y a la

verdad que no hay en ello la menor hipérbole. En Ia avenida principal de El Prado el artista italiano Floro Manco estaba dan-

dole vueltas al manubrio de su aparato cinematografico. Cuanta gente habra

Pera no todos fueron elogios unanimes, pues en el periodico £/ 5o/de 14 de abril pensado en la inmortalidad al pasar frente al objetivo, sin recordar que la gloria

de 1914, citado en el libro La aventura del cine en Medellin, decia: de Julio Flérez se ha extendido sobre todas las cabezas.

Tuya es la culpa (Camilo Cantinazzi, 1926) Saldn Olympia
Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano
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Jairo Buitra

Antes de gue algunas cinematografi:
de América Latina, particularmente |
de México y Argentina, acogieran
diadspora de exiliados espafoles g
llegaban en gran numero finaliza

la Guerra Civil (1936-1939), libra

en la Peninsula, para incorporar
como profesionales al trabajo

el medio, ya existian intercambi
cinematograficos institucional

entre México y Espana, durante |
anos veinte, y una pelicula siler
argentina, Galleguita (1924),

Julio Irigoyen se habia converti

en el primer titulo Iatinoamerica
estrenado comercialmente en
Madre Patr

©Biblioteca Nacional de Colombia
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Aungue no tenia el desarrollo industrial filmico
de Argentina o México, Colombia no obstante
conto desde los afos veinte con la presencia
de algunos entusiastas espafioles que partici-
paron en un momento irrepetible de la historia
de la cinematografia nacional, cuando, como
nunca, ésta resultaba estable y fructifera. El
aporte de estos ciudadanos espafioles a la
produccién colombiana se remonta a nuestro
periodo mudo, con tres nombres clave: los
dos primeros son el fotégrafo Maximo Cal-
vo Olmedo vy el director y actor Alfredo del
Diestro, quienes fueron los responsables de
llevar a la pantalla el clasico de la literatura
Maria, la primera pelicula de ficcién colom-
biana, estrenada en 1922, y el tercero Pedro
J. Vésquez, actor espafiol que codirigié con el
escritor costumbrista antioquefio Efe Gomez
Rafael Uribe Uribe o el fin de las guerras civiles
en Colombia (1928).

Otros peninsulares participarian en el cine na-
cional de la época sonora uniéndose a la labor
insistente de Méaximo Calvo. Son ellos Miguel
Joseph y Mayol, que junto a Gabriel Martinez
dirige en 1943 |a epopeya nacionalista Antonia
Santos, y el intelectual catalan Luis Vicens, fun-
dador del primer cineclub del pais y codirector
del cortometraje experimental La langesta azul

(1954). Si bien estos nombres pueden pare-
cer pocos, lo cierto es que Colombia, un pais
sin tradicion cinematogréfica y con un nivel
de inmigracion relativamente bajo, debe gran
parte de sus aislados logros cinematograficos
(si entendemos que producir, estrenar y dis-
tribuir un filme era tan complicado entonces
como lo es ahora) a la experiencia técnica y
artistica de estos extranjeros, primeros de
una lista de trabajadores de otras nacionali-
dades (italianos, mexicanos, chilenos) que ha
aumentado con el paso del tiempo, integrada
por personas que comparten la misma, vy al-
gunas veces desalentadora, historia.

El leanés Maximo Calvo Olmedo fallecid el 8
de octubre de 1973. Para los historiadores
del cine colombiano su nombre se asocia con
dos hechos trascendentales en el discontinuo
transcurrir de nuestra cinematografia: haber
dirigido junto a su compatriota, el actor “tra-
gicémico” Alfredo del Diestro, el filme silente
Maria en 1922, del que s6lo se conservan
algunos segundos, y posteriormente, en soli-
tario, la primera pelicula sonora argumental
realizada en el pais: Flores del Valle, de 1941.
La prensa de Cali, la ciudad en donde vivié
desde los 35 afios, cuando llegd a Colombia
procedente de Panamd, pocos afios antes de
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' Jair Serna, “Méximo
Calvo, el Quijote que filmé
la Maria’, £l Tiempo, 1° de
noviembre de 1971.

que muriera lo llamé en una nota “El Quijote que
filmo la Maria”." El aura de leyenda y romanti-
cismo que rodea la realizacion de esta pelicula
desaparecida, y también a sus protagonistas,
fue revelada a una nueva generacion de espec-
tadores por medio del documental En busca de
Maria (1985) de Jorge Nieto y Luis Ospina,
quienes mediante una hébil reconstruccion y en-
trevistas a los testigos y participantes de la ya
mitica filmacion en la hacienda “El Paraiso” (en-
tre ellos la protagonista Stella Lépez Pomareda
y la hija del director, Esperancita Calvo, ambas
ya fallecidas), consiguieron realizar un intuitivo
ensayo sobre la memoaria y el olvido. Este corto
coproducido por la Cinemateca Distrital y Cine
Colombia ha cobrado con el paso de los afios
un valor impresionante como documento. A la
vista de hoy, los 25 segundos supervivientes de
Maria, més el uso de fotos fijas, de musica de
la época, de fragmentos de la novela de Isaacs
y de los diarios de quienes participaron en la
filmacion (Carlos Mayolo en el papel de Maximo
Calvo y el realizador Luis Ospina como Alfredo
del Diestro), constituyen no sélo un ejercicio
de evocacion cinéfila, sino también una valiosa
contribucion al trabajo de los historiadores del
audiovisual en Colombia. En el mismo documen-
tal se insertan filmaciones caseras de Maximo
Calvo, ya anciano, el “Quijote” espafiol que du-
rante sus afos de permanencia en Colombia,
después de la realizacién de Maria, filmé una
serie de noticieros en Buga, hizo la fotografia
de Nido de céndores (1926), pelicula rodada
en Pereira por Alfonso Mejia Robledo, y fundo

©Biblioteca Nacional de Colombi

en Cali en los afios treinta la compafia Calvo
Films Company, con la que rodaria otros dos
largometrajes en tiempos del cine sonoro. Esta
trayectoria lo convierte en el espafol que mas
trabajos filmicos realizé en Colombia, si excep-
tuamos la filmografia de su compatriota José
Marfa Arzuaga realizada afios después.

Méaximo Calvo Olmedo nacid en Bercianos del
Real Camino, pequefia poblacion al suroeste
de la provincia de Leon, el 18 de noviembre de
1886. Bercianos es un asentamiento agricola y
ganadero cercano a las provincias de Palencia y
Valladolid, que en la actualidad cuenta con algo
méas de 200 habitantes, y cuyos pobladores, se-

SRITA. ESTELLA  LOPEZ POMAREDA
habil intérprete de la pelicula <« MARIA »,
protagonista .
Marfa (Méximo Calvo Olmedo y Alfredo del Diestro, 1922)
Fundaci6n Patrimanio Filmico Colombiano

gun los datos que suministra su Ayuntamiento,
emigran constantemente a ciudades grandes
de Espafa. Sdlo tiene una escuela primaria,
una tienda de ultramarinos y dos bares, y su
antigua estacion de trenes se encuentra aban-
donada. No hay registros de que sea cuna de
algtin personaje digno de mencidn en Ia historia
de Espafia, de manera que si sus pobladores
supieran gue un coterraneo suyo fue pionero
del cine en Colombia, su nombre seguramente
figuraria como el de un hijo predilecto de Ia lo-
calidad. En el momento en que el joven Maximo
Calvo decide venir a América, 1902, Bercianos
contaba apenas con 537 habitantes, lo que
nos hace pensar que poco 0 nada ha cambiado
desde entonces.

S8 X ¥
o
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El cine llegd a Esparia en 1896, y el 11 de oc-
tubre de ese afio Eduardo Jimeno Peromarta
y su hijo Eduardo Jimeno Correas filmaron en
Zaragoza la que se considera la primera pelicula
de la historia del cine espafiol: Salida de misa
de doce del Pilar. Calvo Olmedo ya debia estar
familiarizado con el novedoso invento, puesto
que estudio fotografia, dibujo y pintura. Cuando
llegé a Ciudad de Panama, a los 16 afios, estos
conocimientos le fueron Utiles para encontrar
empleo. Instalado en Panama, dicté clases de
fotografia y pintura, decoré mansiones y pinto el
interior de la sinagoga de la capital. Una alumna
gue tomo clases particulares con él fue la joven
colombiana de origen espanol Juana Vega, quien
se convertiria en su esposa.

Su primer trabajo cinematogréfico lo realizé al
poco tiempo instalarse en el Istmo. Se trata de

del Diestro, 1922)
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Maria (Méximo Calvo Olmedo y Alfredo

Fundacién Patrimanio Filmico Colombiana
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2 Citado por Maria Elena
Gonzélez B. en Reconstruc-
cion cinematogréfica del
director Maximo Calvo en
Colombia, 1927-1946, tesis
de grado, Universidad de la
Sabana, Bogota, 1990

3 Jbid.

4 Panamé y Costa Rica man-
tuvieron serios problemas
limitrofes durante la prime-
ra década del siglo XX, que
culminaron en 1921 con la
llamada Guerra de Coto

Marfa (Mé&ximo Calvo Olmedo y Alfredo del Diestro, 1922)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

un documental filmado en 1904 titulado Gue-
rra entre Panama y Costa Rica, financiado por
él mismo. El filme, desaparecido igual que su
primera pelicula colombiana, le valio convertirse
en una celebridad en Panaméa. Como testimonio
de su 6pera prima quedé Gnicamente un articulo
de prensa publicado en el periédico La £strelia
ae Panama el mismo afio del estreno, titulado
“Un documento historico precioso”.? Este arti-
culo da cuenta de los proyectos financieros del
joven productor, que se valia de los sentimientos
patridticos de la nacion (recién separada de Co-
lombia) para asegurar el éxito de taquilla:

Bajo el punto de vista patrio se debe tener
en cuenta que esta cinta recorrerd, segin
proyecto de su propietario, los cines de las

ciudades suramericanas dandose cuenta

una vez mas los habitantes de aquellas
capitales de la cobarde y villana accion

de los ticos.®

No hay registro alguno de que esta cinta de
interés local se hubiera estrenado allende las
fronteras panamenas, lo que no s6lo privo a
los paises vecinos de saber cudl fue la “villana
accion” de los costarricenses contra nuestra
antigua provincia, sino los planes de exporta-
cién que tenia el novel realizador espafiol.* No
obstante, su primera pelicula fue un éxito y se
estrend en los mejores teatros de la capital, el
Variedades y el Strand, donde se proyectd con
el Himno Nacional panamefio. El mismo articulo
da muestras de gran sensatez, inédita en esa
época, con respecto a la conservacion de ma-

terial filmico con fines patrimoniales:

Conservar como un tesoro la pelicula de
la guerra de Panamé con Costa Rica, es
tal vez lo Unico que nos queda por hacer
después de haber quemado nuestro Ulti-
mo cartucho y nuestra Gltima trinchera a

todo honor.®

No obstante, nadie en Panama conservo este
tesoro filmico. Maximo Calvo, condenado a
perder las copias de sus cintas, verfa repetir
|a historia con nuestra Maria, que también, sin
duda alguna, merecia considerarse como un
“documento histérico precioso”.

Calvo continud su labor con noticieros cinema-
tograficos, conocidos como Revista de Panama,
filmando lo que ocurria en ese momento en la
zona del canal. La prensa del Valle del Cauca,
que ya habia registrado su éxito y fama, hizo
que fuera conacido por el fraile franciscano An-
tonio José Posada, quien decidié contactarlo
para realizar una cinta en nuestro pais. El pa-
dre Posada, nacido en Buga y gran aficionado
al cine, planeaba hacer una pelicula basada en
Maria, novela de Jorge Isaacs, publicada por
vez primera en 1867. Tras leer la novela tres
o cuatro veces y descubrir el atractivo de una
adaptacion cinematogréfica, Calvo aceptd el
ofrecimiento, dejé su trabajo en la Fox Film
Company y decidié viajar a Colombia. Posada
ofrecié su proyecto a dos socios capitalistas
mas, incluyendo a quien serfa el codirector de la
cinta y otra figura importante de origen espafiol
en esta primera etapa de nuestra filmografia,
el actor Alfredo del Diestro.

Si bien siempre se ha afirmado que Del Diestro
es espafiol, no nacié en la Peninsula. Lo cier-
to es que lo hizo en Valparaiso (Chile) el 7 de
octubre de 1885, en el seno de una familia de
inmigrantes espafioles que seguramente reco-
rrian como grupo de teatro todo el continente.
Los dos esparioles, Calvo Olmedo, fotdgrafo y
técnico, y Del Diestro, director de intérpretes,
se encontraron por primera vez en la ciudad
de Buga, donde se instald en 1921 la recién
fundada empresa filmica Valley Film Company.
Como muchas otras que hacian gira por el pais,
la Companiia Teatral de Zarzuela de la cual hacia
parte Alfredo del Diestro era de origen espafiol.

Alfredo del Diestro (1885-1951)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano
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Marfa (Méxima Calvo Olmedo y
Alfredo del Diestro, 1922)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

Su esposa, la actriz mexicana Emma Roldan
(1893-1978), y su hermano Juan, reconocido
actor, miembros del grupo teatral, también par-

ticiparian en el proyecto cinematografico. Ma-

ria serfa la primera pelicula de la larga carrera
cinematografica que emprenderian Del Diestro
y Emma Roldan, primero en producciones de
cine “hispano” producido en Hollywood y poste-
riormente en México.

La relacion profesional entre ambos espafioles
comenzé meses antes del rodaje por cartas y
por intermedio del padre Posada. En ellas el
director artistico hacia las primeras recomen-

©Biblioteca Nacional de ColombiJs

daciones técnicas, una de las cuales se referia a
la cantidad de pelicula que debia comprarse en
Panamd. “Alfredo me dice que le pida también
a usted que se traiga una pintura especial que
hay para la cara y las manos de los artistas” ®
le escribe Posada a Calvo antes de su viaje en
barco hacia Colombia, y le garantiza un envio
por cable de mil délares. Los tres principales
accionistas coincidirian después en la hacien-
da “El Paraiso”, locacién que permanecia con
su mobiliario intacto esperando el inicio de la
filmacién. La cdmara inglesa que trajo consigo
Maximo Calvo, de marca Williams & Son, con
la que se filmarfa el largometraje, la compro a

bajo costo a otro de nuestros pioneros del cine,
el italiano Vincenzo di Domenico.”

Se ha escrito mucho sobre los pormenores de la
filmacion de Maria, y algunas de sus anécdotas
ya hacen parte, por derecho propio, de nuestro
pasado cinematografico, por cierto tan carente
de imagenes alentadoras o perdurables. Inne-
cesario es recalcar lo estimulante que resulta
para un cinéfilo pensar en la romantica imagen
de Maximo Calvo lavando €l mismo los negativos
de su obra en un arroyo cercano a “El Paraiso”,
imagen que aprovechan acertadamente Nieto
y Ospina en el ya mencionado documental, asi
como muchas otras particularidades reveladas
gracias a la memoria de testigos participantes
en el rodaje.

El trabajo conjunto de los dos directores du-
ro seis meses desde finales de 1921. Ya en
octubre de 1922 varias publicaciones nacio-
nales, entre ellas La Patria y Cromos, publi-
caban entrevistas y expectantes articulos que
alababan la cinta, trataban a sus directores
como reconocidas figuras de la cultura nacio-
nal y, por supuesto, elogiaban al reparto, que
se componia, con excepcion de los Del Diestro
y de Emma Roldan, de actores naturales. En
su edicién del 28 de octubre de ese afio Oro-
mos, en un favorable articulo firmado por Juan
de Luna, da detalles pormenorizados de “quién
es quién” dentro del reparto, e incluye algunos
datos sobre el prestigio del actor y director es-
panol. Comienza, como es ldgico, por la joven
estrella de la cinta:

¢Buien es Ia nueva Maria? Un espiritu de
la mas admirable seleccion, adornado de
prendas exquisitas de inteligencia y sen-
timiento. Por un raro capricho del azar
resulta, como la hermana de Atala, de un
origen semitico; nacida como ella de pa-
dres caucanos y en las playas de Kingston;
arrullada también por los murmulios del
Amaine impetuoso y perfumada como ella
por las frondas silvestres de los naranjos,
de los cachimbos y de los gualandayes del
Cauca. La intérprete de Maria es también
una flor escogida del poético Valle. Es la
seforita Estela Lopez Pomareda, dama

distinguida de la sociedad buguefia.®

Aungue no hay imagenes filmicas que puedan
justificar el entusiasmo laudatorio de este cro-
nista, si quedan algunas fotografias de la obra
en las que se ve a una pélida joven de 17 afios
caminando en el jardin con su enamorado, es-
cuchando atentamente Ia lectura de Atals en
medio del campo; segun Se ve, es una actriz
sin experiencia a la que es posible imaginar de-
jandose llevar por las indicaciones de sus dos
directores. Un album conmemorativo del nata-
licio de Jorge Isaacs publicd la coleccion de es-
tas fotofijas en 1936, editadas por Luis Carlos
Velazco Madrinan, y durante la década de los
ochenta se exhibieron al publico en la exposicion
“Historia de la fotografia en Colombia”.

Dentro del variopinto grupo que Alfredo del
Diestro dirigit se encontraba tambiéen el musico
de profesion Hernando Sinisterra en el papel de

® lbid.

? Hernando Salcedo Silva,
Cronicas del cine colombiano,
19597-1950, Bogota, Carlos
Valencia Editores, 1981, p. 70.
& Cromos, No. 329, Bogota,
28 de octubre de 1922.
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Efrain, el dolorido amante de la protagonista, las
hermanas de Estela, Margarita y Maria Lopez
Pomareda, e igualmente un caricaturista, Edy
Salospi, y un cantante de épera, el tenor Ernes-
to Salcedo Ospina. En los papeles de los padres
de Marifa actuaban su hermano Juan (“Veterano
afortunado de las tablas, harto conocido y méas
aplaudido por los publicos de Colombia”, segln
Juan de Luna) y su esposa Emma Roldén, que
asimismo hizo las veces de vestuarista, labor
alterna a la actuacion en la que debutaba y con
la que continuaria en otros titulos de su carre-
ra. El espafiol asumié su responsabilidad con
vocacion, y asf lo reconoce el articulo:

La direccion artistica de la cinta ha es-
tado a cargo de Alfredo del Diestro [...]
viejo amigo de los pablicos teatrales. A él
corresponde, sin duda, la mayor parte de
este éxito, como autor de la adaptacion
cinematogréfica de la obra, como director
del cuadro artistico, como iniciador de la
empresa, y, especialmente, como creador
de artistas, que tal ha sido en este caso,
guiando las condiciones inexpertas de los

distinguidos intérpretes de la pelicula.

El parrafo anterior resume la labor que tuvo
que afrontar el actor y director. Si bien varias
fuentes adjudican la autoria de la adaptacion a
Alfredo del Diestro, el testimonio de Esperan-
cita Calvo en En busca de Maria dice otra cosa:
“No, el guion de la Marialo firmé Ricardo Nieto,
el famoso vate vallecaucano, el famaoso poeta”.
Lo cierto es que la responsabilidad total de la

produccion del largometraje (salvo el vestuario)
estuvo a cargo de los dos espafioles. Ambos
en la direccion, Calvo en la fotografia, manejo
de cdmara, montaje y revelado, y Del Diestro
como director de arte y guionista, ademas de
actuar en dos papeles secundarios (Salomén
y don Chomao).

No obstante, el trabajo conjunto no fue total-
mente armonioso: los dos, antecedidos de su
respectivo prestigio artistico, no debian ceder
facilmente a las recomendaciones del otro. La
hija de Calvo recuerda:

Y aqui entre esas cosas parece que te-
nia muchos ‘tastases’ con Alfredo del
Diestro. Ambos como buenos espafioles,
¢no? Entonces eran tozudos y tercos, y

enfinl...]

Pero al fin y al cabo se logré avanzar en el ro-
daje, tal y como lo recuerda la misma protago-
nista, Estela Lopez:

Max era muy buena persona, pero él
queria como mandar en cosas, opinar
en cosas que no podia. Pero como don
Alfredo era un hombre muy inteligente y
necesitaba de Max, se disimulaba, y ahi

fuimos andando.

Anos mads tarde, en 1971, en un reportaje pu-
blicado en £/ Tiempo, Méximo Calvo afirmé que

:
%
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Del Diestro como socio capitalista habia ofre-
cido a la empresa Valley Film 25% del capital,
suma gue jamas pago.

La pelicula se estrend el 20 de octubre de 1922
en proyeccion privada en Buga, posteriormente
en Cali el 15 de noviembre, con un desfile de las
actrices desde su residencia hasta el teatro, y el
11 de diciembre en Bogota. Como lo atestiguan
diversas publicaciones, la cinta fue un gran éxito
a nivel nacional y produjo ganancias a los dos
directores. Méximo Calvo gand 40.000 délares
y decidio instalarse definitivamente en el pais,
en la ciudad de Cali, con el proyecto de conti-
nuar su trabajo en el cine nacional; Del Diestro
solo recibié 8.000 délares y tuvo parte en giras
teatrales por otros paises de Latinoamérica y

posteriormente, junto con su esposa, se instald
en México. Del padre Posada s6lo se sabe que
fundd el Teatro Bogota, pero se desconocen
sus actividades posteriores a su aventura como
productor cinematografico.

Lo que siguié para Méximo Calvo fue trabajar
en la explotacion internacional de la cinta por
intermedio de la compaiiia Valle Film Buga-Co-
lombia. A pesar de la popularidad de la novela
en toda Latinoamérica, que se habia publicado
por entregas en Argentina, México y Chile, y
de que segun algunos historiadores del cine
ya existiera otra version silente producida en
México en 1919, dirigida por Rafael Bermudez
Zatarain, la version colombiana (que no seria
la Gltima) no obtuvo el éxito esperado en los
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Marfa (Méximo Calvo Olmedo y
Alfredo del Diestro, 1922)
Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano
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paises adonde se exportd. El yerno de Calvo,
el también espafiol Manuel Narvaez, recuerda:
“Al regreso de todos los paises del Sur a €l no
le dio ningtn dinero” (sic).

Calvo imprimi6 tres copias para su distribucion
en Colombia y encargé doce copias a Estados
Unidos para enviar a Ecuador, Perd, Chile,
Meéxico y por supuesto Panama. Esas copias
enviadas al exterior continuaron con esa espe-
cie de sino tragico que roded al director: todas,
y sin causa alguna que expligue su destino, se
extraviaron. Berta Llorente, hija del gerente de
la empresa filmica, ratifica con sus recuerdos
lo pobres resultados:

Siempre le oi a papa que él estuvo muy
vinculado primero como accionista y luego
como gerente y de Ultimo como distribui-
dor internacional de |a pelicula. Pero desa-
fortunadamente, asi como habia sido un
éxito en Colombia, en cambio en el exterior

fue un desastre.

Pero en los vehementes afios veinte el cinema-
tografista espafiol continué su labor en nuevos
proyectos, de manera que no permanecio inac-
tivo. Trabajo en noticieros filmicos, entre ellos
Carnavales de Cali de 1923, y los titulados
Busto del general Uribe Uribe, Fiesta del cole-
gio Repiiblica Argentina, La fiesta del trabajo,
Cinco minutos en honor del general Herrera, La
repatriacion a la arquididcesis de Popayan del
corazon del ilustrisimo seiior arzobispo Manuel
Antonio Arholeda, incluidos en su Revista cine-
matografica de Cali de 1924, trabajos que lo
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Méximo Calvo Olmedo filmando naticieros en 16mm)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

Méaximo Calvo Olmedo (1886-1973)
Fundacién Patrimanio Filmico Colombiano

Méximo Calvo Olmedo (1886-1973)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

convirtieron en un importante documentalista
de los hechos sociales y politicos de su region
adoptiva. Su hija mayor, Esperanza, nacié en
Cali en 1924 y mas adelante, durante un corto
regreso a Espafia, nacio su otra hija, Delfina, en
1928. Ambas se convertirian en piezas clave de
los proyectos filmicos de su casa productora,
ya en tiempos del cine sonoro.

En 1926 Calvo trabajé como fotégrafo en la
pelicula Nido de céndores, producida por la So-
ciedad de Mejoras Publicas de Pereira y dirigida
y escrita por Alfonso Mejia Robledo. Estrenado
Unicamente en Pereira, Manizales y Medellin,
este filme regionalista, segin datos que en
una entrevista suministro el director a Hernan-
do Salcedo Silva, era una obra de propaganda
sobre el origen y el progreso de la ciudad méas
que una cinta de explotacién comercial. De Nido
de condores, otro ejemplo del cine de provincia
producido durante la efervescencia filmica de
la década, s6lo queda un fotograma y algunos
datos sobre su realizacion. Calvo, quien en sus
testimonios personales se mostraba bastante
propenso a elogiar las peliculas en las que habia
participado, asegurd a Salcedo Silva en la misma
entrevista, que resultd igual que su primera cinta
nacional: todo un éxito.® Su siguiente proyecto,
titulado Flor de un dia, quedaria inconcluso.

La otra figura espafiola de esa década, si bien
con un Unico titulo en nuestra filmografia, es el
actor Pedro J. Vasquez, quien dirigié una cinta
de interés nacional: Rafael Uribe Uribe o el fin de
las guerra civiles en Colombia (1328), también
conocida como Caminos de gloria.

-©Biblioteca del Cine Colombiano

° Salcedo Silva, Cronicas
del cine colombiano, 1897-
18950, op. ctt., p. 71
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10 Citado por Edda Pilar
Duque en La aventura de/
cine en Medellin, Medellin,
Ancora Editorial, 1992,
pp. 226-227

Vésquez venia precedido de un gran prestigio
como actor. Un folleto del teatro Bolivar de
Medellin lo describia asi: “Actor espafiol que
no tiene nada que envidiar a Pepe Santiago.
Como director de escena y como actor comico
es una verdad”.'°

Su largometraje, del perfodo silente, escrito
por el autor antioquefio Francisco Efe Gdmez y
producido por Rubén Arcila y Bolivar S.A., fue
el segundo titulo que el cine colombiano de ese
tiempo dedicd a la figura histérica del general
Uribe Uribe; el otro, producido en 1915, fue El
drama del 15 de octubre, dirigido por el italia-

Flores del Valle (Mé&ximo Calva Olmedo, 1941)
Fundacion Patrimanio Filmico Colombiano
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no Vicente di Domenico, que provoco una agria
polémica a su alrededor.

La pelicula de Vasquez y de Efe Gémez, dividida
en dos partes, recrea por medio de 20 cuadros
la vida del general desde sus heroicas campa-
fias en Santander durante la guerra de los Mil
Dias, la batalla del Puente de Peralonso el 15
de diciembre de 1899 y su vida politica en la
capital hasta su muerte. El Gltimo largometraje
colombiano de la prolifica década de los afios
veinte fue estrenado en el teatro Junin y en el
Circo Espana de Medellin, en dos entregas,
el 20 y 21 de diciembre de 1928. Tenia una

S AL i D v oS s 2

duracién aproximada de tres horas y recibio

elogios por la calidad de la fotografia de José
Marfa Carbonell y Luis Mesa, asi como por la
labor del director. En Memorias y suerios, es-
parioles en Colombia, siglo XX, la investigadora
Irene Castillo de Rodriguez aporta datos con-
cretos acerca de la presencia de este director
espanfol en el pais:

Otro espanol gue se hizo presente en las
primicias del cine colombiano fue Pedro J.
Vasquez. Buscando reunir el dinero nece-
sario para retornar a Espafa, se asocia
con el escritor antioqueno Efe Gémez, y
produce Rafael Uribe Uribe o el fin de las
guerras civiles en Colombia [...]. La pro-
tagonista fue Elena Vésquez, hija de de
don Pedro [...].

La presencia de espafioles en esta magra lista
es, no obstante, reflejo de un hecho que ocu-

rria en gran parte de Latinoamérica y que en
nuestro pais apenas se traduce en unos pocos
nombres, los aqui mencionados. Las corrien-
tes migratorias espanolas durante el siglo XX
nunca fueron fuertes en Colombia; los destinos
méas comunes eran México, Cuba, Republica
Dominicana y, en menor medida, Argentina. Lo
que si era comun en nuestro pais durante los
primeros afios del siglo es |a presencia de com-
pafias de teatro espafolas a lo largo de todo
el territorio, y una fuerte presencia peninsular
en las compafiias religiosas. Debieron pasar
algunos afios antes de que llegara una nueva
oleada migracional de la Peninsula, mas activa
e interesante, compuesta por exiliados republi-
canos que se harfan sentir en los mas diversos
frentes de la sociedad colombiana.

Nuestro cine, siempre escaso, refleja no obs-
tante algo de esa primera presencia. Actores
eran los hermanos Del Diestro, asi como Pe-
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Flores del Valle (Méximo Calvo
Oimedo, 1941)

Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano
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Flores del Valle (M&ximo Calvo Olmedo, 1941)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

dro J. Vésquez, y su aporte artistico ya ha
quedado registrado en diversos testimonios.
El tnico técnico y cameraman, Maximo Calvo,
trabajaba en el cine desde 1904, en Panama.
Buscar nombres espafioles en la cinematogra-
fia de paises vecinos durante este periodo no
es una labor dificil. Roméan Gubern en su His-
toria del cine espariol presenta un panorama
de la situacion del cine en ese pais durante
las primeras décadas del siglo XX, periodo en
que varias industrias europeas avanzaban pa-
ralelamente, pero en Espafia ya eran notorias
ciertas desventajas y se vislumbraban como
inalcanzables algunos desarrollos artisticos y
técnicos contemporaneos:

Siendo el espafiol durante este periodo un
cinema tributario del resto de las cinema-
tografias occidentales, y encontrandose
inmerso en un subdesarrollo estructural y

econdmico practicamente tercermundista,

©Biblioteca Nacional de Colombi

fue moneda corriente tanto la emigracion
mas 0 menos pasajera de nuestros pro-

fesionales cinematograficos.!’

Mientras que la naciente industria del cine en
Meéxico produjo entre 1932 y 1936 casi 100
peliculas sonoras, en Colombia esta década fue
la més &rida en cuanto a produccién, pues se
cuentan Unicamente tres titulos de largometra-
jes: uno silente de 1933 (Colombia victoriosa,
documental de los hermanos Acevedo) y dos
sonoros (Olaya Herrera y Eduardo Santos o De la
cuna al sepulcre, de 1937, de Gonzalo Acevedo
y Carlos Schroeder, y Al son de las guitarras,
de 1938, de Alberto Santana, que no llegd a
estrenarse].

Puede suponerse que Méaximo Calvo continud
en actividad, puesto que fundd su empresa Cal-
vo Films el 27 de mayo de 1936, pero no hay
registros de los titulos de cortos o noticieros
filmados durante ese periodo. No obstante, la
prensa nacional le dedicé un reportaje en donde
lo mostraba como Unica figura capaz de reiniciar
la produccion filmica en esa década. El articulo
“Tendremos cinema” publicado en £/ 7iempo el
4 de febrero de 1936 anunciaba la importacion
de modernos equipos filmicos realizada por la
casa de peliculas sonoras Calvo Films Company,
equipos que segun el anénimo rgporter servi-
rian para hacer cine nacional y “darles el bafio

"' Roman Gubern Puig, Historia del cine espariol, Madrid, Cate-
dra, 2004.

a los piscos de Hollywood”. El mismo articulo
informaba sobre la trayectoria de la empresa
de Méximo Calvo: “Esta casa tiene ya sus dias,
pues hace algln tiempo rodaba peliculas mudas,
tan mudas que nadie ha oido hablar de ellas”.
Declaracion sorprendente a tan pocos anos
de haberse rodado el primer (y segin tantos
testimonios, exitoso) largometraje nacional. A
pesar de contar con los equipos necesarios,
Calvo no logrd filmar y estrenar una pelicula
durante esa década, y debié esperar hasta
1941 para dirigir el primer argumental sonoro
hecho en el pais.

Por el contrario, para Alfredo del Diestro esa
década resulté mas que productiva, primero
trabajando durante el apogeo del cine hispa-
no realizado con capital estadounidense, al
que se incorpord en 1930 con Sonadores de
gloria de Miguel Contreras Torres, cinta ro-
dada en Espafia. Posteriormente participaria

de forma habitual en el reparto de numerosos

-©Biblioteca del Cine Colombiano

titulos producidos por la First-National \Warner
y la MGM. Luego partié a México con Emma
Roldén, en donde inicié una carrera prolifica,
primero con Revolucién (La sombra de Pancho
Villa), también dirigida por Contreras Torres
en 1932, y posteriormente, en 1933, como
protagonista de dos importantes clasicos de
la llamada “época de oro” del cine mexicano:
El prisionero trece y El compadre Mendoza, di-
rigidos por Fernando de Fuentes. Tras filmar,
entre otros titulos, Chuche, el rote (1934) de
Gabriel Soria y Las mujeres mandan (1936) de
Fernando de Fuentes, Del Diestro volvié a di-
rigir, esta vez el melodrama Nobleza ranchera
(1938), en donde también interpretd el papel
principal. Del Diestro continué filmando casi
ininterrumpidamente como actor en México
hasta su muerte, ocurrida en 1951.

El cine nacional en la década de los cuarenta se
inicié con el estreno de Flores del valle, primera
produccion de Calvo Films Company, ingenua

Flores del Valle (Maximo Calvo Olmedo, 1941)

Fundaci6n Patrimonio Filmico Colombiano
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Flores del Valle (Maximo
Calvo Olmedo, 1941)
Fundaci6n Patrimonio

Filmico Colombiano

comedia musical costumbrista filmada en 1941
y protagonizada por las dos hijas del director
espafol. Su estreno se llevo a cabo en el teatro
Jorge Isaacs de Cali el 28 de febrero de 1941,
y posteriormente en el Faenza de Bogota el 14
de julio de 1943. Segiin Méaximo Calvo, recibid
elogiosos comentarios de la prensa, entre ellos
por su “técnica y confeccion” y por la “magnifi-
cencia” del paisaje donde se desarrolla.

El 1° de mayo de 1941, afio en que se estrend
Flores del Valle en el departamento del Valle
del Cauca, el Dario del Pacifico publicé un arti-
culo titulado “Una breve sintesis biografica de
Maximo Calvo, el hombre de la cinematografia
en Colombia”. En este escrito firmado por el

periodista Victor Mario Jiménez se devela gran

parte de su vida y demuestra un inusual interés
de la prensa regional por la figura de un director
de cine. Sunombre era ya reconocido en el pais
como director de una mitica cinta silente.

©Biblioteca Nacional de Colombi

Los siete rollos que se conservaban de esta
cinta fueron entregados por Esperanza Calvo de
Cadavid a la Compafiia de Fomento Cinemato-
gréfico (Focine), y més tarde serian depositados
en la Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano,
entidad encargada de su restauracion y preser-
vacion, para lo cual cont6 con el apoyo de la
Embajada de Espafia en Colombia, la Filmoteca
Espafiola y la de Castilla y Ledn. Delfina Calvo,
la hija menor y tnica sobreviviente de entre los
protagonistas de la pelicula, asistio al reestreno
en Cali en octubre del 2005.

El hecho de que transcurrieran casi 20 afios
entre Maria y Flores del Valle puede ser re-
flejo de la dificultad de encontrar financiacion,

pero seguramente no lo es de falta de ideas,
pérdida de entusiasmo o inactividad. Calvo vio
frustrados varios proyectos, entre ellos Entre
lodo, con un guién firmado por Primitivo Nieto,
y Rosalba, basada en la novela de Arturo Suérez
publicada en 1924, que no pudo realizarse por

las trabas impuestas por el autor caldense. Su
siguiente y ultima pelicula, El castigo del fanfa-
rron, codirigida con Roberto Gonzélez en 1945
y basada en la novela /molacion de Primitivo
Nieto, si logré terminarse, pero jamas se es-
trend. En 1960, en una entrevista con Salcedo
Silva, Calvo expone, no sin amargura, parte de
sus razones:

Por desgracia dificultades con la produc-
tora impidieron la exhibicion de la pelicula
indefinidamente. Después no volvi a filmar
largometrajes por estar convencido de que
en Colombia es un fracaso comercial este
tipo de cine, mientras no exista una ley que
proteja las producciones de largometraje

nacionales.'?

El titulo de una de sus ultimas entrevistas, pu-
blicada en £/ Pais de Cali el 1° de noviembre

de 1971, es bastante diciente respecto a su

desencanto: “Ya no me importa lo que hagan
con Maria”. La ya anciana protagonista de su
més emblematica pelicula, tiempo después de
la muerte del director lo recordaba como “un
sefor que parecia de origen humilde, pero eso
si, muy buen fotdgrafo”.

En la década de los cuarenta otro director ibéri-
co, el catalan Miguel Joseph y Mayol, participo
en la direccion de un filme sonoro producido
por la empresa Patria Films, basado en la vida
y muerte de la heroina de la Independencia Anto-
nia Santes (1944). En él igualmente participd su
compatriota Salvador Castellé como director de
fotografia. Si bien el nombre de la empresa y el
tema de la pelicula parecen reivindicar las mas
altas intenciones nacionalistas, los dos catala-
nes no eran los Unicos extranjeros involucrados
en el proyecto, ya que eran chilenos su protago-
nista, la actriz radial y teatral Lily Alvarez, y el
guionista, quien al final terminaria dirigiendo la
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"2 Hernando Salcedo Silva,
“Las peliculas colombianas
que siguieron a Marig',

£l Tiempo, Bogotd, 13 de
noviembre de 1960

El castigo del fanfarrén
(Méximo Calvo, 1945)
Fundacion Patrimonio
Filmico Colombiano
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cinta, Gabriel Martinez. Joseph y Mayol se re-
tird antes de terminar el rodaje, alegando unos
motivos muy serios: un sabotaje que permitid
que se velaran los negativos y la falta de dinero
para reponer la pelicula virgen. No obstante, los
productores insistieron en conservar su nombre
en los créditos finales, seguramente debido a su
prestigio como director teatral. La pelicula, au-
téntica “superproduccion” nacional, se estrend
el 16 de junio de 1944 en Bogota. El director
continué vinculado a Patria Films y su nombre
se tuvo en cuenta para la siguiente cinta de la
compaiiia, Bambucos y corazones (1945), pero
fue reemplazado de nuevo por Martinez. Aunque
la prensa lo calificé como “un ferviente enamo-
rado de las bellezas naturales de Colombia”, no
volvio a filmar en el pais.

El castigo del fanfarrén (Méximo Calvo, 1945)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano
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La siguiente figura es la mas representativa
del aporte intelectual del exilio espafiol en el
ambiente literario y audiovisual de los afios cin-
cuenta en Colombia. Defensor de la Republica,
Luis Vicens conocido en el medio cultural na-
cional como “el sabio catalén”, habia trabajado
en Paris en varias casas distribuidoras durante
su juventud e incluso participé en la filmacién
de Napoleén (1927), obra maestra de Abel
Gance, al lado de su compatriota el prestigioso
operador Segundo de Choman. Vicens llego a
Bogoté con un amplio bagaje cinematografico
y precedido del impacto causado por la funda-
cion de la Cinemateca Francesa a mediados de
los afios cuarenta y por el trabajo investigativo
de apasionados del cine como Henri Langlois,
Dainel Valcroze y André Bazin.

Flores del Valle (Maximo
Calvo Olmedo, 1941)
Fundaci6n Patrimonio
Filmico Colombiano

Esperancifa Calvo
en la
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El 6 de septiembre de 1949 Vicens fundé el pri-
mer cineclub de Colombia, con la colaboracidn
de Bernardo Romero Lozano, Hernando Téllez,
Gloria Valencia de Castafio, Otto de Greiff,
Carlos Martinez y Jorge Valdivieso. La primera
proyeccion se efectud en el teatro San Diego
de Bogota con la pelicula Les nifios del paraiso
(1945) de Marcel Carné. Alternd su labor co-
mo cineclubista con su actividad como librero
dirigiendo la distribuidora Interlibros. Tras la
fundacidn del Cineclub de Colombia, el de ma-
yor trayectoria de América Latina, su ejemplo
se proyectd répidamente a otras ciudades: en
1951 vya existian cineclubes en Medellin, Cali
y el de Barranguilla, dirigido por Alvaro Cepe-
da Samudio.

Un afio antes de la fundacién del Cineclub de
Colombia, Vicens conocio al pintor Enrique Grau
por intermedio de su amigo y director de la Ra- ‘
dio Nacional Bernardo Romero Lozano. |

Vicens era un dinamo organizado. Una
persona sensata, de una gran imaginacion,
un hombre préactico que hacia posible las
empresas mas quijotescas. Muy culto,
pero con un sentido comin sensacional,
algo que da brillo a los catalanes [...] en
ese ambiente con las llegadas de Luis a
Barranquilla, surgié entre él y Alvaro Ce-
peda la idea de hacer una pelicula. Luis
Vicens era catalén y librero como habia
sido Ramén Vinyes. Se conocian [...] todo

eso los unia."

A quien se referia Grau en la anterior cita es al
fundador de la revista cultural y literaria méas im-
portante de los afios veinte en Colombia loces,
publicada en Barranquilla. Afios después en la
misma ciudad Raman Vinyes y José Félix Fuen-
mayor aglutinaron a su alrededor a un grupo
de intelectuales entre escritores, periodistas y
artistas, algunos de ellos Cepeda Samudio, Ga-
briel Garcia Méarquez, German Vargas, Alfonso
Fuenmayor y Alejandro Obregon, quienes harfan
parte del denominado Grupo de Barranguilla. La
importancia de Vinyes, exiliado voluntario dentro
de este grupo de amigos, quedaria plasmada en
la obra de uno de ellos, como lo anota Amparo
Lotero en su articulo sobre la revista Voces.

El més imperecedero homenaje al impor-

tante influjo que ejercié Raman Vinyes en

las juventudes intelectuales de Barranqui-
lla devendria afios més tarde, al quedar
plasmado su genio en el personaje del

sabio catalén de CJlen aios de soledad,

simbolo del conocimiento y de la apertura
a lo nuevo, lo misterioso y la ciencia, toda

una exaltacion a lo bello del saber. '

Vicens, ya conocido por sus compatriotas y
colegas de profesion, Vinyes y su socio Xavier
Ausque |. Masdeu, en Barranquilla, iniciaron los
preparativos para la realizacion de una pelicula
experimental junto a Cepeda Samudio, quien
planeaba filmar desde tiempo atrds un cuento
de Garcia Mérquez que escuchd en 1944, y que
tras varias sinopsis decidio titular La langosta
azul. Viajando entre Bogota y Barranquilla, Vi-
cens con colaboracién de Grau terming por dar
forma a un guién cinematogréfico, y en 1954
ambos contactaron al fotdgrafo Nereo Ldpez.
El equipo completo (Vicens, su esposa Nancy,

'4 Amparo Lotero Botero,
Boletin Cultursl y Bibliogréfico,
No. 27, vol. XXVIII, Bogota,
1931,

Flores del Valle (Méximo Calvo Olmedo, 1941)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano

'3 Heriberto Fiorillo, La Cueva. Cronica del Grupo de Bs-

rranguilia, Bogota, Planeta, 2002.

Flores del Valle (Méaximo Calvo Olmedo, 1941)
Fundaci6n Patrimonio Filmico Colombiano
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Grau, Roberto Prieto, Cecilia Porras, Cepeda
Samudio y Nereo Lopez) buscd las locaciones en
la Costa Atlantica y las encontro en playas cer-
canas a Puerto Salgar. Un espafiol que trabajaba
para noticieros de television, Federico Salvat,
les proporcioné una cédmara Boller de 16 mm,
con la que se inici6 la filmacion bajo la direccién
conjunta de Vicens y Cepeda Samudio.

En un ambiente relajado el equipo terming la fil-
macion del corto en cinco dias. El resultado fue
el primer (aungue tardio) experimento filmico
surrealista realizado en Colombia. La pelicula,
con una duracién de 11 minutos, en blanco y ne-
gro, se termind a finales de 1954. Luis Vicens
realizo la edicion de la cinta en Bogota el afo si-
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guiente. A esta experiencia Vicens la denominod
“trabajo cinematografico de vacaciones”.

Tras ésta, su Unica experiencia como director,
Vicens continud su labor de divulgacion del cine
fundando en 1957 la Cinemateca Colombiana
y colaborando para que esta entidad lograra
pertenecer a la Federacion Internacional de
Archivos de Cine, a cuyo congreso mundial
fue invitado en 1959. Posteriormente Vicens
vigjaria a México junto a su esposa, a finales
de los afios cincuenta, en donde continuaria su
labor como promotor de la revista del grupo
Nuevo Cine, donde participaron, entre otros,
Emilio Garcia Riera, José de la Colina, Tomas
Pérez Turrent, Gabriel Garcia Marquez y Felipe

Cazals. Su gestion se extendio a la formacion

de la Cinemateca Luis Bufiuel de la Casa de la
Cultura de Puebla, que gracias a su trabajo de
amor por el cine conserva un pequefio pero
importante acervo filmico. Participd igualmente
en dos peliculas: En este pueblo no hay ladrones
(1965] de Alberto Isaac, y en Reed, México in-
surgente (1970) de Paul Leduc.

Igual que hizo en su activo paso por Colombia,
este gestor de cultura se rodeé de grandes
amigos en Ciudad de México, hasta su falleci-
miento ocurrido en 1983.

Las condiciones de produccién bajo las que
nuestro cine no consiguié un nimero significa-

tivo de titulos en el transcurso de medio siglo
se reflejan de cierta manera en el trabajo ac-
cidentado y en el legado de estos directores
esparioles, aun cuando la mayoria se aventurd
a filmar una sola pelicula. El impulso inicial de
los afos veinte se fue diluyendo inevitablemen-
te en las décadas siguientes, pero este aporte
ibérico superara las décadas aqui resenadas y
durante los afios sesenta, junto a la presencia
determinante de José Maria Arzuaga, encon-
traremos otros nombres y peliculas: José Angel
Carbonell con El crater (1965), Sebastian Al-
meida con El secreto de las esmeraldas (1966)
y Angel Arzuaga con El suicida (1966). Todos
ellos trabajaron en circunstancias casi idénticas
a las de sus pertinaces predecesores.

a-©Biblioteca del Cine Colombiano

45



46

BTRON

. BXTRANIBROY

Antonia Santos (Miguel Joseph y
Mayol y Gabriel Martinez, 1924)
Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano

de Colombig

En los comienzos del cine en Colombia
numerosos exhibidores itinerantes aparecian,
recorrian y desaparecian por todos los angulos
de nuestro territorio con sus prodigiosas
maquinas de nombres como proyectoscopio,
camaratografo y crondfono, maravillando a
crecientes grupos de vecinos reunidos en
ferias, mercados, plazas y casas curales,

en esa primera modalidad del cine gue aun

no concebia los salones especialmente
disenados y construidos para |a proyeccion de
peliculas.

Algunos de esos exhibidores itinerantes fueron proba-
blemente extranjeros, con nombres como Balabrega,
Salvador Negra y Pagés, Poeti, el venezolano Manuel
Trujillo Duran, y el muchas veces nombrado Enrique
Zimmerman, el mas conocido de todos gracias a sus
frecuentes apariciones tanto en Colombia como en
Venezuela, donde, gracias a investigaciones y publi-
caciones de colegas venezolanos, su trayectoria estd
més documentada, incluyendo su participacion en la
realizacion del primer largometraje argumental vene-
zolano, La dama de las cayenas, de 1913, una parodia
de La dama de las camelias.

En Colombia, el sefior Henry o Harry Zimmerman (con
los dos nombres se le menciona, segun las fuentes),
registra numerosas actuaciones, comprobadas en
fuentes documentales, como las siguientes: en 1910,
el periddico £/ Porvenirde Cartagena anuncia la proxi-
ma llegada de The Cuban Metropolitan Film Co., con
peliculas “de gran efecto”; en 1911, E. Zimmerman

-©Biblioteca del Cine Colombiano

presenta en Barranquilla unas vistas del 20 de julio
en Bogotd; y en 1912 se anuncia en esa ciudad, en
el periddico £/ Progreso, 1la misma compania con dos
variaciones en el nombre: Cuban Metropolitan Film
Co., o The United Metropolitan Film Co., que “cuenta
con aparato apropiado para la confeccién de vistas
cinematograficas en esta ciudad”, mientras opera
en el Salon Moderno y planean la construccion de
otro teatro.

Ese mismo afio el diario £/ 7/empo de Bogotd registra
que proximamente llegaré procedente de Barranqui-
lla el sefior Foumerman (suponemos que se trata de
una transcripcion errada de Zimmerman), empresa-
rio de un magnifico cine que trabajé en Barranquilla
que, entre otras peliculas, exhibira la del Centenario
de Venezuela. Para confirmar la identidad de este
empresario, el 26 de marzo se lee en £ FProgreso
de Barranquilla que el Cine Metropolitan Zimmerman
presento “regulares vistas” con “mucha titilacion” en el
Saldn Fraternidad, incluyendo Centenario de Uenezuela,
y unos “funerales del ministro embajador de Colombia
en Venezuela Carlos Arturo Torres”.

La pelicula del Centenario de Uenezuela, de Zimmerman,
se exhibe el 20 de noviembre de 1913 en Clcuta, se-
guin el periddico £/ Conservadorde esa ciudad. Ese afo,
E. Zimmerman exhibe en Barranquilla “cuadros alusivos
a la fiesta de Cartagena”, y en Bogota, segn £/ 7iem-
podel 12 de abril, “proximamente en el parque de la
Independencia la pelicula Semana Santa en Bogota de
la que es propietario el sefior Zimmerman”. En 1914,
£/ Tiempo registra, el 5 de febrero, que
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[...] se ensayaron en el Salon Olympia en noches
pasadas peliculas de asuntos nacionales que Di
Domenico ha traido [posiblemente de Zimmer-
manl, entre ellas Las fiestas del centenario de
Cundinamarca y una hermosisima titulada De Ba-

rranquilla a Girardot.

Ese mismo afio, el 9 de febrero, se menciona en el
Rjgoletto de Barranquilla una “manifestacion conserva-
dora y otras escenas” filmadas por Zimmerman. Y en
carta del 9 de octubre, de Francesco di Domenico a su
cufado Giuseppe di Ruggiero en Panama, afirma:

Telegrafié a Zimerman [sicl para que me mande
a Panama un aparato completo, no sé si lo haya.
También telegrafié¢ a Cartagena para que Tito [Ric-

cil lo mande apenas llegue.

Segun las investigaciones realizadas en Venezuela,
Zimmerman era “propietario del Cinema Olympia en
Caracas”. Este personaje, Zimmerman, para unas
fuentes seria de nacionalidad norteamericana, y, para
otras, “hijo de alemén y espafiola nacido en México”.

En 1911 realiza en Venezuela, con su The United Me-
tropolitan Film Co., las llamadas “peliculas del Cente-
nario”, segun los periddicos £/ Universalde Caracas y
Gutenbergde Maracaibo. Estas consistian en un gran
reportaje que contenia temas como los siguientes:
entrada al Te Deum, procesion civica al Pantedn, en-
trada de los embajadores a la Casa Amarilla, cuerpo
diplomético y gran comitiva oficial dirigiéndose a la
clausura del Congreso, comitiva del Congreso portando
el Libro de Actas de la Independencia y dirigiéndose
al Salon Eliptico, salida del Salon Eliptico del general
Juan Vicente Gomez, desfile de la Banda Marcial en

el Capitolio con Pedro Elias Gutiérrez a la cabeza, el
general Gémez y su comitiva entrando a la gran Re-
vista Militar en el hipédromo de El Paraiso, la fiesta
escolar en la Plaza Bolivar, Ias nifias de los colegios
depositando flores en la estatua de Bolivar, vistas
panoramicas del camino de La Guaira y del Puerto, el
dia del banquete ofrecido por el ministro americano
al Excelentisimo Sefor General J. V. Gémez en el acto
de dirigirse al banquete.

En diciembre del mismo afio, Zimmerman presenta
en Maracaibo filmaciones de Las fiestas de Nuestra
Seiiora de Chiguinquira.

El pionero del cine venezolano Lucas Manzano, autor
de Tradiciones caraqueiias, fue testigo de algunas de
las filmaciones mencionadas, y se refiere a Henrique
Zimmerman [sicl como “cameramannativo de yanqui-
landia”, quien establecit su laboratorio en la esquina
de “Bolero”. En los afios inmediatamente posteriores
a esas peliculas, hacia 1915, Zimmerman utiliza pape-
leria de su empresa Compafiia Anénima Cinematogréa-
fica y de Espectéculos, constituida el 30 de noviembre
de 1914, segun el Registro Mercantil de Caracas, la
cual maneja el Circo Metropolitano y el Circo-Teatro
Olimpia, después de lo cual el personaje desaparece,
tanto de Venezuela como de Colombia, al menos en
el estado actual de las investigaciones.

Y, para continuar con el tema de los extranjeros en ‘

el cine en Colombia, citaremos del diario £/ £spects-
aor de Bogotd, del 14 de abril de 1925 (pagina 3)
lo siguiente:

Peliculas nacionales. El distinguido ciudadano in-

glés Mr. Spellacy recientemente llegado a la ciudad
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exhibirg gratuitamente esta noche en el salon del
Cinerama una serie de peliculas tomadas en dis-
tintas regiones de Colombia. Las cintas darén a
conacer al espectador las espléndidas comarcas
de Urab y del Sind, las ciudades de Cartagena,
Barranquilla, Medellin, Santa Marta, Bogot, el
Salto de Tequendama, escenas tipicas de la vida
de los indios motilones y de otras desconacidas
tribus nacionales.

Mr. Spellacy ha hecho esta coleccion de peliculas
con el objeto de llevar una completa informacion
grafica de lugares colombianos para exhibirla en
otros paises, e igual tarea inspirada en un desin-
teresado fin cultural, ha realizado y seguiré rea-
lizando en las distintas naciones de Suramérica.
Con el objeto de que nuestro publico conozca las
peliculas hasta ahora tomadas de lugares, cos-
tumbres colombianas, Mr. Spellacy ha tomado el
salon del Cinerama y quiere que la entrada a la
exhibicion sea absolutamente gratis. Deseamos y
esperamos que esta actitud del generoso ciuda-
dano inglés sea ampliamente correspondida por
el plblico a quien se le ofrece la ocasién de un

espectaculo grato e instructivo.

Consultados los especialistas de los archivos fimicos
de Gran Bretafia, ninguno encontrd referencias al
mencionado filmador Spellacy o0 a su paso por nuestro
pais. Igualmente, en nuestras fuentes no se le vuelve
a mencionar, ni se registrd la reaccion del pablico de
esa funcién en el salén Cinerama.

En 1937 aparece junto a Gonzalo Acevedo, como coau-
tor de la importante realizacion Los primeros ensayos
de cine parlante nacional, el sefior Carlos Schroeder
Caicedo, a quien Gonzalo Acevedo atribuye que ‘ha

49



50

hecho posible” el desarrollo técnico de esa primera
pelicula colombiana con sonido propio.

Gracias a uno de sus descendientes podemos saber
que su antepasado nacié el 4 de mayo de 1897 en
Guatemala, de madre ecuatoriana (Rosa Caicedo),
cuando su padre, el comerciante aleman Carlos
Schroeder, de Hamburgo, se encontraba en viaje ha-
cia Alemania, y que fue llamado Carlos Emiliano Pau-
lo. A Colombia llegd en junio de 1914, procedente de
Hamburgo, de donde salié como consecuencia de la
Primera Guerra Mundial, luego de haber trabajado
durante cinco afios en el Departamento de Cémaras
de la fabrica Erneman.

Ademas de su participacion en la primera pelicula par-
lante, en los anos de la transicion entre el cine mudo
y el sonoro, Carlos Schroeder desarrollo un proceso
conocido como Cine Voz Colombia, que le permitio
transformar numerosos equipos de proyeccion de las
salas de cine para que pudieran proyectar con sonido
las peliculas sonoras extranjeras, uno de los cuales
continué funcionando hasta los afios ochenta en Mo-
niquird, y luego colaboré como técnico en otras em-
presas pioneras del cine sonoro en Medellin y Bogot3,
donde fallecio, el 4 de enero de 1965. Un hijo suyo,
Guillermo Schroeder, continud los pasos de su padre
como director de un calificado taller de correccion y
mantenimiento de proyectores y otras maquinas ci-
nematogréficas.

El francés Charles Riou, nacido en Montrouge en
1912, llegé a Colombia en 1939, donde primero dis-

Antonia Santos (Miguel Joseph y Mayol y
Gabriel Martinez, 1924)
Fundacion Patrimanio Filmico Colombiano
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tribuyd noticieros, luego se vinculé con trabajos de
sastreria y pelugueria, para después colaborar con la
mayoria de las empresas pioneras del cine sonoro co-
lombiano, tales como Acevedo, Ducrane y Pracinal. Fue
uno de los pocos camaragrafos que filmaron pasajes
de lo que ocurrié en Bogotéa el 9 de abril de 1948.

Desde entonces, y hasta su fallecimiento en Bogot3,
en 1998, participé en los comienzos de la television
en 1954, fue productor y realizador independiente de
cortometrajes de sobreprecio en las décadas de los
setenta y ochenta, y nunca dejé de sofiar con la po-

sibilidad de un cine nacional colombiano, en el marco
del cual fuera viable la produccion de los varios largo-
metrajes de ficcion para los cuales aseguraba tener
escritos los guiones.

El ucraniano Juan Friede Alter vino por primera vez a
Colombia en 1926, como colaborador de la empresa
vienesa J. Stern, que tenia negocios de exportacion e
importacion con Colombia, Ecuador y Venezuela. Des-
lumbrado con nuestro pais, Friede se radico en 1927
en Manizales, pero la Stern tuvo un fracaso financiero
que lo hizo vincularse con la empresa Caldas Motors,
fundada en 1935, y en 1939 montd en Bogoté una
subsidiaria de esa importadora de autos. En 1940
organizé en la mansarda de su casa una galeria de
arte. Habia adoptado la nacionalidad colombiana desde
1930, y en 1942 se fue a vivir a San Agustin, con la
intencion de establecer una finca para dedicarse a la
cria, engorde y venta de ganado, pero estando alli filma
con una camara de aficionado y con pelicula reversible,
el documental San Agustin 1942, que es el primer y
maés importante documento filmado acerca de los ha-
llazgos arqueoldgicos de la estatuaria precolombina
de esa region. Tiempo después donaria las tierras que
constituyen el nicleo principal de lo que es el parque
arqueoldgico del Alto de los Idolos en San José de
Isnos. También fue autor de publicaciones, como Los
Indios del alto Magdalena, Vida, luchas y exterminio,
1609-19317, editada en Bogota en 1943.

Después de haber dirigido y fotografiado en Austria
documentales cientificos y un largometraje argumental
titulado Joyas, el ciudadano austriaco de origen hiinga-

ro y ascendencia judia Hans Bruckner decidié emigrar
como consecuencia del clima de persecucién contra
los judios en la Austria de los treinta, gobernada por
el nacionalsocialismo. Tras establecer contacto con
Joaquin Quijano Mantilla, cénsul de Colombia en Ber-
lin, éste lo relaciond con las empresas Colombia Film
y Ducrane Films. La primera lo contraté como técnico
para participar en los primeros desarrollos del cine so-
noro en el pais. Este profesional entrenado y graduado
en la Alta Academia de Estudios e Investigaciones
Graficas de Viena llegé a Buenaventura en 1938, vy
durante varios afios colaborg en largometrajes, como
Alla en el trapiche y Golpe de gracia, y en la mayoria
de los noticieros y cortometrajes de ese periodo semi-
nal de nuestra cinematografia. En los afios cincuenta
todavia se encontraba activo como colaborador del
productor Marco Tulio Lizarazo en su empresa Gran-
colombia Films, como fotdgrafo de la serie documen-
tal Joyas de la tradicion colombiana. En este contexto,
Bruckner fotografia las primeras peliculas colombianas
en color, producidas por Lizarazo. Su vida profesional
contintia luego como productor independiente y como
fotografo con la Biblioteca Luis Angel Arango, en Bo-
gotd, hasta su fallecimiento, ocurrido en esta ciudad
en 1976.

Chilenos eran Gabriel Martinez y su esposa Lili Alva-
rez Sierra, promotores de la Compafiia Chilena de
Teatro Cémico Alvarez Sierra, actores ambos y él
también autor y director. Llegados a Colombia en de-
sarrollo de giras que los trafan en recorrido desde el
sur del continente, su llegada coincidié con el momen-
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to de entusiasmo por la produccién cinematografica
nacional despertado por la promulgacion, por el presi-
dente Alfonso Lopez Pumarejo, de la Ley 9° de 1942,
primera norma que en nuestra historia procuraba el
fomento de la cinematografia colombiana. Los chilenos
causaron sensacion en el ambiente nacional, hasta el
punto de que el maestro Emilio Murillo compuso un
pasillo titulado Liy Alvarez, cuya partitura era repartida
gratuitamente en volantes impresos en la tipografia
Veldsquez. La pareja, contagiada del interés prevale-
ciente por el cine, cred la empresa Patria Films, con
sede en la carrera 7 nimero 22-30 sur, en Bogota, y
produjeron, primero en asocio con la productora Du-
crane Films, y con la emisora de radio La Voz de la
Victor, y luego independientemente, los largometrajes
Alla en el trapiche (1943), Antonia Santos (13944),
Bambucos y corazones (1945), y El sereno de Bogota
(1945). Las peliculas tuvieron, en particular la prime-
ra de las mencionadas, notable éxito entre el publico,
a pesar de lo cual Gabriel y Lily continuaron después
sus itinerancias, al cabo de las cuales se establecieron
por muchos afnos en Caracas, donde Gabriel publico,
en 1980, un diccionario de términos teatrales con el
titulo de Palabras del teatro, la musica, la aanza, el
cine, el circo y la cancion.

Pocos afios después, el inmigrante catalén Luis Vicens,
quien representaba en Colombia a editoriales espafio-
las, fue factor definitorio en dos hechos emblemaéticos
de la historia del cine en Colombia. En primer lugar
fue coautor, con Gabriel Garcia Marquez, con Alvaro
(e/ Vene) Cepeda y con el maestro Enrigue Grau, de la
pelicula La langosta azul (1854), primera en la historia
de nuestro cine que adoptaba consciente y deliberada-
mente una actitud de experimentacion vanguardista.
Ademas, Vicens fue el principal promotor de la primera
entidad creada con la finalidad de constituir un archivo
o coleccion de peliculas clésicas de la cinematografia
mundial, entidad que se llamé Filmoteca Colombiana, y
que en 1956 fue admitida en el seno de la prestigiosa
Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF).

Concluyamos provisionalmente este segmento de la
historia del cine colombiano con la mencién de como,
en agosto de 1942, llegé a Bogota el actor y reali-
zador norteamericano Orson \Welles, en una correria
por paises de América del Sur, iniciada en septiembre
de 1941, filmando lo que debia haber sido su tercer
largometraje, después de El ciudadano Kane y The mag-
nificent Ambersons. Pero el proyecto no fue apoyado
hasta el final por la productora RKO, quedé inconclu-
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so y marco el comienzo del declive de la carrera de
Welles en Hollywood como director.

En el concepto original de Welles, esta pelicula se
dividiria en tres episodios. Welles habia iniciado este
trabajo por solicitud de Nelson Rockefeller, quien era
importante accionista de la RKO y coordinador del Co-
mité de Asuntos Interamericanos del Departamento
de Estado de los Estados Unidos. Algunos accidentes
durante el rodaje de la pelicula, asi como los elevados
costos, hicieron que la RKO ordenara el regreso de
Welles y su equipo de filmacion a Hollywood y que en
1945 todos esos materiales fueran enviados a una
bodega. Pero Welles ya habia llegado a Bogota, el
13 de agosto de 1942, en un avién de Avianca pro-
cedente de Cali.

En 1985, cuando se encontraron 20 horas de esas
imagenes en negativos de nitrato, algunos todavia sin
revelar, fueron recogidos por archivistas de California,
quienes estrenaron en 1987 una edicion de esos ma-
teriales con el titulo de Its all true.

El sereno de Bogotéa (Gabriel Martinez, 1945)
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano
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Los primeros ensayos del cine parlante nacional, un cortometraje de 25
minutos estrenado por la Casa Acevedo & hijos el 1° de abril de 1937, es

la primera pelicula colombiana en cine con sonido éptico sincronizado.

Ese mismo afio se presentd el largometraje, también documental, Olaya
Herrera y Eduardo Santos o de la cuna al sepulcro, dirigido por don Gonzalo
Acevedo y Carlos Schroeder, ingeniero colombiano, hijo de inmigrantes
alemanes y pionero de la implementacion en el pais de los equipos para
reproduccion y registro del sonido cinematografico. Se sabe que en 1938
Schroeder filmé, en compania del chileno Rlberto Santana, el largometraje
de ficcion Al son de las guitarras, el cual al parecer nunca se estrend.
Santana es reconocido como pionero del cine, no solamente en su pais sino
también en Costa Rica, Ecuador y Perd, donde en 1934 rodd Resaca, primer
filme argumental sonoro del cine peruano.

e
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Flores del Valle (Maximo Calvo, 1941) es el primer
largometraje de ficcién, sonoro y parlante del cine
colombiano, sobre cuyo estreno se puede encontrar
una amplia documentacién, estrenado el 28 de febre-
ro de 1941 en el teatro Jorge Isaacs de Cali y con
posteriores exhibiciones en Buga, Palmira, Sevilla y
Manizales. El “estreno” en Bogota tuvo lugar el 14 de
julio de 1943, en el Faenza.

Esperanza Calvo de Cadavid, actriz protagonista de
Flores del Valle (1941) e hija de don Maximo Calvo,
director de esta pelicula, entregd en 1986 sus “ilusio-
nes de juventud” a la Compafiia de Fomento Cinemato-
gréfico (Focine), recogidas en los unicos siete rollos de
una copia de exhibicién en nitrato de celulosa. A partir
de ellos, la Fundacion Patrimaonio Filmico Colombiano
y la investigadora Irene Castillo de Rodriguez, con el
apoyo inicial del Ministerio de Cultura de Colombia,
emprendieron su preservacion.

En la pelicula, una “bachillera” proveniente del campo
enfrenta con auténtica beligerancia una naciente so-
ciedad urbana que le es antagonista. Flores del Valle
permite ver modos y costumbres imperantes en la so-
ciedad colombiana de la primera mitad del siglo XX.

Los procesos adelantados para la restauracion de
la Gnica copia disponible, la obtencién de negativos
de imagen y sonido, y los que permiten contar con la
nueva copia de exhibicion, se hicieron respetando las
caracteristicas del original encontrado. Lo que hoy se
tiene es lo que nos queda de las Flores del Valle.
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